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Von Anfang an stecken wir — Landesaus-
steller, Besucherin, Expo-Kritiker — in der
Miuhle der Rechtfertigung dieser Landes-
ausstellung. Das Land soll sich seiner inne
werden, einen Blick auf sich gewinnen und
sich lustvoll iber sich selber besinnen? Wie
also ohne Not auf eine Apparatur verzich-
ten, die zwar als trennscharfes Medium zu
entschwinden droht, aber immer noch den
gestochen scharfen Namen Video tragt?
Ein Besuch auf der Arteplage Biel.

¢ Zusammen mit einer Frau von einem anderen
Kontinent komme ich auf der Arteplage Biel an: Sie ist mei-
ne Camera obscura, sie macht Bilder von der Schweiz in
ihrem Kopf. Warum ich es erwdhne? Weil die Abwesenheit
von Videogeraten noch nicht gleichbedeutend sein muss
mit der Absenz von Video. Video, bevor es sich scheidet
in Mini-DV und VHS, in Videobeam und Videodisplay,
Kinound TV, in Fiction oder Pseudodoku oder Familienfilm,
ist ein Format des Erlebens. Es positioniert die Menschen
vor und hinter der Kamera, als Beobachtete und Voyeure,
als Touristen ihrer Realitat. Wer macht die Landesausstel-
lung? Die Videoapparatur macht sie — etwa so, wie Kleider
Leute oder eben Schwalben keinen Sommer machen. Die
Absichten von kunstlerischen Leistungen, sage ich ohne
Originalitatsanspruch gegentiber Meister McLuhan, sind
sekundar gegentiber den Eigenleistungen des Mediums.
Und die Bieler Pavillons bestatigen mich.

Videogottesdienst

Der erste Pavillon heisst «(Swishy. Dort geht es um die Wiin-
sche der Bevolkerung in der Schweiz. Die Videoapparatur
ist viel mehr als die hier zu sehende Verpackung eines The-
mas. Schonlange vorher war sie unterwegs in der Schweiz,
als Aufnahmegerat und mobiles Studio. Als psychothera-
peutisches Ambulatorium, worin auf blutrotem Hinter-
grund und mit sonntéglich-sonnenhafter Lichtbescheinung
die Wiinsche auf die Gesichter und Lippen der Menschen
kamen. Die leicht gequélte Wonne des Befragtwerdens.
Die alltagssprengende Kraft des Traums. Und dann hier im
Pavillon der Gottesdienst, die Wunsch-Fuge der parallel
laufenden Einzelfalle. Ich, Lesekopf, werde rithrselig. Mein
patriotisches Organ, eben erst entdeckt, regt sich. An mei-
ner Begleiterin hingegen geht diese Feier vorbei, sie freut
sich daflr an zierlich holografisch bewegten Figtirlein —
die mir wiederum als Full- und Stopfmaterial eines Pavil-
lons vorkommen, der auch ohnedies schon klein genug
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gewesen ware. Video lebt, wenn gut eingesetzt, vom An-
heben und Ausklingen; von der Aufmerksamkeit, die be-
ginnen und enden kann. Wenn mir im Abgang noch auf
die Seeoberflache gebeamte Ad-hoc-Wiinsche der Besu-
cherinnen und Besucher in Augen und Ohren gemostet
werden, dann gibt es flir mich nur eine mogliche Erkla-
rung: Die Videoapparatur produziert Uberblendungsleis-
tungen. Sie garantiert die Luckenlosigkeit des Wahrneh-
mungsmaterials Expo.

Die Videoapparatur ist auch die quasi nattrliche Ingre-
dienz der zeitgenodssischen Ausstellung. Beunruhigung
oder Turnhallenkultur-Gefiihle missten uns beschleichen,
wo sie nicht vorkommt. In Harald Szeemanns Themen-
Tempel um Gold und Geld und Gier ist das nicht der Fall:
Kunstvideo, Dokumentarfilmausschnitt, Filmgeschichte,
Geldverbrennung, Endoskopie, und beim Ausgang die
versammelte Unertraglichkeit der auf dem TV-Schirm
nicht erscheinenden Welt-Gewaltlage inmitten einer Bei-
ge Pappkarton. Die Besucherinnen und Besucher haben
das offene Notizbuch des Grosskurators vor sich, ein Buch
mit manchen Siegeln in Form von Videosignalen, die alle
sagen: «Schau her, schalt den Kopf an, bewege dich im
Themennetz und Video wird dir helfen, denn Video in
kinstlerischen Hénden ermoglicht den Blick hinter die
Schleierwand von Lieblingsprojektionen der Schweizer
wie Geld, Reichtum und Sicherheit.»

Video-Interaktionsmaschine

Neben (Geld und Wert) steht der Pavillon (Cyberhelve-
tia.ch). Die Aufforderung zur Spur, die ich hinterlassen soll,
wird hier zur computerikonografischen Metapher: «Inter-
agieren Sie. Tun Sie Ihre Botschaft in den Pool, fligen Sie
Thr Audiosignal in den Berg der Audiosignale ein, haben
Sie Teil am ultramarinen Licht einer metaphorischen Bade-
anstalt.» Ein Besucher neben mir deponiert einen Schrei,
der genauso metaphorisch ist, genauso statistisch, genau-
so zwanghaft originell wie irgendein Computerprogramm
an einer Landesausstellung — «Ich will Sex!». Die digital
untermauerte Videoapparatur saugt die Geister an und ab,
rechnet, kommt zurtiick und gibt ein Bild. Die Videoappa-
ratur als Interaktionsmaschine kippt uns aus der Besu-
chervertikale und lasst uns wegtreten, damit wir heraus-
kommen. Aus uns selbst. Sie erzahlt die Geschichte von
der Welt, die gross und schillernd wird, wenn wir das Rea-
le fur das Virtuelle 6ffnen. Auf einer Plexiglas-Wasserober-
flache liegen Menschen mit Datenbrillen. Sie bewegen
ihre Arme, beobachtet von der Maschine, die ihnen einen
Fisch zeigt: «<Pack ihn!» Auch in diesem Pavillon: wabern-
de Toéne, der Anschein eines Sphéarenklangs.

Der Titel des nachsten Pavillons, (Empire of silence), ver-
spricht Abhilfe. Zuerst kommt ein Film. Ein Madchen dreht
Larmquellen auf Null. Alles hat einen eingebauten Laut-
starkeregler: die streitenden Erwachsenen, die Kuh, das
Meer. Eine gute Idee, um Kopfraum aufzutun, allgemeine
Aufmerksamkeit herzustellen, Publikum abzuholen, auf
eine Reise mitzunehmen. Doch dieser Pavillon ist nicht
ganz auf der Hohe seines Themas. Es geht um die Entmun-
digung der Menschen durch das Mediensystem, eine Ver-
schwoérung des Schweigens. Wer sich freudig in der scho-
nen Stille und im Schweigen angelangt glaubte, muss
merken, dass das Spiel davon eine andere Meinung hat:
Es will von mir, dass ich wie ein Gameplayer um das Recht
kampfe, mich dussern zu dirfen. Still bleiben ist dann eine
Form der Unmindigkeit. Das kommt bei mir schlecht an.




Videotuberwachung

Die Freundin braucht ein Nickerchen. Ich setze zur
Schlussrunde an, besuche die Pavillons (Territoire imagi-
naire) und «Strangers in Paradise). Es hdufen sich die Déja-
vus. Wer kommt, wenn zwolf Pavillons auf einer Arteplage
sich im Raum der moglichen Ideen ausleben, nicht auf die
Idee des angedeuteten Uberwachungsmonitors? Bei (Swish»
ist es die Wendung ins Marchenhafte, der Uberwachungs-
monitor ldsst mich in eine Fantasiewelt hineinschauen.
Bei (Strangers in Paradise), der Schienenbahn mit Ein-
kaufswageli, ist es die schale Pointe bei der Ausfahrt: TV-
Archivaufnahmen auf Uberwachungsmonitoren. Bei (Em-
pire of silence) ist es die Metapher Uberwachungsstaat,
das Eindringen ins TV-Studio, der Unterbruch der Sen-
dung als Knebel der im Schweigen Geknechteten. Fast
mochte man ob so viel spielerischer Wendung der Kontroll-
metapher fragen, ob denn die Freiheit wirklich ausgebro-

chen sei? Falls ja: wann genau und wie genau? Und wie
stehts mit der Knechtung, die in (Territoire imaginaire»
mehr als unterschwellig Thema wird, wenn in einer Pseu-
do-Reportageform grausige Horizonte des menschlichen
Umgangs mit der Natur suggeriert werden — mit satiri-
scher Brechung, wohlgemerkt? Warum ist Knechtung so
wahr und gut wie Freiheit, wenn ich an der Bieler Expo
ein Videobild zu gewinnen versuche? Weil offenbar Video
da ist und immer bereit anzudeuten, was wir zwangshaft
abgeklarten Jetztzeitmenschen so gut kennen wie sonst
vielleicht nur die religiésen Enthusiasten ihren Gott: be-
dingte Gultigkeiten, wohin das Auge reicht. Die Video-
apparatur ist der tausendfingrige Zeigestock, das Vehikel
tausendfach gebrochener Glaubigkeiten und Ungléaubig-
keiten, Stopfmittel fir tausend metaphysische und patrio-
tische Locher und also unersetzliche Begleitspur einer
Geisterbahn, die so schnell kein Ende hat. ®
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Die Entmiindigung des Menschen durch das
Mediensystem: <Empire of Silence»

Ein psychotherapeutisches Ambulatorium:
der digitale Wunschbrunnen «Swish»
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