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Bilder bauen

Die Zeit der Bagger, Schleppkihne und Riesenkrine im Seeland ist zu Ende: Die vier Expo-Arteplages haben ihre Form

gefunden. Das Zepter fiihren nun Architekten und Szenografen: Sie verleihen den 39 Pavillons ihr

endgiiltiges Aussehen, bauen den versprochenen Traumwelten adiquate Hiillen. Ein Augenschein bei vier Expo-Projekten

zeigt, wie aus Worten begehbare Bilder werden.




Cyberhelvetia.ch ist eines der dltesten
Projekte der Expo.o2 — eines von zwei-
en aus Pipilotti Rists blubbernder Ex-
pokiiche, die bis heute iiberlebt haben.
Im Frithjahr 1997 versammelte der 34-
jahrige Zircher Ausstellungsmacher
und Jazzschlagzeuger Martin Roth eine
illustre zehnkopfige Truppe von gleich-
altrigen Grafikern, Textern und Inter-
netspezialisten um sich und griindete
zusammen mit den Gestaltern Andreas
Kohli und Markus Dill die Belleville AG.
Die drei reichten das Projekt einer vir-
tuellen Gegenschweiz bei der Mit-
machkampagne der Expo.o1 ein und
die Credit Suisse Group erkldrte sich
bereit, das Unterfangen mit flinfzehn
Millionen Franken zu unterstiitzen: «Cy-
berhelvetia> war geboren.

<Cyberhelvetia»: Die virtuelle Welt

Fiinf Jahre spater zahlt die virtuelle
Stadt «Cy» 15 ooo fiktive Bewohner. Nur
gerade 300 «In.Cyden aber tauchen re-
gelméssig in der Netz-Stadt auf, ge-
stalten ihre imagindren Wohnungen
um, chatten miteinander oder schrei-
ben einen Artikel in die Wandzeitung —
zu wenig, als dass eine Online-Com-
munity dieser Grésse schon im Vorfeld
der Landesausstellung so funktionie-
ren kdnnte, wie sich das die Belleville
AG einst vorgestellt hatte. So will Cy-
berhelvetia nun vielmehr Expo-Besu-
chern wie Internetsurfern die virtuelle
Realitédt tiber die konkrete Ausstellung
in Biel naher bringen —und umgekehrt.
Die kreativen Kopfe um Martin Roth
sind dabei in der Stadtregierung von
«Cy> nicht mehr direkt vertreten: Imver-
gangenen Dezember {bernahm die
Credit Suisse Group auch das inhaltli-
che Management von Cyberhelvetia
und erhdhte ihr bisher teuerstes Kul-
tursponsoring auf zwanzig Millionen
Franken.

Knapp zwei Fiinftel dieser Summe ste-
hen fiir den Ausstellungspavillon auf
der Arteplage Biel zur Verfiigung: Sie-
ben Millionen Franken wird der Bau ei-
ner symbolischen Badeanstalt mit ei-
nem Pool aus Glas, Licht und Ton kos-
ten, Szenografie und technische Infra-
struktur eingeschlossen, erkldrt die

Projektleiterin, die Architektin Christi-
ne Elbe. Als die junge Berlinerin im De-
zember 2000 direkt von der Expo Han-
nover nach Ziirich geholt wurde, ent-
warfen der Ziircher Landschaftsarchi-
tekt Giinther Vogt und der amerikani-
sche Designer Cary Siress Cyberhelve-
tia als Park am Bielersee und man
traumte von der Skybar auf einem der
Arteplage-Tirme als hippem Treff-
punkt der Cyber-Gemeinde. Zwei Mo-
nate spéter hatten sich die Phantasien
zwischen Sparrunden und Personal-
fluktuation zerschlagen —und «auf ein-
mal brach die Architektin in mir durch»,
erinnert sich Christine Elbe. Sie habe
den Expo-Besuchern nie eine vordefi-
nierte Science-Fiction-Cyberwelt pré-
sentieren wollen, sagt die feingliedri-
ge, energische Entwerferin—und schon
gar nicht im Siebzigerjahre-Setdesign
von <2001 Space Odyssee», das unsere
Vorstellung von nicht realen Welten
nachhaltig geprdgt habe. Stattdessen
habe sie sich nach wochenlangem
Jonglieren mit abstrakten Formenwel-
ten ganz profane Fragen gestellt: «Wo
steht unser Pavillon?» Und: «Was kén-
nen wir mit diesem Ort anfangen?»

Herausgekommen ist eine Losung, die
fast zu nahe liegt: Bauen wir eine Badi,
lautet sie. Denn klarer konnte der Ge-
genpol zur puren Phantasiewelt auf
dem Netz wohl nicht akzentuiert wer-
den als mit einer handfesten Bretter-
bude aus weiss gestrichenen Holzlat-
ten. Dass am gleichen Ort, an dem der
Cyberhelvetia-Pavillon nun zu stehen
kommt, bereits in den Dreissigerjahren
eine Badeanstalt in den See hinausge-
baut war, erfuhr Christine Elbe erst spa-
ter. Vielmehr hatte es ihr das holzerne
Seebad als origindr schweizerisches
Bauwerk und als Archetyp der Kommu-
nikation liber soziale Grenzen hinweg
angetan. Sie inszeniert die Begegnung
der realen mit der virtuellen Schweiz
dort, wo alle gleich sind: in der Bade-
hose am Pool. Allerdings ist dieser—an-
ders als es das deutsche Szenografen-
team «3delLuxe> erst verstanden hatte —
nicht mit Wasser gefiillt, sondern mit
einemyvirtuellen Nass: mit Glas. Und da
die Badi auch nicht wirklich in den See

Bilder: 3deLuxe/ausserhaus

Links: Cyberhelvetia ist eine Badi! Der Pool
auf der Arteplage Biel aber besteht aus
Glas, Licht und Ton. Links und rechts befin-
den sich interaktive Spielstationen

Oben: Wers lieber diskreter mag, zieht sich
in einen der dreizehn virtuellen Whirl-
pools zuriick; wer sich dagegen gerne ex-

poniert, lagert auf einer der sechs «<schwim-

menden» Matratzen (Grundriss)
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Bilder: vehovar & jauslin architekten

fiihrt, sondern auf der Plattform steht,
bauen 3delLuxe den gldsernen Kubus in
Manier der britischen Kiinstlerin Ra-
chel Whiteread als Negativform des
Schwimmbeckens.

Uber eine Treppe betreten die Bade-
gdste den Holzverschlag von Cyberhel-
vetia und gelangen in zwei niedrige,
lichtdurchflutete Korridore. Von den
Umkleidekabinen dahinter sind aller-
dings nur die in weissen Lamellen an-
gedeuteten Tiiren {ibrig geblieben. Die
hinterste fiihrt in die siebeneinhalb
Meter hohe, dunkle Badehalle, aus der
den Eintretenden wie eine riesige La-
terne ein méchtiger Glasblock entge-
genschimmert: Das virtuelle Wasser
des Pools besteht aus beleuchteten
Glasscheiben, die mit Moiré-Mustern
bedruckt sind. Zwischen die semi-
transparenten Wiande sind gazever-
kleidete Makrolonlinsen gehangt und
brechen die Lichtstrahlen zu geheim-
nisvoll wabernden Kringeln. Fiir einen
moglichst authentischen Eindruck von
Wasser garantiert eine 13 x 7 Meter
grosse Projektion auf die Glasober-
fldche, die sich von einer Wetterstation
gesteuert im Tages- und Saisonverlauf
verdndert: Die Pooloberfliche ist
nichts anderes als ein abstrahiertes
Spiegelbild des Bieler Sees. Dariiber
héngen Nylonfdden von der Decke her-
ab wie ein Vorhang aus Wassertropfen,
links und rechts des Pools sind sechs
interaktive Spielstationen platziert,

die je fiinf Personen Raum gewahren,
und auf der imagindren Wasserober-
flache laden sechs Matratzen zum Hin-
legen und Sich-Ausstellen ein. Wers
lieber diskreter hat, findet hinter dem
Schwimmbecken dreizehn kleine Whirl-
pools — ebenfalls ohne echtes Wasser.
Der Pavillon von Cyberhelvetia ist eine
eigene Welt, die nur punktuell mit der
Internetstadt «Cy» verlinkt ist. So kén-
nen die Bewohner von «Cy> etwa mit ei-
nem einfachen Grafikprogramm Fabel-
geschopfe erfinden und diese via In-
ternet in den glasernen Pool schicken,
wo sie auf die Hand eines Besuchers
klettern, Kontakt aufnehmen und da-
nach ihren Schépfern in der Hyperwelt
per E-Mail Griisse aus dem Diesseits
iberbringen. Als zweites Zitat aus der
virtuellen Welt &uft von den Whirl-
pools zum Schwimmbecken ein unab-
lassiger Strom von Bildern aus den Fo-
tobots, den dreissig Online-Portritau-
tomaten, die in Schweizer Stiddten aus
Schaufenstern heraus bereits iiber ei-
ne halbe Million Passanten fotografiert
haben. «An eine Massenveranstaltung
wie die Expo kdnnen nur solch minime
individuelle Geschichten eingebracht

werden», sagt Christine Elbe. «Viel-

mehr soll das reale Erlebnis dazu ani-
mieren, zu Hause Geschichten fiir Cy-
berhelvetia weiterzuspinnen. Wir ha-
benversucht, den atmosphérisch stim-
migsten Raum fiir diese Initiation zu
schaffen.»

¢<Adas: Der lebende Raum

Ein Pavillon, der hért, sieht und fiihlt?
Eine Ausstellung, die Emotionen ent-
wickelt und mitihren Besuchern spielt?
Ein Gebdude, das wie ein Lebewesen
morgens erwacht und vielleicht
schlecht gelaunt ist oder lacht und
singt? <Ada» tragt seinen Namen als Re-
ferenz an die englische Computerpio-
nierin Ada Lovelace — und ist der erste
Pavillon an einer Schweizer Landes-
ausstellung, der selber agiert. Ob das
ambitiose Projekt des Ziircher ETH-Ins-
titutes fiir Neuroinformatik (INI) zu-
stande kommen wiirde, war allerdings
bis vor wenigen Wochen nicht klar.
Dank einem Sondereffort der ETH und
der Universitat Ziirich ist die Finanzie-
rung von <Adas in letzter Minute gelun-
gen: Die Warenhauskette Manor, die
Velux- und die Gebert-Riif-Stiftung be-
zahlen den rund drei Millionen Franken
teuren Auftritt der Wissenschaften mit
—nur: Die Zeit, die bleibt, um <Ada> zum
Leben zu erwecken, ist knapp.

Im Keller des INI an der Uni Irchel ar-
beiten denn auch zwélf Leute Tag und
Nacht: Biologen, Musiker, Mediziner,
Physiker, Elektroingenieure, Informati-
ker —allesamt ausgefuchste Spezialis-
ten auf ihrem Gebiet. Sie programmie-
rendie kiinstliche Intelligenz, die (<Ada>
handeln undreagieren, reden und spie-
len lassen soll, und was sie in der kur-
zen Zeit zustande bringen, ist beein-
druckend - selbst wenn die Kapazitét




von <Adas> simuliertem Gehirn wissen-

schaftlich gesehen nicht einmal demje-
nigen einer Fliege entspricht. Dazu
bauen die INI-Ingenieure einen gros-
sen Teil der Hardware selber und ent-
wickeln die gesamte Software. Zwar
kénnen sie auf ein bestehendes Simu-
lationsprogramm des menschlichen
Gehirns und entsprechende Musiksoft-
ware aufbauen, die Ausformulierung
von <Adas» kiinstlichem Nervensystem
mit rund 20000 simulierten Nervenzel-
len aber geschieht samt und sonders
am Ziircher Milchbuck. Gekoppelt mit
einem Soundsystem, das den Raum
singen ldsst, mit einem Boden aus
sechseckigen Makrolon-Platten, die
iber Gewichtssensoren verfiigen und
die Besucher mit Lichtzeichen begriis-
sen oder zum Spielen auffordern, mit
Overhead-Kameras und Lichtfingern
entsteht daraus ein Gebdude, das mit
seinen Gasten kommuniziert, sie filmt
und foppt.

Ob die schwierige wissenschaftliche
Materie, die dahintersteckt, den Besu-
chern so naher gebracht werden kann,
oderob (Ada> bloss eine sinnliche Spie-
lerei wird, darob gehen die Meinungen
allerdings auseinander. Eine grosse
Vermittlungsaufgabe hat die Architek-
tur zu leisten — und deren Entste-
hungsgeschichte ist nicht weniger tur-
bulent als die des ganzen Projektes.
«Wir waren die sechsten Architekten in
Serie», erinnert sich Mateja Vehovar,

die zusammen mit Stefan Jauslin <Ada»
seit dem Sommer 2000 Gestalt ver-
leiht. Bei einem Architekturwettbe-
werb zur Gestaltung des Platzes vor der
Stazione Centrale in Milano hatten die
beiden Architekten die Zusammenar-
beit mit dem Hochschul-Institut zuvor
bereits erprobt. Ihr Projekt eines trans-
zendentalen leuchtenden Stelenfeldes
hatte zwar keinen Preis errungen —
dafiir hatten Vehovar & Jauslin mit der
Technologie, die auch <Ada> ausmacht,
innige Bekanntschaft geschlossen.

Diese Technik aber verlangt nach der
Erklarung ihres Vokabulars. Das Raum-
programm von <Ada> enthalt deshalb
einen Einfiihrungstunnel (<Ada kennen
lernen), in dem die Besucher mit den
einzelnen Gadgets wie den neon leuch-
tenden Bodenplatten vertraut gemacht
werden. Danach kann man den rund
zweihundert Quadratmeter grossen,
bis auf drei Meter Hohe spiegelverklei-
deten Hauptraum (<Ada erlebens) be-
treten und sich auf das Abenteuer des
Gefilmtwerdens einlassen. Oder man
schlendert aussen herum durch einen
«Voyeurgang» (<Ada zusehens) und be-
obachtet durch die semitransparente
Spiegelwand die Mutigen. Die beiden
Raume «Adas Gehirn> und <Ada denken
erlauben Einblick hinter die Kulissen:
durch eine «Kubus-Skulpturs von Alien-
Erfinder H. R. Giger. Gigers Beitrag zu
«Ada> ist gesichert. Daneben aber ging
man dem Projekt im Laufe der Planung

nicht nur an die Eingeweide — im Ge-
genteil: Der ganze Pavillon, von den
Architekten urspriinglich als umge-
stiilpter Tatzelwurm mit einem glatten,
harten Kern und einem weichen Aus-
senleben komponiert, musste im Lau-
fe der letzten anderthalb Jahre von
der Neuenburger Plattform-Oberflache
weichen. Luigi Snozzi, Sabina Snozzi-
Groisman und Gustavo Groisman ver-
dréngten mit ihrer Hille fiir <Pino-
cchio> die anderen beiden Ausstellun-
genam selben Standort, <Robotics und
«Ada>, kurzerhand in den Untergrund.
«Ada durfte sich aufeinmal gegen aus-
sen nicht mehr présentieren», be-
schreibt Mateja Vehovar die iiberra-
schende Entwicklung der Dinge, die
das Engagement des renommierten
Tessiner Biiros fiir die anderen Archi-
tekten ausgelost hatte. Dass die neue
Ausgangslage den beiden Ausstel-
lungsbauern ebenso wie den Szeno-
grafen Rolf Derrer und Edgar Hagen
ziemliche Bauchschmerzen bereitet,
verhehlen sie nicht: «Wir bauen keinen
Pavillon mehr, sondern nutzen eine
fensterlose Messehalle, halb so gross
und halb so hoch wie urspriinglich ge-
plant», sagt Stefan Jauslin. Diese steht
zudem voller Stiitzen - schliesslich be-
finden wir uns im Innern der gepféhl-
ten Plattform. Trotzdem haben es Ve-
hovar & Jauslin geschafft, die organi-
sche Form ihrer Hiille beizubehalten
und so zwischen die Trager zu legen,

Links oben: Urspriinglich hatten die Ziircher
Architekten Vehovar & Jauslin <Ada> als um-
gestiilpten Tatzelwurm mit einem glat-

ten, harten Kern und einer weichen Aussen-
haut geplant

Links unten: Dann verdrangte das Tessiner
Trio Snozzi-Groisman mit seiner Holzpiazza
die andern beiden Ausstellungen in den Un-
tergrund

Links: Heute ist <Ada> als organische Hiille
zwischen die Stiitzen der Arteplage
Neuenburg gequetscht

Oben: An der Spitze der Figur liegt der
Hauptraum <Ada erlebens. In einem spiegel-
verkleideten Saal werden die Besucher
gefilmt, mit Kldngen begriisst und der Boden
fordert sie mit Lichtsignalen zum Spielen auf
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Bilder: burkhalter sumi architekten

Oben: Die Hiille fiir die Schweizer Filmschau
<Onomas ist eine hélzerne Manege mit
Innenleben. Der amorphe innere Raum ist
von einem 4,5 Meter hohen gewellten

hi

Glasfibervorhang umsc Innen gelb,
aussen blau beleuchtet, hat dieser die
Qualitdt von Seidenpapier

dass der grosste Teil der Statik ver-
schwindet. Das knifflige Puzzle ist ge-
lungen.

<Onoma>: Die «Gute Stube Schweiz»

Die Schweiz ist ein griines, liebliches
Land. So erscheine sie zumindest in
den 143 Filmreisen, die fiir das Ge-
meindeprojekt <Onoma> entstanden
sind, sagt die Ziircher Architektin Mari-
anne Burkhalter, die zusammen mit
ihrem Partner Christian Sumi den Pa-
villon dazu baut. Dabei waren nicht et-
wa angejahrte Ethnografen, sondern
39 junge Filmer und Filmerinnen unter
der Leitung von Regisseur Christoph
Schaub auf Streifzug durch Schweizer
Gemeinden, deren Namen miteinander
verwandt sind. Dass sie dabei nach
dem Ursprung der Namensgebung
fragten, lag in der historischen Dimen-
sion des Projekts, das an den Fahnen-
wald der Expo 64 und an den Hohen-
weg der Landi 39 ankniipft. Und dass
die landliche Schweiz den filmischen
Eindruck dominiert, liegt an der urhel-
vetischen foderalistischen Gleichge-
wichtung einer Stadt wie Biel mit einer
Gemeinde wie Rhaziins. Wer sich auf
der Arteplage Yverdon auf eine Bilder-
reise durch die Heimat einldsst, be-
gegnet keiner «Stadt Schweiz>.

«Gute Stube Schweiz» nannten die Ar-
chitekten und die Expo-Leitung den
Onoma-Pavillon denn auch oft unter-
einander. Das fertige Gebdude aber

mutet alles andere als bieder an. Die
Hiille fiir die Filmschau zur schweizeri-
schen Vielfalt ist ein zweischichtiges,
flexibles, hélzernes Rund. Ein wesent-
liches Element des Pavillons sei dabei
von Beginn weg festgestanden: Burk-
halter + Sumi wollten weder einen Ki-
nosaal noch abgeschlossene Videobo-
xen bauen, sondern einen offenen
Raum schaffen, in dem die Besucher
iber die Filme miteinander ins Ge-
sprach kommen, erkldrt Marianne
Burkhalter. Deshalb tauchten die iiber-
grossen Sofas vor den Stelen mit den
Bildschirmen schon auf den ersten
Zeichnungen der Architekten vor zwei
Jahren auf.

Im Laufe der Planung rutschte <Onomas
immer mehr unter dem urspriinglich
geplanten Dach hervor, das die halbe
Arteplage von Yverdon hatte iiber-
spannen sollen, und wurde zum eigen-
standigen Raum, der auf einmal zu-
satzlich Wande und ein Dach brauchte
- ohne dass das Baubudget von rund
zwei Millionen Franken deswegen auf-
gestockt worden ware. Dazu kamen ein
Raum fiirs Personal, die umfassende
technische Infrastruktur, die es zu ver-
stecken galt, und ein gesonderter Ein-
gangsbereich: Auf einmal war die Idee
des grossen Runds mit Innenleben da.
Vonoben erinnertder Pavillon heute an
eine rotierende CD: Ein Ring um-
schliesst einen amorphen Kern. Von
aussen gesehen stehe die 6,5 m hohe




holzerne Manege mit ihrem Radspei-
chen-Dach dagegen wie eine Wander-
biihne mitten im Dorf, meint ihre Er-
bauerin.

Tatsdchlich ist das «Onomas>-Gebdude
ein steifer, gezackter Holzvorhang aus
25 c¢cm breiten Bohlenbrettern, die in
ihrem silbernen Anstrich metallisch
glanzen. Nachts hebt ein rot leuchten-
der Streifen an der Unterkante die Kon-
struktion vom Boden ab. Der innere
Raum, von einem 4,5 m hohen doppel-
ten Glasfibervorhang umschlossen, er-
halt durch die Beleuchtung aus 20 cm
Distanz eine edle Anmutung. Die sich
iberschneidenden Lichtkegel verlei-
hen der gewellten Wand die Qualit&t
von Seidenpapier, innen gelb und aus-
sen blau - «eine ganz andere Wirkung,
als wir nach dutzendfachem Auspro-
bieren im Atelier erwartet hatten», ge-
steht Marianne Burkhalter. Uberhaupt
habe die Arbeit am Schauraum ganz
andere Herausforderungen bereit ge-
halten als eine klassische Bauaufgabe:
«Wir haben mit Materialien experimen-
tiert, die wir so noch nie zuvor verwen-
det hatten. Dabei haben wir einige Re-
sultate erhalten, die uns selber erstau-
nen». Dies gilt fiir die Lichtfiihrung
ebenso wie fiir die Glasfibern, die auf
einmal an textile Flachen erinnern.

- In Form und Funktion immer gleich ge-
blieben sind einzig die zwdlf Filmsta-
tionen. «lhr Spannungsverhéltnis von
horizontalen zu vertikalen Linien war
von Anfang an da», sagt Marianne
Burkhalter. Drei Meter hohe schwarze
Stelen mit grossen Bildschirmen mar-
kieren die Senkrechten, davor finden
die Zuschauer in der Waagrechten auf
ibergrossen roten Lederhockern Platz.
DerBodendarunter leuchtet knallgriin.

<Mondial>: Musikalische Weltreise
Was zeigt ein Kulturhaus mit dem stol-
zen Namen <Mondialy? Der Musik-Klub
war urspriinglich <bloss» ein Event ge-
wesen — heute gilt er fiir den kiinstleri-
schen Direktor Martin Heller als zehn-
tes Projekt auf der Arteplage Yverdon.
Vor zwei Jahren hatten ihn die ABB an-
gefragt, ob er ein Weltmusik-Theater
auf die Beine stellen wiirde, erzahlt

Martin Hess, der langjdhrige ehemali-
ge Managervon Stephan Eicher. Er sag-
te zu — unter der Bedingung, dass er
vom Sponsoren freie Hand erhielt, das
Projekt nach seinen eigenen Vorstel-
lungen zu realisieren. In einer Bar in
New York habe er die erste Skizze fiir
<Mondial> aufs Papier geworfen, als der
positive Bescheid des Badener Tech-
nologieunternehmens gekommen sei.
Heute steht am Rand der Arteplage mit
Blick auf den See eine elegante, 40 m
lange, 18 m breite und 8 m hohe Eter-
nithiille, deren Innenleben bis auf we-
nige Details dieser Zeichnung ent-
spricht. Der Klub, in dem Musiker, San-
gerinnen und Bands von Sansibar tiber
Vietnam, Usbekistan und Tadschikis-
tan oder Mexiko bis hin zum syrischen
Mufti singen und spielen werden, ver-
eint Kulturen — und architekturhistori-
sche Allusionen. Das hohe, schmale
Foyer hinter der einzigen Fensterfront
an der Stirnseite des Gebdudes sei ei-
ne Art gotischer Raum, sagtderZiircher
Biihnenbildner Gary Stern, der mit sei-
ner Firma «sls illusion construktion> die
Szenografie baut. Es wird mit einer

-wandfiillenden Vitrine abgeschlossen,

die Mitbringsel aus allen Kontinenten
birgt. Dahinter folgt die langgestreck-
te, barock inspirierte Bar, die sich in ei-
nem grossen Fenster zur Biihne und
dem tiefer gelegten Geviert davor 6ff-
net. Dort aber herrscht die strenge At-
mosphére einer romanischen Basilika:
«Auf der Biihne zahlt nur das Dargebo-
tene», sagt Martin Hess, «die Ausstat-
tung tritt in den Hintergrund». Wenn
die Musik schweigt, stehen die filmi-
schen und die kulinarischen Reisen im
Mittelpunkt: Jedes der zwolf Ensemb-
les bringt fiir die Dauer seines Gast-
spiels den eigenen Koch nach Yverdon,
und die Zircher Kiinstlerin Marianne
Miller ldsst mit ihren Videoprojektio-
nen aus den zwolf Landern die Wénde
des Pavillons zu Fenstern auf fremde
Alltagswelten werden. Gesten, Klange,
Gegenstande, Kleider, Geriiche und
Landschaften wachsen mit dem Ge-
bdude zu einem einzigen Symbol fiir
Fest und Gastlichkeit zusammen.

Anna Schindler

Als hitte ein indischer Barbesitzer sein Lo-
kal Schritt um Schritt erweitert: Das Kul-
turhaus <Mondial> bietet hinter der wandfiil-
lenden Vitrine des Foyers eine préch-

tige Bar, fasziniernde Kiiche und Raum fiir
musikalische und filmische Reisen um

die Welt
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