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Von Urs Stahel

|

Die fiir das Binz Center der Rentenan-
stalt/Swiss Life angekaufte Fotografie
des in Berlin lebenden Schweizer Kiinst-
lers Rémy Markowitsch stammt aus einer
grosseren Serie von Bildern, die er seit
1993 unter dem Titel <Nach der Natur
konzipiert. Diese Bilder basieren auf Re-
produktionen von Landschaften, Pflan-
zen, Tieren und Menschen in Biichern.
Markowitsch wahlt bei seiner Bildfin-
dung eine Konstellation aus, die nur sel-
ten und zuféllig vorkommt: Buchseiten,
die vorne und hinten mit einem Bildmo-
tiv bedruckt sind. Halt man dieses sepa-
rierte Blatt ans Licht, so schimmert das
riickseitige Motiv durch das Papier und
es entsteht ein dhnlicher Effekt wie bei
einer fotografischen Doppelbelichtung.

Il

Markowitsch beschreibt nicht die visuel-
len Archive des Wissens, sondern, selbst
visueller Kiinstler, beleuchtet sie, durch-
leuchtet sie, hebt gerade ihre Undurch-
sichtigkeit auf, um der doppelseitigen
Ablagerung ein Bild abzugewinnen. Ein
bisschen verhélt sich das wie visuelle
Chirurgie: <aufgeschnittene> Biicher.
Das, was wir da sehen, ist echt, war wirk-
lich da, hat sich durch das Durchlicht so
gezeigt. Die Bildwelten, die durchs Kom-
binieren quasi seziert werden, handeln
selbst wiederum von Verletzungen und
Deformationen. Die einen - Vorlage war
das Lehrbuch fiir hdusliche Krankenpfle-
gerkurse, dritte Auflage 1944, herausge-
geben vom Schweizerischen Roten Kreuz
— imitieren das Verletztsein und simulie-
ren die krankenpflegerische Hilfe dazu,
die anderen - aus Haltungserziehung,
1967 im Verlag «Volk und Wissens, Ost-
berlin - wehren den Anfingen, den
«durch die technische Revolution her-
vorgerufene(n) Verdnderungen der kor-
perlichen und geistigen Beanspruchung
der Werktdtigen», und zwar mit der Si-
mulation von prdventiven, vorsorgenden
Haltungsturniibungen. Klassisch kiinst-
lerische Haltung simuliert Rémy Marko-
witsch mit seiner Arbeit, indem er, fast
kontrapunktisch zum Thema und zur me-
chanischen Besitzergreifung, schépferi-
sches Gestalten vermuten ldsst und die
vergrosserten Durchleuchtungen vor-
sorglich fest rahmt, so als miisste er ihre
Fragilitat und kinstlerische Genialitat
abdichten gegen ein mégliches Auslaufen
in den Raum, in die wenig ertiichtigte Ba-
nalitédt des zeitgendssischen Alltags.

1

Eine Seite von Rémy Markowitschs Ar-
beit, eine versteckte, die sich nicht un-
mittelbarim Werk zeigt, ist das Sammeln.
Zuerst von Biichern, mit niedergeschrie-
benem, abgelegtem Wissen, mit gepress-
ten Sichten der Welt, aus verschiedenen
Zeiten und mit verschiedenen Techniken
«gepresst, d.h. gedruckt. Kein Sammeln
von Beeren, sondern von Kulturgut, von
Abbildungen der Welt. Vorgefertigtes,
und doch behandelt es Markowitsch wie
ein Rohprodukt, stellt es ins Licht, durch-
leuchtet es, als gélte es herauszufinden,
was wir denn vor uns haben, verwandelt
so opakes Trager-Materialin einen leuch-
tenden Schirm. Die Aufklarung warf so
starkes Licht auf die Dinge, die Moderne
tat es mit immer aufwandigeren Appara-
ten, um von Ansichten zu Einsichten zu
gelangen, um dahinter zu sehen, Struk-
turen hinter der Oberflache auszuma-
chen, die Grenze des Sichtbaren weiter
nach vorne, weiter nach innen zu schie-
ben. Auch in der Primarschule mussten
wir regelmdssig zum Rontgen in die
Schirmbildzentrale. Bei all dem Durch-
leuchten war grossere, tiefere, echtere
Wahrheit das Ziel, erkennen von Struk-
turen und ihren Abweichungen, der
Krankheiten. Markowitschs Schirmbil-
der, seine visuellen Uberschreibungen
verunkldren. durch
Sichtbarmachen, durchs Durchleuchten
verwischt sich die Scharfe der Darstel-
lung, sie lassen Information und Tréger
gleichwertig werden. Das Rauschen der
Papierstruktur als erster materieller Tra-
ger, das Grummeln der Rasterpunkte als
eigentliche Trager der Information stort
die Reprédsentationen.

Markowitsch fiihrt die Mimesis ad absur-
dum. Seine mechanistische Kopie einer
mechanistisch gedruckten Kopie einer
mechanistisch fotografierten Kopie ir-
gendwelcher Realitdt nimmt selbst mon-
strose Bildrealitdt an, sieht schliesslich
fast aus wie ein digital erzeugtes Pflan-
zen-Arrangement, wie ein gerade er-
zeugtes, etwas befremdliches Original,
eine «<Natura naturans, eine etwas ver-
quer sich selbst hervorbringende Natur;
sein Kommentar zum mehr als 150-jdhri-
gen Wahn des Ablichtens der Welt.

Sie verunkldren

Rémy Markowitsch (*1957)
Luzerner Fotograf, lebt in Berlin. Markowitsch foto-
grafiert nicht selber, sondern benutzt Motive, die

die vorne und hinten mit einem Bildmotiv bedruckt
sind. Hélt man dieses separierte Blatt ans Licht, so

es entsteht ein dhnlicher Effekt wie bei einer foto-
grafischen Doppelbelichtung.

v

Wir leben in der <Natur im Zeitalter ihrer
technischen Reproduzierbarkeit>, wie
Gernot Bohme den beriihmten Titel Wal-
ter Benjamins abwandelte, und wir leben
mit ihr und wir sind sie selbst. Bisher war
die Natur, das was immer schon da ge-
wesen ist, und die Technik das, was wir
machen. Wirwiirden nur sauren Wein und
saure Apfel essen, ware das immer so
strikt getrennt gewesen, wie es sich in
unseren Kopfen darstellt, aber heute ist
eine Verschmelzung von Natur und Tech-
nik moglich, die der Bedeutung der Kern-
Verschmelzung in nichts nachsteht. Wir
haben zwar die Natur noch langst nicht
ausgeschopft, konnten noch Jahrhunder-
te mit Erkunden und Nachahmen, uns mit
der Mimesis bescheiden, aber wir Vor-
witzige haben ein paar geheime Schliis-
sel entdeckt, die Eingriffe
grundsdtzlich verdndern werden. Wir
Menschen sind an ein paar entscheiden-
den Stellen von Nachahmern zu Schép-
fern geworden — und behaupten gleich
wieder, oh Grossenwahnsinnige, wir hit-
ten alles im Griff. Markowitschs Kreu-
zungen idealtypischer Menschen, Tiere,
Pflanzen und Landschaften erinnern an
die surrealistische Praxis des Beschnei-
dens, Verdoppelns, Vervielfachens. Die
Surrealisten wollten das Phantasmagori-
sche, das Trugbild, hervorzaubern und
dem Informen der verdrangten Gegen-
welt zum Recht verhelfen. Markowitschs
«cadavres exquis> lassen Dr. Doolittle,
endlich am Ziel, den Stossmich-Ziehmich
finden. Seine fast stillen, zum Eins-zu-
Eins-Massstab vergrosserten Doppel-
tier-Portréts scheinen in der Ambivalenz
von wiirdevollem Portrdt und mechanis-
tischer Durchleuchtung eine Spannung
zu erzeugen, die die Techno-Natur-Orgie
der Zukunft erahnen ldsst. «Damit wir
wieder ruhig schlafen», wie eine Kampa-
gne fiir die Freigabe der Gentechnologie
uns weismachen will.

unsere

Urs Stahel ist Ausstellungsmacher, Kunstpublizist
und Direktor des Fotomuseums Winterthur.
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