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Von Peter Gross

|

Es gibt, Michel Leiris zufolge, Skulptu-
ren, die nach dem Piedestal (einem
Sockel) verlangen oder zu 6den Kritze-
leien einladen. Es gibt Skulpturen, die
fiir die Hofe von Paldsten oder fiir Grab-
steine geschaffen sind. Andere wieder,
die in Freudenhduser passen wiirden.
«Es gibt», fahrt Leiris fort, «die Puff-
Skulptur, die archaische Skulptur und
die dekorative und die volkstimliche
Skulptur». Der 1945 verfasste Text iiber
Henry Laurens konnte noch nicht vor-
aussehen, dass in der Gegenwart
haufenweise neue Skulpturgattun-
gen dazugestossen sind. Etwa authen-
tische, mittels Plastination prédparierte
Leichen, wie kiirzlich in Basel ge-
zeigt; Uberdimensionierte phallische
Knutschengel, wie im Zircher Haupt-
bahnhof; Maxund Clara, die plastischen
Kinder von Pia Stadtbdumer; die mit
Meister Stellarc elektronisch geschalte-
ten Hybride oder, vorderhand ein End-
punkt, die imagindren, digital simu-
lierten und computeranimierten Hyper-
kdrper im Cyberspace wie Lara Croft
oder Kyoko Date.

Das fiir das Binz Center von Josef Felix
Miiller realisierte Projekt <Menschens
erinnert demgegeniiber an die vermut-
lich dlteste, meist hintangestellte oder
schlichtweg vergessene Funktion der
Skulptur als didaktisches Mittel der Di-
stanznahme zu sich selbst. Und sofern
aus dem privaten Raum herausgelost
und in den offentlichen gestellt: als
Medium der Selbstvergegenwartigung
im organisierten Miteinander. Das Pro-
jekt weckt nicht nur Erinnerungen, son-
dern der Kiinstler Josef Felix Miiller er-
hebt den Finger. In seinen Uberlegun-
gen zur Aufgabenstellung ist zu lesen:
«Kunst am Bau muss eine inhaltlich
sinnstiftende Funktion erfiillen...» So-
gar der Stamm selbst soll symbolisch
sein: So alt wie die Rentenanstalt/
Swiss Life soll er sein. Fiir die Kenner
des skulptierten Werks von Josef Felix
Miiller und fiir die Anhdnger der Kunst
als Verkiinderin des Erhabenen und Un-
vergleichbaren ist solche Zweckbe-
stimmung ein Argernis.
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Aber treten wir ndher! In einer Welt, in
der es mit den Gesetzen der Massen-
produktion mit Sicherheit mehr Skulp-
turen, Statuen, Figuren, Puppen, Ab-
giisse und virtuelle Simulationen gibt
als Menschen; in einer Welt also, die
zugestellt und zugemacht wird mit Ab-
bildern, die sich in ihren Cybergestal-
ten immer weiter von der Erdenschwe-
re [6sen und in kiinstlichen Paradiesen
verdampfen, erschien die friihe Skulp-
tur von Josef Felix Muller in Erschei-
nung und Machart fremd, unheimlich,
ddmonisch. Aber das Erregungsquan-
tum des Rohen ist vergliiht. Vielleicht,
weil es in den letzten Jahrzehnten zu
hdufigvariiert worden ist. Mit harschen
Unmittelbarkeiten ist heute niemand
mehr zu schrecken. Beunruhigend ist
derzeit vielmehr das Gegenteil, ndm-
lichdie pervertierte spirituelle und ma-
terielle Vollkommenheit. Etwa Jeff
Koons «Michael Jackson and Bubbles>,
wo Mensch und Tier in seltsamer Ein-
tracht, porzellangegossen und teilver-
goldet, durch einen evolutionédren Au-
genblick getrennte Briider, einen un-
terschwelligen Schrecken verbreiten.
Beunruhigend aber ist auch der Miil-
ler’sche Rekurs auf eine Art kirchliche
Volksfrommigkeit, auf Herkunft und
Stamm.
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So sind die in den neu bezogenen Rdu-
men der Rentenanstalt/Swiss Life tiber
alle Stockwerke verstreuten Klein-
skulpturen von Josef Felix Miiller, ge-
genliberdem frithen unterdie Haut fah-
renden Werk, von einem eigentiimlich
frohlich-freundlichen Zuschnitt. Das
liegt nicht nur an ihrer vergleichswei-
sen Kleinheit, in der die brachiale Be-
arbeitung durch die Motorsdge zwar
(noch) nicht der feinnervigen durch die
Laubsdge gewichen ist. Die allesamt
auf polierten Sockeln gehdhten Figu-
rengruppen, die trotz ihrer Reduktion
und ihren gelegentlichen Gebresten
und Lasten Heroismus und Entschlos-
senheit ausstrahlen und den kiihlen
Bau schén schmiicken, erwecken den
Eindruck von kleinen Wandheizkor-
pern. Sie sind keineswegs als ironi-
sches Zitat der diversen schweizeri-
schen und derzeit von Patrioten tiberall
wiederholten Rutlischwiire gemeint.
Sie akzentuieren jene, in einer global
ausgreifenden Gesellschaft eher mit
leiser Verachtung bedachten kleinen
Kreise des Herzens, die eine Art Her-
zensrenten generieren: Liebes-und Zu-
neigungsrenten namlich, mit denen wir
uns untereinander, wenn wir uns gern
haben, beschenken und begliicken.
Das mag in einer von der kalten Stren-
ge universaler Prinzipien und Marktge-
setze zusammengehaltenen Gesell-
schaft hoffnungslos und frommdumm
erscheinen. Josef Felix Miiller hat seine
Menschlein aus einem Mammutstamm
herausgeldst, aus dem weitere im Be-
griffe sind, sich herauszuarbeiten. Her-
ausgelost, herausgesprengt aus den
zdhen Boden der Vorgeschichte, muss
sich der Mensch - ein galaktischer Pil-
ger —seine Heimstatt und seine Freun-
de selber suchen. Technik und Elektro-
nik haben die Menschen zwar zusam-
mengeschlossen, aber diese Zusam-
menschliisse sind funktioneller Natur.
Der Mammutstamm, der im Eingangs-
bereich des Centers die Blicke auf sich
zieht, verweist nicht nur auf das Alter
der Rentenanstalt/Swiss Life, sondern
auf die Gemeinsamkeit des Ursprungs
und - in der Gruppenbildung tber die
Stockwerke — auf die Notwendigkeit,
sich,um herausgeldst zu iiberleben, an
den Handen zu halten. Stammbeleg-
schaften. Gute Kunst erschiittert die
Syntax der Gegenwart und macht sicht-
bar, was nicht ohne weiteres sichtbar
ist. In diesem Fall, so der zweifellos di-
daktische Anspruch dieser Gruppe,
versucht sie, sichtbar zu machen, was
im Begriffe ist zu verschwinden.

Josef Felix Miiller (*1955)

Ostschweizer Kiinstler, lebt in St. Gallen. Ausstellun-

gen in Berlin, Madrid, Montreal, New York, Paris,
Sidney und Amsterdam. Miiller schafft seine Holz-
skulpturen mit einer Motorsdge. Der Baumstamm,
aus dem er iiber 60 Menschenfiguren gefrést hat,
stammt aus St. Gallen. Der Sequoia ist so alt wie die

Rentenanstalt/Swiss Life, 142 Jahre, und musste beim

Bau des Kreuzbleiche-Tunnels gefallt werden.

Die Figuren sind in ihrer Vielfdltigkeit und Individua-

litdt Symbole fiir die einzel
des Unternehmens.

Mitarbeitend
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Im eingangs zitierten Text lehrt uns Mi-
chel Leiris, dass es neben den genann-
ten Skulpturtypen und -gattungen
noch jenen gebe, der nichts anderes
bezwecke, als einfach da zu sein; der
weder schmiicken noch den Blick auf
sich ziehen oder Eindruck machen will:
«Willnur die Leere der Atmosphare be-
volkern, darin eine freundliche Anwe-
senheit herstellen, unauffallig und zu-
gleich von unanfechtbarer Augenfallig-
keit». Josef Felix Miillers Werk, das lan-
ge vom Rohen und Desastrosen be-
herrscht war und durch die Wucht der
Bearbeitung und die schiere Grosse
Eindruck machte, hat mit der Werk-
gruppe im Binz Center keinen Weg ins
einfache Dasein und ins freundliche
Nichts angetreten. Seine Griipplein
sind vielmehr Sinnbilder von Zonen,
die in der Kdlte der Moderne zu ver-
dampfenim Begriffe sind. Sie lassenan
jene Verbundenheit denken, die auch
den Sockel global operierender Kon-
zerne bildet: Zusammengehorigkeit.
Gestreichelt von unseren Augen, erin-
nernsie inmitten des geschaftigen Trei-
bens einer dem Versicherungsgeschaft
fronenden Unternehmung an jene Ren-
ten, die wir selber zu erzeugen und zu
pflegen haben: Herzensrenten.

Peter Gross ist Professor fiir Soziologie an der
Universitat St. Gallen. Der zitierte Text von
Leiris findet sich in: Michel Leiris: Die Lust am
Zusehen. Frankfurt am Main/Paris 1981.
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