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Kobi Gantenbein

DIE NUMMERNGIRLS IM

GIOCO CONDOTTO

Der Eisplatz des Engadiner Kurorts Sa-
medan war ein wichtiger Ort meines
und meiner Bubenfreunde Jinglingser-
wachens. Im Winter lernten wir da
Schlittschuhlaufen und brachten es als
Eishockeyspieler gar zu einigem Kon-
nen. Im Sommer gastierte auf dem nun
zur Wiese gewordenen Eisfeld der Zir-
kus Nock. Wir — Marco, Reto, Gian-An-
dreaundich-sasseninderfiinften Rei-
he im Dunkeln und ob nun ein Kamel
mit einem Huhn auftrat oder ein Seil-
tdnzer — immer lief zuerst eine zauber-
hafte Frau auf der dreissig Zentimeter
breiten, kreisrunden Schranke der Ma-
nege und trug zwei Ziffern vor sich her:
die Nummer der ndchsten Nummer.
Wozu eine Nummer? Das leuchtete mir
nie ein, aber ich war immer froh, dass
Herr Nock Geld her gab fiir etwas
scheinbar Unnatiges, denn das Num-
merngirl hat die Bubenseele nicht los-
gelassen. Sie war so angezogen, wie
die Frauen im hinteren Teil des Jelmoli-
katalogs, die die Bubengesprache zwi-
schen der Ab- und der Anreise des Zir-
kus ein Jahr spater begleitet haben: Sie
trug in unseren Augen nur Unterwd-
sche. Sie half uns frith, zu Design-
experten zu werden, denn wir konnten
iber Formen und Orte, wo Formen auf-
einander prallen, ebenso sprechen wie
iber Formverldufe und -geheimnisse,
ja tber Details wie Osen und Schlau-
fen. Marco war der wagemutigste; er
hat sich eine Fotografie mit Unter-
schrift von einem Nummerngirl be-
sorgt, und weil ich diese Postkarte ge-
gen ein paar alte Schlittschuhe eintau-
schen konnte, trug ich das prézise Bild
lange mit meinem Kram herum. Das
Nummerngirl hatte einen weinroten,
hochgeschnittenen Body mit gelben
Ruschen, schwarze Netzstriimpfe und
stakste in schwarzen Pumps um den
Kreis. Sie hatte karottenrote Haare und
schrieb auf die Postkarte mit Filzstift
«Viele Grusse fur Marco, Noe».

Noch immer reist der Zirkus Nock als
einziger lber die Alpen ins Engadin,
aber der Eisplatz ist schon lange kein
Eisplatz mehr, sondern ein Parkplatz.
Kirzlich war ich wieder im Zirkus - es

ist bunter geworden und die Musik lau-
ter, alle sind noch da, das Kamel und
das Huhn, der Seiltanzer und die Pfer-
de — nur Noe hat keine Arbeit mehr.
Also auch einstimmen ins Wehklagen
allgemeinen kulturellen Verlustes?
Sollen die Jiinglinge heute nur mit In-
ternet erwachen? Sollen sie allein auf
gutmeinende Lehrerinnen im Sexual-
kundeunterricht angewiesen sein? Im
Zirkus war neben der Form ja immer
auch der scharfe Geruch. Kulturmelan-
cholie und Mitleid mit den Nachgebo-
renen verbat ich mir jiingst eines
Abends ein fiir allemal. Noe, das Num-
merngirl, lebt fort: Sie ist nach Italien
ausgewandert, und hat, tausendfach,
eine Anstellung im italienischen Fern-
sehen gefunden - hoffentlich lukrativ.
Noes Nachfolgerinnen arbeiten Abend
fiir Abend bei Rai1und 2, Telepiu, Rete
5 und so weiter. Ohne sie waren die so
beliebten «Giochi condotti> nicht denk-
bar. Ich bin froh, Noe und ihre Kolle-
ginnen sind bei Eddi Costanzo, Pier-
luigi Manzu, Giacomo Faro, aber auch
bei Raffaela Carra und all den anderen
gut aufgehoben. Und es geht ihnen
offenbar nicht schlecht. Trug Noe Jahr
fiir Jahr dieselbe weinrote Wasche mit
denselben gelben Rischen, so haben
esihre Nachfolgerinnen besser. Ihre Ar-
beitist zwar dieselbe geblieben. Immer
noch mussen sie zwei Dinge tun: die-
nenund zeigen. lhre Berufskleidung ist
immer noch Unterwdsche, aber sie ist
doch differenzierter geworden und sie
wechseln sie von Abend zu Abend, von
Show zu Show.

Diese Vielfalt hat gewiss auch ihren
Grund im gesellschaftlichen und 6ko-
nomischen Lauf der Verhéltnisse. Noe
konnte ritualisiert einen niemandem
mehr einleuchtenden Dienst tun. Sie
lief im Kreis herum, zwei Ziffern
schwenkend, ausgeschnitten aus Kar-
ton und mit Lametta verziert. Wir
schauten nicht auf die Ziffern, sondern
auf ihre Briste und ihren Hintern und
rdtselten — noch wenig ahnend -, wie
sie wohl unter dem schmalen Tuch-
stiicklein am Hintern die Unterhosen
versorge. Denn solche zu tragen gehor-

te durchaus in die damals giiltige Vor-
stellung offentlichen Auftretens. Aus-
ser zeigen aber hatte sie nichts zu tun.
Den Raubtierkafig stellten die giitigen
Marokkaner auf, deren fremdldndische
Gesichter uns ubrigens ebenso be-
schaftigten wie Noes Stockelgang. Die
nach Italien ausgewanderten Nachfol-
gerinnen aber missen nicht nur die
neue Nummer anzeigen in einem Ge-
wirrvon Bildern, Schnitten und Farben,
indem sie gruppenweise tanzen oder
hiipfen, sondern sie missen iiberdies
handfest arbeiten: Die Mikrophone
herumtragen, die Polstersessel verrut-
schen, dem Quizmaster die in einem
Méappchen verschlossenen Fragen brin-
gen und die Apparaturen herumrollen,
aufdenen die Spielerinnen und Spieler
Knopfe driicken oder verdeckte Stellen
blossschaben miissen. Noes dienende
Unterwiirfigkeit haben wir seinerzeit
schon auch vermutet — wir haben sie ja
weniger ernst genommen als den Zir-
kusdirektor Alfred Nock mit der mar-
kanten Nase, dem melancholischen
Blick und dem streng nach hinten
gekdmmten Haar. Aber es ist dennoch
eindriicklich, wie im «Gioco condotto»
Unterwdsche die Unterwiirfigkeit ab-
zubilden im Stande ist. Nummerngirls
dienen huschend. Wenn das Drehbuch
Lacheln verlangt, dann missen sie
bléd lacheln, grundsétzlich aber sind
sie stumm. Und es gibt wenig Trost—ob
der alte Macker Costanzo die Show lei-
tet oder die ihre Stimme dauernd iiber-
schlagende Raffaella Carra -, fiir beide
sind die Nummerngirls Unterhiindin-
nen, gekleidet in dieselbe Unterwédsche.
Keine Geschlechterdifferenzierung dank
weiblichen Showkommandos.

Dienen miissen die Nummerngirls
nicht nur als lautlos huschende Arbei-
terinnen, sondern auch als Werbetra-
gerinnen fiir Produkte. Ihre Kleider tun
nicht nur wie Unterwdsche, oft sind sie
es. Der Grund ist einfach: Der Volks-
mund weiss, dass die Italienerinnen
und ltaliener nach Unterwdsche ver-
riickt sind. Nicht nur, dass etliche von
ihnen es lieben, das Neujahr in roten
Spitzen und Strapsen zu verbringen,



auch iibers Jahr greifen sie kraftig zu,
auch wenn sie, im Unterschied zu den
Nummerngirls, Oberkleidung zu tragen
pflegen. Pro Jahr steckt die italienische
Modeindustrie schatzungsweise 350
Mio. Mark in die Lancierung und Wer-
bung von Unterwédsche — von Reklame
bis eben in die Ausstattung von Num-
merngirls in einem «Gioco condotto».
Doch passive, gleichsam subkutane
Werbung im TV ist das Eine, aktive das
Andere. Einmal, indem der Quizmaster
immer mal wieder fiir einen kurzen Mo-
ment ein Nummerngirl zitiert, ihre Klei-
dung lobend mit dem Hinweis, wer sie
geschneidert hat. Dann, indem das Un-
terkleid selber zum Thema des Spiels
wird. Zum Beispiel in einem Wettstreit-
Abend, der die Frage zu beantworten
sucht, ob die italienische Frau der
nédchsten Jahre <Haus- oder Karriere-
fraus werden wird. Natiirlich haben
Nummerngirls in Unterwdsche den
Spielverlauf begleitet, ein Hohepunkt
war, dass die Protagonistinnen beider
Lager die Maschendichte am Marken-
strumpf eines Nummerngirls erraten
mussten. Gewonnen haben die Haus-

frauen. Das ist nicht weiter erstaunlich
und stimmt als Medienbild, nicht aber
als Realitdt, denn Italien ist das Land
mit einer der niedrigsten Geburtenra-
ten. Eine Freundin vertraute mir an,
dass «Gioco condotto» ein ausgespro-
chenes Miitter- und Mdnnervergniigen
sei, die Frauen dagegen hétten sich
schon ldanger und leise entfernt, wah-
rend die Mamma mitdem Sohnvordem
TV-Apparat sitze.

Design heisst erfinden von Vielfalt und
Differenzierung. Sisyphos ist durchaus
Schutzpatron auch fiir die Designerder
Unterwésche, wie sie im «Gioco condot-
to> vorgefiihrt wird. Kaum eine Farb-
schattierung, die nicht schon probiert
worden ware, kaum eine Materialkom-
bination, die untragbar scheint, kein
Detail, so es denn dem schnellen Auge
der Kamera (berhaupt erinnerlich
bleibt, das nicht faszinierte. Kurz - ei-
ne eindriickliche Auslegeordnung ak-
tuellen gestalterisch-technischen Ver-
mogens. Verengen wir den Blick auf
den Biistenhalter, einen wichtigen Teil
der Ausstaffierung, so wird uns uber-

dies eine seltsame Ironie der Ge-
schichte vorgefiihrt. 1912 feierte der
erste Biistenhalter in New York Debiit
- eine Handarbeit von Mary Phelps Ja-
cobs, die damit dem Mieder den To-
desstoss versetzen wollte. Nach dem
Wirken der Pioniere haufen sich in den
zwanziger Jahren die Patentschriften:
fiir Biistenhalter mit geraden und ge-
kreuzten Tragern, die Kérbchen in vier
Grossen, den Vorderverschluss oder
die Haftschalen, die spater die Vorgdn-
gerinnen der namenlosen Heldinnen
des «Gioco condotto» zu Busenwun-
dern machten, dabei waren Marilyn,
Sophia, Gina und Rita Biistenhalter-
wunder. Im Vordergrund stand nicht
Komfort, sondern die Maidenform, ge-
staltet von der Designerin Ida Rosen-
thal, die Biistenhalter entlang einer Ty-
pologie von Alter und Grésse entwarf,
«die vorteilhafte Erscheinung» im Au-
ge. In den sechziger Jahren riistete die
Mode den Biistenhalter ab. Die Frau
war emanzipiert und nicht mehr Lust-
objekt mit Kérbchengrosse 4; das mo-
dische Kleidungsstiick wurde, wie man
hort, ein praktisches. «Gioco condot-

Taina Beryll in <Toto, Peppino e la dolce vita)
(1961), von Sergio Corbucci

to», dieser Spiegel der Zeit, hat das ver-
niinftig Scheinende ins Gegenteil ver-
kehrt. Seine Protagonistinnen feiern
Abend fiir Abend auf vielen Stationen
die neue Waschelust. Ida Rosenthal
sagte in den sechziger Jahren, als die
Mode ihrer Maidenform zusetzte: «Die
Zeit arbeitet fiir mich.» Sie hatte Recht,
schaut man den Nummerngirls der Me-
dienzeit zu. Und es ist auch trostlich,
denn so wird Noe, mittlerweile gewiss
mit einem Zirkusdirektor oder einem
Tierbandiger verheiratet, fiir immer
jung bleiben.

K6bi Gantenbein ist Soziologe. Er arbeitet als
Chefredaktor der Zeitschrift Hochparterre und
leitet den Studienbereich Industrial Design der
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Ziirich.
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