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Uta Brandes

Frau und Mann
und Design

In diesen Tagen treffen sich die Frauen des

Designerinnen Forums in Luzern. Uta Brandes, eine

der Griinderinnen, ist Professorin fiir <Geschlechter-

verhiltnisse im Design und qualitative Design-

forschung» an der Fachhochschule Kéln.

Sie wehrt sich gegen Forderungen nach weiblichem

Design und erldutert ihre Forscherinnenwerkstatt.

Das Designerinnen Forum ist ein <Netzwerk, das den Kontakt von
Frauen aus Wissenschaft, Industrie und Designbiiros férdert.»

Europaweit. Gut 100 Frauen sind mit dabei. Vom 9. bis 12. September

findet in Luzern das néchste Treffen mit Hauptversammlung,
Referaten, Exkursionen, Workshops, Musikgenuss und Fest statt.
«Erhohte Sensibilitdt> ist der rote Faden durchs Programm.

Ménner sind willkommen. Info: Karin Kammerlander, 052 / 212 53 53;

designerinnen-forum@t-online.de.

Design ist widerspriichlich und uneindeutig, un-
verortet, ohne heimatliche Gewissheit. Design als
ein in der entwickelten Moderne angelegter Ent-
wurfist eine, wie ich es nenne, «transitorische Dis-
zipliny; etwas, das zwischen Wissenschaft und For-

schung auf der einen und Praxis und Handlung auf

der anderen Seite pendelt. Unablassig. Design ist
kein Entweder-oder, auch kein Sowohl-als-auch,
sondern ein Weder-noch. Weder pure Theorie als
Diskurs iberandere Diskurse oder empirische For-
schung als Kultur- und Sozialdesign, noch reine
Praxis als Handwerk, Technik, Basteln. Diese
Nichtverortung des Designs liegt zwischen an-
schaulicher Lebenswelt und wissenschaftlicher
Gedankenwelt. So begriffen, kdnnte Design ein
Bindeglied zwischen der gedanklichen Idealisie-
rung und den anschaulichen Praktiken sein.

Was damit ins Spiel kommt, beriihrt die al-
te Frage nach dem Unterschied von Kunst und Fer-

_tigkeit. In Paris scheint der historische Zusam-

menhang dieser beiden auf — eine Station der
Métro trdgt den Namen <Arts et Métiers). Die
«Métiers> beschreiben eine <maniére de faires. Wo-
bei die Art des Machens, eben die Fertigkeit, nicht
mit Handwerklichkeit zu verwechseln ist, sondern
eher der aristotelischen <poiesis> folgt. Was der
franzdsische Theoretiker Michel de Certeau fiir
den Alltag und die Populdrkultur in seinem Buch
«Die Kunst des Handelns> (Berlin 1988) analysier-
te, eignet sich vortrefflich fiir das transitorische
Designprojekt: «Von den Griechen iiber Kant bis
zu Durkheim gibt es eine lange Tradition, die sich
darum bemiiht, die komplexen (und keineswegs

einfachen oder <armseligem) Formalitdten zu de-
finieren, in denen diese Aktivitdten auftreten. Da-
durch stellt sich die «<populdre Kultur ... als ganz
anders dar: sie zeigt sich im Wesentlichen als ei-
ne «Kunstfertigkeit> im Umgang mit diesem oder
jenem ... Diese Praktiken bringen eine «populdre
Ratio ins Spiel, eine Art und Weise, das Denken auf
das Handeln zu beziehen, eine Kombinations-
kunst, die untrennbar von einer Kunst im Ausniit-
zen ist.»

Nun konnten wir argumentieren, dass
schon die Geschlechterdebatte einer transitori-
schen Logik folgt, oder besser: folgen sollte. Denn
ihre Position eines Dazwischen ergibt sich aus der
simplen Tatsache, dass uberall dort, wo die Kate-
gorien weiblich/mannlich ins Spiel kommen, es
nicht allein um die Alternative Frau oder Mann be-
ziehungsweise um die Addition Frau und Mann
geht. In der Tat haben sich die «Gender Studies»
(ein Begriff, fiir den es keine Ubersetzung gibt) seit
ldngerer Zeit elaboriert und klug in die Lage ver-
setzt, ihren Blickwinkel aus der Analyse der ge-
sellschaftlichen Diskriminierung und Unterdrii-
ckung der Frauen selbstbewusst zu erweitern, in-
dem nicht lediglich der Inhalt und das Thema aus-
schlaggebend fiir die Art der Theoriebildung (Frau-
enforschung etwa) sind. «Gender Studies> haben
sich mittlerweile in viele Wissenschaftsbereiche
und Analysen eingeschrieben, ohne sich auf Frau-
enfragen als Nische abdrangen zu lassen. Viel-
mehrsind Wissenschaftsperspektivendurch jenen
Eingriff zurechtgeriickt, erweitert und normalisiert
worden, die von den traditionalen Diskursen min-
destens vernachldssigt wurden, meistens jedoch
génzlich ausgeschlossen blieben.

Das erste Beispiel: In meiner Lehrtdtigkeit
am Kélner Fachbereich Design habe ich von Anfang
an alle Projekte und Seminare selbstverstdndlich
fiir beide Geschlechterangeboten. Schliesslich will
ich keine weiblichen Schutzzonen einrichten. Weil
erstens die jungen Designstudentinnen sich
selbstbewusst und neugierig allem Neuen ausset-
zen wollen - héufig risikofreudiger als die Studen-
ten. Das liegt vielleicht daran, dass die Studentin-
nen héufiger mit weniger klar profilierten, insbe-
sondere technischen Fertigkeiten an die Hoch-
schule kommen und aus diesem Grund gar keine
Méglichkeit haben, sich auf etwas zuriickzuziehen,
was sie «schon richtig gut kénnen». Das macht sie
andererseits offener fiir Experimente. Zweitens for-
dere und fordere ich die Auseinandersetzung zwi-
schen den Geschlechtern, denn so werden Diffe-
renzen in der gestalterischen Zugangsweise sicht-




bar und diskutierbar. Und drittens schliesslich wird rem: den neuen Namen der Datenbank, «Gender (Erotika) zu entwickeln. Da die auf den eigenen >
in gemischtgeschlechtlichen Gruppen das Lernen Inn> — ein Spiel mit der deutschsprachigen weibli- Kdrper bezogenen Lustempfindungen geschlech- b
von standhafter Argumentation, Durchsetzungs- chen Endung «<in> sowie der geschlechtsneutralen terspezifisch organisiert und nur im eigenen Ge-
vermdgen und von Diskursfihigkeit geschult - ei- Endung <In> und dem englischen «Gasthaus> als schlecht erfahrbar sind, wird erst einmal in ge-
ne Kompetenz, die spdter, unter professionellen Ort des Service und der angenehmen Atmosphd- schlechtshomogenen Gruppen gearbeitet wer-
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Berufsbedingungen, nétig ist.

Betrifft dies die formale Organisation mei-
nerLehre, so sind auch meine Lehrinhalte nicht auf
den ersten Blick Teil der Geschlechterproblematik,
ganz zu schweigen von «frauenspezifischen The-
men>. So habe ich etwa Projekte angeboten, die
mit «Geschwindigkeit) oder <Langsamkeit betitelt
waren. Interessanter als eine inhaltliche Vorgabe,
die die Geschlechterdebatte explizierte, war hier
dieArtder Problemlosungsansitze, aus denen im-
plizit gewisse Riickschliisse auf die Zugangsweise
gezogen werden konnten: Die ménnlichen Lésun-
gen kreisten lberwiegend um Fahrzeuge unter-
schiedlicher Giite, wdhrend weibliche oder ge-
mischtgeschlechtliche Teams originelle, weniger
naheliegende Lésungen prisentierten: bei <Lang-
samkeit> zum Beispiel den Einsatz von Schnecken
oder die Entwicklung einer Messsdule, die mit Ge-
schirrspiilmittel funktioniert.

Diese Entwicklung birgt auch Probleme: In-
dem die Selbstverstandlichkeit des Geschlechter-
diskurses wiinschenswertes Ziel ist, bezieht sie
sichaberauch aufeine wirklichkeitsméchtige Nor-
malitat, die den «<Gender Studies» vorgéngig war
und dadurchimmer bereits bestimmtist: Eine Kon-
struktion von Realitdt, die als normal gilt und auf
Vorstellungenvon Gesellschaft fusst, die ménnlich
und weiblich in den entwickelten Systemen sozia-
lerTheorie und Alltagspraxis fiir ein definiertes So-
Seiendes hdlt. Die neue Befragung dessen, was
denn {iberhaupt weiblich oder méannlich im Kon-
textvon Natur-Kultur-Geschlecht erscheint, ist das
grosse Verdienst der «Gender Studies>.

Mein zweites Beispiel: Ein Projekt, in dem
es dem Inhalt nach deutlicher um die Geschlech-
ter und den Feminismus ging, hiess «Gender goes
Internet,. Aufgabe war es, die bereits bestehende
Offline-Datenbank zur Frauen- und Geschlechter-
forschung des Fachbereichs Anglistik/Amerikanis-
tik an der Universitdt Kéln online zu gestalten: das
Konzept, das Interface, ein neuer Name und ein
neues Erscheinungsbild. Die Analysen der im In-
ternet vorhandenen feministischen und Gender-
Homepages und Websites fiihrten zu einer hefti-
gen Kritik jener Seiten, die mit Klischees des 19.
Jahrhunderts und frauentypischen Images be-
frachtet sind. Die Losung der (in diesem Fall nur
weiblichen) Beteiligten beinhaltete unter ande-

re; hinzu kam die Gestaltung des Namens - eine
rein typografische Losung, die, ohne weibliche
Platitiiden zu bedienen, dennoch klarmachte,
dass es sich nicht um eine Bank oder einen Che-
miekonzern handelte; und schliesslich wurden
das Interface (Benutzerlnnenfreundlichkeit, un-
terschiedliche Zugangsweisen und Links) und die
technische Installation bearbeitet. — Die Auftrag-
geberinnen waren hocherfreut, und das Projekt ist
inzwischen online etabliert.

In Bezug auf die zuvor beschriebenen Ei-
genarten des Designs als transitorische Disziplin
ist hier das Geschlechterverhiltnis komplizierter
als in anderen Bereichen. Denn wenn Design sich
durch jenes Weder-noch als zwischen Wissen-
schaft und Handlung (Praktik, Fertigkeit) aus-
zeichnet, gerate ich in meiner Argumentation nicht
nur zwischen die Designfronten Anschaulichkeit-
Praxis-Produkt versus Forschung-Theorie-Kon-
zept, sondern auchin Konflikt mit den «Gender Stu-
dies» selbst: Das Design namlich kann sich nicht
damit begniigen, an den Geschlechterkategorien
kritische Genealogien durchzufiihren, seine Kon-
struktionen oder Reprasentationen in der Sprache
zu suchen oder auf das Begehren und den Ande-
ren zu verweisen — um einige der haufig verwen-
deten Formulierungen der feministischen und
«Gender Studies> zu zitieren. Diese Ansétze bewe-
gen sich in Methoden und Diskursen, die die Em-
pirie, die Fertigkeiten und Praktiken tiberhaupt
nicht mehr zum Gegenstand von Wahrnehmung,
Erkenntnis und Interpretation werden lassen.
Dass diese Ausblendung auch in anderen Wissen-
schaftsbereichen nach meiner Einschitzung zu
Defiziten fiihrt, werde ich hier nicht weiter kom-
mentieren. Design jedenfalls muss die Handlung,
die Aktion, den Transfer in etwas empirisch Wahr-
nehmbares als alltdglich Vorhandenes und Ge-
machtes nicht nur einbeziehen, sondern machen
- es existiert (auch) davon und deshalb.

Beispiel drei: Im kommenden Wintersemes-
ter biete ich, gemeinsam mit meinem Kollegen
Giinter Horntrich, das Projekt «Good Vibrations»
an. Ein durchaus kompliziertes oder sogar heikles
Thema, dessen Resultat in Produkten zur Selbst-
befriedigung bestehen soll: Es handelt sich um die
Ergriindung der eigenen Sexualitit (Autoerotik),
um daraus sensible und lustspendende Produkte

den. Zwischendurch wird es einen informativen
Austausch zwischen der médnnlichen und der weib-
lichen Gruppe geben, und anschliessend sollen
die Ideen in Modelle umgesetzt werden.

Dieser Transit jedoch wird von den feminis-
tischen Wissenschaften mit Argwohn bedugt, als
konventionell-veraltet oder gar als der Wissen-
schaft nicht addquater Untersuchungsgegen-
stand verworfen. Interpretationen, die sich im De-
sign eben notwendig auch auf das Gemachte und
damit auf dessen Darstellung und Présentation
beziehen, werden bereitwillig als missverstande-
ner Praktizismus entwertet. Umgekehrt unter-
schliige das Design jene es auszeichnende Spezi-
fik als Qualitdt und erstarrte in Beflissenheit von
demonstrativer Wissenschaftlichkeit, die dann nur
zur eilfertigen Legitimation eines peinlichen Aka-
demismus geriete.

In diesem schwankenden und gefahrlichen
Dazwischen bewegt sich die Befragung der Kate-
gorie Geschlecht im Design. Gefdhrlich deshalb,
weildie Immanenz des Designs noch selten bei der
Fragestellung angekommen ist, dies dummerwei-
se auf der tatséchlich iiberkommenen Vorstellung
von Gefdhrlich, aber insbesondere, weil bei den
Wenigen, die das Geschlechter-Design themati-
sieren, unterschiedliche Rollen, Interessen, Eigen-
schaften und Macharten von mannlichem oder
weiblichem Design basieren; und so kommen be-
gehrliche Verwertungsinteressen ins Spiel, ein
weibliches Design zu entdecken und zu fordern,
das neue weibliche Autos, Waschmaschinen, Ba-
dewannen oder dergleichen zu erfinden hofft.

Beispiel vier: Solche Begehrlichkeiten sind
schon ofter von Unternehmen an mich herange-
tragen worden. Klarerweise bezieht sich das Fir-
meninteresse nicht auf ernsthafte soziale Erwd-
gungen, sondern basiert auf der <Entdeckung> des
Marketing, dass es mittlerweile als neue Zielgrup-
pe die unabhdngige, iiber eigenes Geld verfiigen-
de «Karriere-Frau» gibt. So wenden sich insbeson-
dere Hersteller von Kiichenmaschinen und Bade-
zimmereinrichtungen an mich, in der Hoffnung,
neue Strategien zur «Bedienung jener weiblichen
Marktsegmente> zu erfahren.

Sich dieser Instrumentalisierung und Bana-
lisierung des Themas zu erwehren, ist gar nicht so
leicht. Ich arbeite daran und dagegen.

Die neue Stuhlserie von Kurt Thut fiir Thonet
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