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Ingenieurschule
Valence

Der Code o-1 dominiert die Fassade
der Ingenieurschule in Valence,
identifiziert das Gebaude, dient als
Sonnenschutz und gibt

der Glashaut eine materielle
Erscheinung
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Text: Christoph Settele
Bilder: Intégral

Zeichen

Der Grafiker Ruedi Baur und sein
«Studio Intégrals in Paris gestalten
Orientierungssysteme, Baubeschrif-
tungen, Raumbilder und Fassaden -
fiir Architekten wie Piano oder
Lipsky/Rollet und demnichst auch
fiir Nouvel und Portzamparc. Seine
Arbeiten zeigen, wie Grafikdesigner
und Architekten auch Hand in Hand

zusammenarbeiten kdnnen.
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und Bilder fiir die Stadt

Ruedi Baur hat das <enge Tal> hinter sich gelassen, <hoher
Himmel> trifft fir den stetig Reisenden schon eher zu. Min-
destens zweimal pro Woche sitzt erim Flugzeug, denn er lebt
iibers Wochenende bei seiner Familie in Ziirich, arbeitet als
Grafikdesigner in Paris und als Rektor der Hochschule fiir
Grafik und Buchkunst in Leipzig. Zudem tragen fiinf Ateliers
in drei Landern das Label «Intégraly, und einige Projekte lie-
gen nicht gleich ums européische Eck: zur Zeit zum Beispiel
in China und der Pazifikinsel Neukaledonien.

Ruedi Baur kann sich im Gegensatz zu den Grafikdesignern
hierzulande weder iiber mangelnde Auftrige noch iiber die
Zusammenarbeit mit den Architekten beklagen. Sie binden
ihn meist schon in der Planungsphase ein und verteidigen
sogar das Gestaltungskonzept des Designers gegen den Wi-
derstand der Auftraggeber. Das hangt einerseits mit einem
liber mehrere Auftrége gewachsenen Vertrauen zu Architek-
ten wie Renzo Piano zusammen, andererseits mit Baurs Leis-

tungen und seinem gestalterischen Selbstverstandnis, das

sichim Namen seines Ateliers spiegelt: <Intégral> — Grafikde-
sign als integraler Bestandteil der Architektur.

Design copain
Viel Freiheit und Autonomie fiir die Mitarbeiterinnen und Mit-
arbeiter sind fiir den abwesend anwesenden Atelierleiter un-
abdingbar und kein leeres Versprechen: «Nirgendwo sonst
habe ich erlebt, dass einer dir vertraute und die Entwiirfe oh-
ne Korrekturen direkt den Kunden vorlegte», sagt Monika
Gold, die vor einigen Jahren bei Baur in Paris als Praktikan-
tin arbeitete. Baur selbst charakterisiert sein Atelier als «ei-
ne chaotische Bande von Copains, unstrukturiert und ohne
Hierarchie, mit allen Vor- und Nachteilen, die das mit sich
bringt». Gegen aussen sei das jedoch nicht spiirbar, «wir wir-
ken fast zu seri6s fiir meinen Geschmack». Wire er ein rich-
tiger Schweizer, hitte er auch noch gesagt: «Aber bitte,
schreiben Sie das nicht!» Ruedi Baur macht keinen Hehl dar-

aus, dass er viele seiner Kollegen irritiert, weil er Design
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«Cité Internationale
de Lyon»

Eine topografische und eine kristal-
line Struktur bilden die visuelle
Sprache fiir alle Aussentafeln der
«Cité Internationale de Lyons, die
Renzo Piano zur Zeit baut. Die blau-
en Schilder weisen auf Gebdude
gegen den Fluss hin, die griinen auf
Gebdude gegen den Park und die
topografisch richtungslos gestellten
Schilder sind grau. Im Gebédude-
innern tibernimmt das Kongresszen-
trum diese Typologie, die andern
Gebédude haben eigene Farben und
Muster

nicht ganz so tierisch ernst nimmt und die Verheissungen von
Corporate Design und globalen Identitdtsprogrammen

zweifelt.

Espace-Information
ntégral> gestaltet Erscheinungsbilder, Orientierungssyste-
me und Programme fiir die visuelle Identitdt von Stidten.
«<Espace-information» heisst das Programm: Es will Raum und
Information in der zweiten und dritten Dimension nahtlos
verkniipfen. Integral heisst aber auch: Die Erfahrung ande-
rer Berufe integrieren, z. B. die des Mathematikers und Phi-
losophen Pippo Lioni, der «Intégral> inzwischen verlassen
hat, die des Architekten und Biihnenbildners Philippe Délis,
die der Industrial Designer Giulio und Valerio Vinaccia in der
Maildnder Dependance oder die des Grafikers und Verlegers

Lars Miiller im Atelier <Intégral Lars Miiller> in Baden.

Transparenz und Durchblick
Transparenz zieht sich wie ein roter Faden durch das Werk
von <Intégral>. Durchblick im Material ist das Merkmal des
Orientierungssystems, das «Intégral> im <Musée de la Mode
et du Textil> im Louvre eingerichtet hat. Fiir die Schrifttafeln
verwendeten die Grafikdesigner einen fein gewobenen Me-
tallstoff, auf den sie die Texte und Piktogramme mit Sieb-
druck aufbrachten. Das Trdgermaterial nimmt das Thema des

Museums, Textur und Stoff, dezent auf. Ruedi Baur erliutert

das Prinzip: «Die Metallstoffbahnen sind zwischen zwej vor-
stehende Trager gespannt, die sich von der Wand absetzen.
Daher nimmt das Material wie ein Chamileon die Farbe der
Wand und des Lichts an.» Das ist filigrane Designarbeit in
Einklang mit der Architektur und der Ausrichtung des Mu-
seums. Trotzdem Mode ein wichtiges Thema ist, verzichtet
Baur auf modische Schriften. Dank eines einfach gestalte-
ten und leicht austauschbaren Systems kann das Museumi
die Schrift je nac sstellung auch dndern. Das entspricht
Baurs Maxime: kein Overdesign, keine Typodoktrin und kei-
ne Logo-Manie. «Intégral> wird das Erscheinungsbild von
sechs weiteren Institutionen der Union Centrale des Arts Dé-
coratifs (UCAD) gestalten. Als ndchstes 6ffnet im Dezember
das <Musée de la publicité» in Paris. Jean Nouvel baut es und
Baur beschriftet es mit Licht, das in unregelmassigen Zeit-
abstdnden auf die schwarzen Glaswénde projiziert wird: im-
materiell und kinetisch wie die Architektur — ein pragnantes
Beispiel von <espace-informations, der Verschmelzung von
Raum und Schrift.

Die Fassade lebt
Beider Hochschule fiir Ingenieure in Valence in der Ndhe von
Grenoble hat «<Intégraly die vorgehingte Glasfassade mit
dem bindren Code o und 1 iiberzogen. Die Typografie gibt der
immateriell wirkenden Glasverkleidung eine materielle Er-

scheinung, dient als Sonnenschutz ohne die Gebidudefassa-
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Typomuster im
Parkhaus

Die typografischen Muster im Park-
haus der «Cité Internationale de
Lyon» weisen den Gehweg zum Lift
und entpuppen sich bei niherem
Hinsehen als witzige Erinnerungs-
hilfen: Die Autoreihe «Confiture»
merkt man sich einfacher als Num-
mer 234 in Parkdeck C. Auf dem
Riickweg kann man zudem eine
poetische Geschichte lesen, die
einem das Erinnern erleichtert




de zu verbergen und markiert, weitherum sichtbar, den Stel-
lenwert des Computers fiir das, was im Geb&ude stattfindet.
Beieinem andern Projekt, dem Multiplexkinoder UGCin Lyon
von Renzo Piano und Emanuel Cattani, bietet die Aussen-
fassade aus Glas kein visuelles Spektakel. Bei den Innen-
rdumen hingegen wendet <Intégral> das Prinzip der Bild-
schirmfassade an. Die Designer haben zwei Wande pro
Stockwerk mit Blachen tiberspannt und mit grossformati-
gen, unscharfen Bildern bedruckt. Der Zeilenraster und die
blduliche Einfarbung der Bilder tduschen eine Videogross-
projektion vor. Der Kontrast: Videokino und Filmtheater,
schummrige Experimentalvideo-Asthetik im Vorraum und
brillantes Hochglanzkino im Saal. Die gleiche Bildsprache
pragt die Hinweistafeln. Scheinwerfer lenken den Blick auf
die wichtigste Information und schaffen ein Raumambiente,
das zur Kinowelt passt. Auch hier das gleiche Prinzip: Nicht
ein protziges Logo der Kinokette, sondern der Bildhinter-

grund auf den Tafeln definiert das Erscheinungsbild.

Muster als Corporate Design
<Intégral> will die Orientierungstafeln aus der géngigen Zwei-
dimensionalitét l6sen: 1. Durch transparente Tragermateria-
lien oder markant strukturierte Oberflachen des Materials.
2. Durch Siebdruck mit bis zu neun Farben, die eine leben-
dige, mehrschichtige Oberflache erzeugen. 3. Mit aufge-
druckten, abstrakten Mustern als Bildhintergrund. Das Ziel
ist immer dasselbe: Uber die Struktur Erkennbarkeit und
raumliche Tiefe erzeugen, das heisst: im Zweidimensionalen
dreidimensional wirken. Design ist bei <Intégral> zuriickhal-
tend prdsent. Darum definiert Ruedi Baur das Corporate
Design nicht iiber iippige Logos, Schriftziige oder grelle Far-
ben, sondern iiber die Hintergrundstruktur. Er will mit einer

flexiblen, visuellen Sprache auf den Raum, auf lokale Gege-

UGC, Lyon

Grossformatige <Videobilders auf
Blachen an den Wénden und auf den
Orientierungstafeln sowie ein dezi-
diertes Lichtkonzept mit Spots
prigen das Erscheinungsbild des
Multiplexkinos UGC in Lyon, das
Renzo Piano gebaut hat

Grafik und Architektur: ein gespanntes Verhaltnis

Grafik und Architektur heisst fiir
Grafikdesigner in der Regel: Immer
mal wieder ein bereits fertiggestell-
tes Gebdude beschriften. Es heisst
auch: ein schwieriges Konkurrenzver-
hiltnis. Architekten sehen in Be-
schriftungen und Orientierungssyste-
men ein notwendiges Ubel, das sie
ebenso schitzen wie Kunst am Bau
bei Auftrigen der ffentlichen Hand.
Warum eigentlich? Markus Bruggis-
ser, Grafiker SGV, arbeitet seit Jahren
fiir Architekten und hat Verstindnis
fiir deren Argwohn: «Der Wunsch des
Grafikers, sich stilistisch zu profilie-
ren, widerspricht der Anforderung
des Architekten an eine zuriickhal-
tende Signalethik, die sich in den
Dienst des Baus stellt.» Eine andere
Antwort findet man in den Erschei-
nungsbildern und Baudokumentatio-
nen der Architekten. Man sieht den
Produkten an, dass sie inhouse und

nicht von Grafikern gestaltet sind.
Die Architekten tun sich immer noch
schwer mit dem Selbstbild als
Dienstleister: Wie sich das Biiro nach
aussen hin darstellt, scheint ebenso
sekundir wie die aktive Pflege des
Image. Erst wenige Architekturbiiros,
wie zum Beispiel Metron, Burckhardt
& Partner oder bauart architekten,
haben erkannt, dass es sich lohnt,
auch fiir Briefschaften, Baudokumen-
tationen oder Wettbewerbseingaben
mit Grafikdesignern zusammenzuar-
beiten.

Orientierungstafeln und Beschriftun-
gen iiberlassen die Architekten im-
mer noch den Grafikern. Oft stehen

diese aber vor vollendeten Tatsachen.

Im Nachhinein als «Dekorateur gut
lesbare Schilder zu gestalten, kann
aber nicht das Ziel von visueller
Gestaltung als Bestandteil der Archi-
tektur sein.

Die betont grafisch gestaltete Medi-
en- oder Bildschirmfassade, die vor
allem mit Nouvel Einzug in die zeit-
gendssische Architektur gehalten
hat, wire eigentlich fiir eine Anndhe-
rung und intensivere Zusammenar-
beit zwischen Grafikdesignern und
Architekten geeignet. Dem steht
jedoch das Selbstverstindnis des
Architekten als Universalgestalter im
Weg. Ein Beispiel: Herzog und de
Meuron haben die typografisch struk-
turierte Fassade des SUVA-Hauses in
Basel und die <Tapetenfronts der
Ricola-Fabrik in Brunstatt gleich
selbst gestaltet, ohne Grafikdesigner
beizuziehen. Aber auch die Grafiker
tragen ihr Scherflein zu dieser Ent-
wicklung bei, denn, so Bruggisser,
«eine Spezialisierung auf Architek-
turaufgaben findet hierzulande nicht
statt, da das Volumen zu klein ist.»
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Domaine nationale
de Chambord

Keine zweidimensionalen Email-
schilder, sondern dreidimensionale,
blau eingefirbte Betontafeln im
Park <Domaine nationale de Cham-
bord>. Um maglichst wenig Wegwei-
ser aufstellen zu miissen, hat
<Intégral zusammen mit einem
Landschaftsarchitekten den Park
verdndert
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nen. Erscheinungsbilder, die bis ins Detail vereinheitlicht

sind, lehnt er als starre, autoritére Konzepte ab: «Wenn ei-
ne Firma weltweit im gleichen Kleid auftritt, ist das kulturel-
ler Imperialismus.» Kein Wunder, dass Baur visuelle Unifor-
mierung und globale Standardisierung ablehnt und ein Buch

liber Design und Demokratie schreiben mochte.

Doppelstruktur als Merkmal
Renzo Piano baut zur Zeit die «Cité Internationale de Lyon>,
einen Komplex mit Kino, Museum, Hotel, Kongresszentrum,
Biiros und Wohnungen auf 22 Hektaren. «Intégrals ist fiir das
Erscheinungsbild und die Beschriftung dieses Neubaugquar-
tiers zustandig. Die Hinweistafeln im Aussenraum orientie-
ren sich an der Topografie: Die gegen den Fluss gerichteten
Tafeln sind blau, die gegen den Park gestellten sind griin und
die topografisch richtungslosen Tafeln sind grau. Das abs-
trakte Hintergrundbild aller Aussentafeln setzt sich aus ei-
ner organischen, am Geldnde orientierten Struktur und ei-
nem geometrischen, kreisférmig auf ein Zentrum zulaufen-
des Muster zusammen — der Ort und der urbane Anspruch
zu einem Zeichen zusammengefasst. Das Muster auf dem Ta-
felhintergrund verandert sich je nach Standort. Das Konzept
hat die Stadt Lyon iiberzeugt. «Intégral> kann in den néchs-
ten Jahren verschiedene Quartiere und Pdrke der Stadt neu
beschriften. Jedes Quartier erhélt ein eigenes Muster und ei-
ne Typografie, die seine Eigenheit abbilden: kein autoritédres
Konzept, sondern ein System mit variablen Spielregeln und
einer gemeinsamen visuellen Sprache als Merkmal des Cor-
porate Design. Lyon wird nach Chambéry, Villeurbanne, Sau-
murund Nancy die fiinfte Stadt, die ein Erscheinungsbild und

Orientierungssystem von «Intégral> erhélt.

Urbanistisches Design
Wie ernst es Baur mit der Verschmelzung von Grafik und Ar-
chitekturist, zeigt ein Projekt in der nordfranzosischen Stadt
Tourcoing. Die Zusammenarbeit mit den Architekten Flo-

rence Lipsky und Pascal Rollet begann damit, dass Ruedi

benheiten und auf kulturelle Unterschiede reagieren kan-

Musée de la Mode
et du Textil, Paris

Transparenz und Durchblick:

Der fein gewobene Metallstoff der
«Schilders nimmt ein wichtiges
Thema des Musée de la Mode et du
Textil im Louvre, Textur und Stoff,
dezent auf und verstellt die
Architektur nicht

Baur das iibliche Auftragsverhiltnis umkehrte. Er lud die Ar-
chitekten ein, bei einem Erscheinungsbild und einem
urbanistischen Designprojekt mitzuarbeiten. Daraus ent-
stand eine Zusammenarbeit, die auch bei einem spéteren ge-
meinsamen Projekt spiirbar ist: der Ingenieurschule in Va-
lence mit der typografisch gestalteten Fassade im Code o-1,
fertiggestellt Ende 1997. In Tourcoing gestalten sie nun ge-
meinsam das Quartier <L’Epidéme> mit diversen Projekten
bis zum Jahre 2005 um. Wird eine Unterfiihrung umgebaut,
treten die <Architektengrafiker> auf den Plan und ersetzen
tausend historische Backsteine durch Plastikbacksteine, in

die Wichtiges zur Geschichte des Quartiers eingegossen ist.
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«Meine Augen
schmerzen

Das Plakat zur Ausstellung <Meine
Augen schmerzens in Hamburg. Jeder
Besucher erhielt eine Taschenlampe,
um Baurs Arbeiten, die i

vollig dunklen Raum auf Tischen
ausgelegt waren, einmal anders zu
betrachten

Ruedi Baur (42) schloss 1979 die
Grafikausbildung als Lehrling von
Michael Baviera ab, danach arbeitete
er bei Theo Ballmer. 1980 griindete er
mit Sereina Feuerstein das Atelier
«Plus Designs, 1982 das Atelier BBV
mit Michel Baviera und Peter Vetter.
1983 zog er nach Lyon, wo er neben
seiner Arbeit als Designer von 1984
bis 1988 die Designgalérie <Projets»
leitete. 1988 zog er nach Paris und
griindete im Jahr darauf <Intégral>.
1989 bis 1995 koordinierte er die
Designabteilung <espace informati-
on> an der Ecole des Beaux Art de
Lyon und seit 1993 das Nachdiplom-
studium cespace civique et design>.
Seit 1997 ist er zudem Rektor der
Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
in Leipzig, wo er seit 1995 als Profes-
sor fiir Corporate Design lehrt.

<Intégral> setzt sich aus fiinf wirt-
schaftlich unabhdngigen Ateliers
zusammen. Deren Leiter sind: Ruedi
Baur, Grafikdesigner (Paris, Leipzig,
Ziirich), Pierre-Yves Chays, Semiolo-
ge und Texter (Paris, Chamonix),
Philippe Délis, Architekt, Szenograph
(Paris, Limoges, Tourtoirac), Lars
Miiller, Grafikdesigner, Verleger
(Baden), Giulio und Valerio Vinaccia,
Industrial Designer (Mailand).

i

Wird die Hauptstrasse saniert, verlegen sie das Wegsystem
aufden Boden und entwerfen eine neue Form des Randsteins
und so weiter. Als letztes werden sie das sozial randsténdi-
ge Quartier umbenennen - so fern die Stadt bis dahin den
Geldhahn nicht zugedreht hat.

Zwei Biicher iiber Grafik und Architektur:

Im Juni erscheint das Buch «Constructions. Design Intégral Ruedi Baur +
Associés, Verlag Lars Miiller, 48 Franken.

Im Herbst erscheint, ebenfalls im Verlag Lars Miiller, das Buch <Architektur
und Grafik» von der Hochschule fiir Gestaltung und Buchkunst Leipzig in
Zusammenarbeit mit der Héheren Schule fiir Gestaltung Ziirich.

Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter
des «Studio Intégral Ruedi Baur et
associés»: Chantal Grossen, Denis
Coueignoux, Ruedi Baur, Félix
Miiller, nochmal Félix Miiller und
Martine Harlé, Eva Kubinyi
(v.L.n.r)
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