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Das Kultur- und Kongresszentrum in

Luzern ist eingeweiht. Was aber ist von der

Akustik der «<Stradivari» zu halten?

Der Musikkritiker Konrad Rudolf Lienert

kommentiert den ersten Konzertabend.

eethoven im Hyperraum

Auf den ersten Blick scheint alles wie
es immer war. Das Haus ein bisschen
grosser, imposanter selbstverstdand-
lich (man sieht ihm die Millionen
schliesslich an, die es gekostet hat),
grossziigig, effektvoll. Der Platz vor der
verspiegelten, geheimnisvoll schim-
mernden Fassade und das ausgreifen-
de Dach hoch iiber uns laden zur Be-
griissung ein; wie eh und je begutach-
tetaus nicht zu respektvollem Abstand
ein Hauflein Zaungéaste die angeregte
Schar jener meist dunkel Gewandeten,
die einander alle seit Jahren zu kennen
scheinen.

Dannist’s schon Zeit hineinzustromen.
Und hier fangen bereits gewisse Irrita-
tionen an. Wir erinnern uns an viele
Konzerthduser, Theater, die uns mit
grossrdumigen, lichtvollen Foyers will-
kommen heissen, festlich stimmen.
Nouvels «accueil> hingegen lasst es um
uns zunehmend dunkel werden. Ein
bisschen eng auch, und wer ins Parkett
niedersteigt, erfahrt zusétzlich eine Art
Demiitigung durch die lastend niedrige
Decke bei den Garderoben.

Halb Schiff, halb Kirche

Der Eintritt in den Konzertsaal l6st in
uns vollends einen Zwiespalt aus. Wo
sind wir nun? Uber dem merkwiirdiger-
weise leicht abgesenkten Boden er-
hebt sich ein hoher, jetzt doch wieder
iberraschend heller, ein wenig banaler
Raum: halb nach innen umgestiilptes
Schiff, halb eine jenerKirchen, in denen
sich vor gut hundert Jahren die kiihl-
pompdse Religiositat des fin de siécle
verkdrperte. Dazu passt die Orgel an
der Chorwand; mit ihren gedffneten
Fliigeln erweckt das, was von ihr zu se-
henist, den Eindruck, als wére sie in al-
lerletzter Minute eingetroffen und dar-
um aus einer gigantischen Karton-
schachtel noch nicht ausgepackt.

Zwiespalt
Der Raum hat sich gefiillt, platschern-
des Geplauder, ein bisschen verhalte-
ner vielleicht als sonst, die Kontrabas-
sisten, die sich als einzige bereits auf
dem Podium anwérmen, produzieren
seltsam dumpfe Tone. Beim ersten

Stiick des Abends dann, «n-Schrifts,
das der deutsche Komponist Wolfgang
Rihm 1995 fiir die Basilica San Marco in
Venedig komponierte, weitet sich der
Zwiespalt ins Akustische aus. Und da-
mit ins Philosophische, Architektur-
und Musiktheoretische. Es gibt wohl
keinen andern architektonischen Ty-
pus, bei dem die Beziehungen zwi-
schen dem Materiellen, dem Astheti-
schen ‘und dem Funktionalen so kom-
plex und so heikel sind wie bei einem
Konzertsaal. Erst der Raum macht die
Musik - die Binsenweisheit der Akusti-
ker muss auch umgekehrt gelesen wer-
den. Erst die Musik macht den Raum:
Bei Rihm ist es nicht ein Raum; es sind
unendlich viele. Jedes einzelne Klang-
ereignis, haben wir den Eindruck, er-
schafft sich fiir den Moment, in dem es
aus dem Nichts entsteht, seinen eige-
nen Klangraum. Der Akustikdesigner
Russell Johnson, dem der Architekt
Nouvel schliesslich nachgegeben hat,
wollte im neuen Luzerner Saal die ab-
solute Stille als Basis aller Kldnge - ei-
nen reinweissen Hintergrund all jener
Klangbilder, die hier entstehen sollen.
Rihms musikalische Motive wirken
tatsdachlich wie Klangchiffren, die auf
einer imagindren Leinwand aufblitzen
und sogleich wieder verléschen.

Akustische Raumkapsel

Das hat Konsequenzen fiir die Wahr-
nehmung des musikalischen Ganzen,
vor allem fiir das Gefiihl, das an ihr be-
teiligt ist. Beethovens «Neunte», nach
der Pause, ist in vielen Details selbst
auf den hoher gelegenen Galerien pra-
sent, zu stark prasent sogar. Das stro-
mende Pathos aber, der Gesamt-
eindruck, den wir von der «<Neunten»
(und von den Berliner Philharmonikern
mit Claudio Abbado) erwarten, will sich
nicht einstellen. Nicht einfach, dass al-
les zu trocken tont, der Nachhall
stimmt, aber es gibt keinen Raum, in
demwir Beethoven erleben, indem uns
die lyrischen Elemente, die anriihren-
den Finessen seiner Partitur erreichen
konnten. Wir fliegen mit ihm in einer
akustischen Raumkapsel durch den
Hyperraum, sitzen gefangen in der

Hillkurve der Musik; ausserhalb von
ihr ist nichts, nur die Totenstille des
Weltalls, symbolisiert durch die Licht-
punkte am schwarzen Lampenhimmel.

Klangpappe

Der neue Konzertsaal in Luzern wirkt in
manchem, als wére er direkt aus dem
Handbuch der Akustik heraus ent-
wickelt. Aus den kleinen Léchern iiber-
all in den Wénden scheint uns wie aus
Abertausenden von Augen listig der
Mathematiker Gauss mit seinen fiir das
klangliche Ergebnis so wichtigen qua-
dratischen Resten entgegenzublin-
zeln. Doch das Akustische ldsst sich
nur bis zu einem gewissen Punkt vor-
ausberechnen. Manches entwickelt
sich spontan. Von einer gewissen Pe-
gelstufe an pappt sich an diesem
Eroffnungsabend der Klang zusam-
men, wird plump, dick, kaum mehr
durchhorbar. Die Aggressivitét vor al-
lem der perkussiven Elemente geht
mehr als einmal an die Grenze des Er-
traglichen — selbst beim tosenden
Schlussapplaus.

Konrad Rudolf Lienert

Der Dirigent Claudio Abbado und die
Berliner Philharmoniker lassen im
Luzerner Konzertsaal Beethovens
<Neunte> erklingen
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