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Franz Heiniger, Schriftsetzer und Volksschullehrer, Killwangen
Lukas Huggenberg, Visueller Gestalter, Uerikon

Jost Hochuli, Buchgestalter, St. Gallen

Werner Jeker, Grafiker, Lausanne
Franziska Schott, Grafikerin, Bern

Die Jury:

Platz 1: «Leukerbad». Verlag Ricco Bilder,
Design: Alberto Vieceli

Platz 2: «Typoundso». Verlag Hans-Rudolf
Lutz, Design: Hans-Rudolf Lutz

Platz 3: Pierre Imhasly: «Rhone Saga».
Stroemfeld Verlag, Design: Michel Leiner
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Handfest, bilderstark und luxurios

Im Restaurant «Tédiblick» in
Braunwald traf Kobi Gantenbein
Jan Tschichold (1902-1974);
Tschichold war als Typograf und
als Designkritiker wegweisend,
und er stritt zeitlebens leiden-
schaftlich und einflussreich fiirs
wohlgeformte Buch. Die beiden
unterhielten sich kdstlich, tranken
Maienfelder und sprachen iiber
die Bestenliste 96, Abteilung
Buchdesign.

Der Maienfelder schmeckt gut, etwas
kurz im Abgang zwar. Noch einen
Schluck. Ich ziehe die Brille ab und
reibe die Augen. Ein rundlicher Mann
tritt ein, tadellos gekleidet bis zur
schwarzen Fliege; Jan Tschichold hat
es also doch einrichten kénnen. Nach
etwas Einstimmung kommen wir zur
Sache: «Was, grosser Tschichold, sa-
gen Sie zur Bestenliste 967»

Gegenstand, Hand, Vorsatz
Tschichold blittert, priift, senkt den
Kopf, streicht mit der Hand iiber die
Papiere. Er ldsst sich gern zu einem
Schluck Maienfelder einladen, nimmt
die Arbeit «Leukerbad» in die Hand,
lobt die Labsal des Kurbadens, fiir die
sich das Buch stark macht, und fasst
zusammen: «Biicher miissen handlich
sein. Biicher, die breiter sind als die
Proportion 4 : 3, ganz besonders qua-
dratische sind hisslich und unprak-
tisch; die wichtigsten guten Propor-
tionen fiir Biicher sind und bleiben
3: 2, Goldener Schnitt und 4 : 3. Das
Zwitterformat A5 ist ganz schlecht,
nur das Zwitterformat A4 ist manch-
mal nicht vollig ungeeignet.»
Tschichold formuliert verbindliche
Gebote zu «gut» und «falsch». Selbst-
gewiss und sendungsbewusst. Ich
mag echer die Zwischenténe. Doch
hier fiige ich kein «aber» hinzu, denn
auch meine Zuneigung zum handlich
geschnittenen Buchblock ist gross.
«Leukerbad» ist ein Biichlein von 12
cm : 17 cm, gut 250 Seiten dick; lie-
gend, stehend, sitzend lassen sich
Biicher dieser Dimension bequem le-
sen. Tschichold hat in seinen vielen
Aufsitzen aber durchaus differen-
ziert. Als Generallinie legte er nur
fest: «Was wir tun und wie wir es tun,
soll in allen Teilen einer einleuchten-
den Notwendigkeit entspringen. Wo
wir sie nicht erkennen oder fiihlen, ist
etwas faul. Geschmackliche Eiertin-
ze konnen lustig wirken, aber kaum
auf die Dauer Anspruch erheben.»

«Typoundso» ist kein Eiertanz, seine
Grosse —24 cm : 30 cm — ist ndtig und
richtig. Wir miissen das Buch auf dem
Tisch ausbreiten, Doppelseite um
Doppelseite erldutert uns Hans-Ru-
dolf Lutz, Autor und Gestalter in ei-
nem, in 2,5 kg Buch auf 440 Seiten
seine Biografie als Typograf und als
Lehrer fiir Typografie. Lutz will und
braucht Raum und Ruhe, um seine
und die Arbeiten seiner Schiilerinnen
und Schiiler grossziigig darstellen zu
konnen.

2 kg schwer ist auch die «Rhone Sa-
ga». Michel Leiner hat ihren Auftritt
theatralisch gestaltet; das Gewicht al-
lein beeindruckt, und schon auf dem
Vorsatz erscheint der Autor Pierre Im-
hasly zusammen mit der Frau, der er
seine  ausschweifende  Kulturge-
schichte der Rhone widmet. Held und
Angebetete im Profil, im Hintergrund
die ewigen Schneeberge. Es ist wie im
Walliser Berg-Heimatfilm iiber die
«Herrgott Grenadiere». Im wohl pro-
portionierten Format 20 cm : 30 cm
schafft Michel Leiner iiber 460 Seiten
Platz fiir Imhaslys iiberschdumende
Texte. Platz als Privileg, als Zeichen
der Grossziigigkeit und des angeneh-
men Luxus. Die «Rhone Saga» ist
nicht einfach ein Buch, sondern der
Dichter und sein Gestalter fiihren ei-
ne Passion auf. Tschichold nickt verg-
niigt und fasst zusammen: «Zweck je-
der Typographie ist Mitteilung.»

Schiitzen und einbinden

Der Schutzumschlag ist die Rekla-
metafel des Buches. Tschichold gibt,
wenn er streng wird, nur da der Ein-
fallslust des Grafikers Raum: «Der
Schutzumschlag allein bietet die
Moglichkeit, die formale Phantasie
schweifen zu lassen. Leider ist auf
Kosten der heutigen farbenprichtigen
Schutzumschldge der Einband, das
eigentliche Kleid des Buches, oft arg
vernachldssigt worden. Viele Leute
huldigen, vielleicht daher, der Unsit-
te, die Schutzumschlidge aufzubewah-
ren; doch gehoren Schutzumschlige
in den Papierkorb wie Zigaretten-
schachteln.» Und er nickt anerken-
nend, wie die Gestalter der drei
Biicher der Besten 96 verfahren sind.
Vieceli liess es bei einer schmalen
Banderole aus grauem Papier bewen-
den, auf der verkiindet wird, dass das
Buch die Gabe ist, die sich die Leu-
ker Hotel- und Bidergesellschaft zu
ihrem hundertsten Geburtstag ge-

Jan Tschichold (1902-1974)

Jan Tschichold (1902-1974) ist einer der
einflussreichen Typografen und Buchdesi-
gner. 23 Jahre alt, hat er 1925 das Heft
«elementare typographie» veréffentlicht. Er
versammelte die Beitrage derer, die in den
zwanziger Jahren Typografie und Grafik
auf neue Fiisse gestellt haben: sachlich,
orientiert an der Konstruktion, elementar.
In den dreissiger Jahren emigrierte
Tschichold in die Schweiz, wo er u. a. die
Biicher des Birkhauser Verlags ausgestat-
tet hat. In den sechziger Jahren schnitt er
die Schrift «Sabon». Er hatte sich zum
Schrecken der Avantgardisten von seinen
radikalen Positionen abgewendet; als Red-
ner und Schreiber entfaltete er sich zum
wortgewaltigen, einflussreichen Typogra-
fiekritiker. Er schrieb 180 Aufsatze und
(iber 50 Biicher. Jan Tschichold starb 1974
in Locarno.

Die fir die imaginare Begegnung montier-
ten Zitate stammen aus:

«Die neue gestaltung» und «elemetare ty-
pographie». Typographische Mitteilungen,
Leipzig 1925. Reprint 1986 im Verlag H.
Schmidt, Mainz.

«Schriftmischungen». Typographische Mo-
natsblatter 3, Zirich 1935.

«Flohe ins Ohr. Von den Méglichkeiten und
Notwendigkeiten kiinftiger Buchgestal-
tung», Hamburg 1970.

Spate Aufséatze sind versammelt im Buch
«Uber die Fragen der Gestalt des Buches
und der Typographie», Basel 1975.

schenkt hat. Herrlich leuchtet dafiir
das weisse L mit einer rechts ge-
schweiften Klammer auf dem roten
Einband.

Lutz ist der raffinierteste Umschlag
gelungen. Er brauchte ein mit einer
silbernen Folie belegtes Papier. Auf
der grossen Fliche spiegelt sich
schimmernd das Gesicht des Lesers,
und klein gesetzt lesen wir: «Ein
Schutzumschlag ist ein Schutzum-
schlag. Spuren des Gebrauchs ge-
horen dazu.» Nehmen wir den Um-
schlag ab, prangt auf dem schwarzen
Einband der Titel in Silber, ohne je-
den Zusatz, ohne Autor: «Typound-
so», ein Wort, das musiziert, ein Wort-
spiel, das das Thema des Buches ele-
gant und beildufig anklingen lésst.
Auch auf der «<Rhone Saga» konnen
wir unser Gesicht spiegeln: Michel
Leiner fasst das schwarze Buch mitei-
ner Klarsichtfolie ein. Auf den Ein-
band liess er den Titel in Silber pri-
gen, dazu ein Bilderritsel, auf dem die
Namen, Orte und Figuren, die wie der
rote Faden durchs Buch ziehen, bunt
erscheinen.Tschichold drgert
iiber die Riicken aller drei Biicher:
«Lingslaufende Riesenschriften auf

sich




Riicken, die fiir eine waagrecht lau-
fende Beschriftung breit genug
wiren. Man braucht den Riickentitel
nicht von weither lesen zu konnen.»

Papier und Bindung

Dafiir will er das Papier der drei
Biicher loben und resiimiert: «Weis-
ses und gar hochweisses Papier wire
hochst unangenehm fiir die Augen
und ein Verbrechen an der Volksge-
sundheit. Eine schwache Tonung, el-
fenbein und dunkler, jedoch niemals
creme, die aber ja nicht aufdringlich
sein darf, ist fast immer das beste.
Wenn bliitenweisses Papier als Emp-
fehlung genannt wird, so wird unsere
Freude an weissen Bliiten schmihlich
missbraucht.» Alle drei haben seine
Worte wohl gehort; Vieceli hat fiir
«Leukerbad» mit dem Papier z offset
w, 100g/m?, den elfenbeinernen Ton
gefunden, er schiebt Seiten in zartem
Blau, Rosa, Grau, Griin und Rot ein.
Das Buch strahlt eine angenehme,
warme Stimmung aus, die der Blitter-
und Leselust durchaus wohl be-
kommt. Lutz fand sein leicht be-

schichtetes, griffiges und kriftiges
Papier in gebrochenem Weiss mit ei-
nem schwachen, angenehmen Glanz
im letzten Moment in Finnland, es
heisst Printers Art. Die «Rhone Saga»
schliesslich ist auf GSO perlweiss ge-
druckt, einem 135g/m* schweren Pa-
pier in leicht gelbem Ton.

Die Buchbinderarbeiten sind nicht
aussergewohlich. Etwas ruppig ge-
klebt ist «Leukerbad»; in iiblicher
Manier mit Faden gebunden die bei-
den andern. Buchbinderei war ein
Handwerk, heute ist es ganz und gar
in der Industrie verschwunden. Das
stort Tschichold nicht; er verweist auf
eine seiner Arbeiten, die er trotz sei-
ner in seinem spiten Leben sanften
Neigung zum exquisiten Geschmack
und zu bibliophilen Schaustiicken
liebt: «Stolz konnte ich sein auf die
Millionen Penguin Books, deren Ty-
pographie ich verantwortet habe. Ne-

ben ihnen spielen die paar luxuridsen
Biicher, die ich gemacht habe, keine
Rolle. Wir brauchen keine prunkvol-
len Biicher fiir Reiche, sondern wirk-
lich gut gemachte, ganz normale

Biicher.» Und er nimmt lobend die
«Rhone Saga» zur Hand, die in der
Buchbinderei als einzige ein niitzli-
ches Detail erhalten hat: ein knallro-
tes Lesebidndchen. «Die Auswahl an
Lesebédndern ist armlich. Sie passen
nie und sind hisslich. Aber das Lese-
band wird auch zu wenig gebraucht.
Ein Buch aber muss gelesen werden
und dabei ist ein Leseband dienlich.»

Typografie

Ich schenke Maienfelder nach. Wir
ziehen die Brillen aus und neigen den
Kopf iiber die Seiten. Ein Buch ist
wohl ein handfester Gegenstand, es ist
aber vorab der Ort der Schriften und
Bilder. Michel Leiner, der Ausstatter
der «Rhone Saga», greift sogar wei-
ter. Fiir ihn ist ein Buch ein Theater.
Zusammen mit Pierre Imhasly ldsst er
als Regisseur Doppelseite um Dop-
pelseite die Prosastiicke, Gedichte
und Bilder auftreten. Sie mussten ei-
ne grosse Vielfalt bandigen, vertrau-
en dafiir auf die dhnliche Manier fiir
dhnliche Teile. Grosse Titel geben den
Seiten Halt. Trotz des theatralischen

hase in gold

«Leukerbad» ist ein Lesebuch. Die Typografie hilft lesen. Dazu: Alberto Viecelis Design spielt
mit Bildern und Buchstaben, einem Anagramm und zarten Farbténen

1) L EUKERBAD KLAUB ERDE KALBERE DU KUEL BADER
DU ABLEKER KRUEDE ALB AEDER KLUB

DERB KLAUE ALB DRUEKE KURE BALDE

Keread Kotz KLEB DAUER KALB DREUE RUEDE BALK
LEUK BARDE EULKER BAD
BARD KEULE BADKER EUL
RAUBED ELK ERKEUL BAD
KEULER BAD BAEDER ULK
DU EKELRAB KEUL BARDE BEULE DRAK- KUR BAEDLE
RABEKEL DU KEULD BAER ULA BEKERD BARDE KUEL
UR BADEKEL KLAUED REB KEUL BARDE LEUKER BAD
UR DEBAKEL DREK BLAUE DARBE KEUL LE BADEKUR!

Elle
Elle surpre
Ay bout du fi

 tout ce qQuir

Leukerbad

«Leukerbad» ist ein Buch aus dem Verlag
des Wallisers Ricco Bilger. Bilger hat eine
Buchhandlung in Leukerbad und eine in
Ziirich. In Leukerbad stellte er auch ein
Literaturfestival auf die Beine. Die Bade-
stadt in den Bergen feierte dieses Jahr den
hundertsten Geburtstag seiner gemeinde-
eigenen Hotel- und Bédergesellschaft.
Bilger trug dazu zusammen mit André Vla-
dimir Heiz, Stéphane Andereggen und
Katja Gentinetta ein zweisprachiges Lese-
buch zusammen. 47 Texte von Autorinnen
und Autoren werden zu einem lustvollen,
spielerischen Lesebuch rund um den
Buchstaben L versammelt.

Verlag: Edition Aquatinta, Verlag Ricco
Bilger, Zirich

Gestaltung und Satz: Alberto Vieceli.
Vieceli hat die Grafikklasse der Schule fiir
Gestaltung Ziirich absolviert. Er arbeitet
heute in seinem Einmannbdro in Zirich.
Druck und Ausriistung: Print Service
René Wiiest, Zirich.

«Leukerbad» kostet 25 Franken.

Lia

Puis, oot
dre, dit-ole: I féts, o) faut sppeler o fike, était réussie, mais ol
'8 pas aimé Ga, pas 0 tout, "est-ce que ty comprends?” di-elle
Jo comprends, dis-je. ai sa voix dans foreile avec efle tout entitre

‘elle n'avait rien & faice 1b-bas, elle e savait, dit-elie, et quand ils son
aliés se réfugior dans un bistrot du village pour dtre tranquilies
entandrs,

ce qu'elle lui expliquait, et elle s'est mise & pleurer, "je ne sais pa

pourquol, ¢'est venu maigré mol”, dit Lia, et pleurer dans un bistro

de village plein d'hommas qul boivent de ia bidre, “les remarquer
", dit-aibe.

elbe, “Havrel

mant fait ce qull pouvait”, mais i ¥ 3 toujours ce moment ol it

disent, Jocques ou un outre, Mais u'ast-ce que tu veux, & la fin?

temant,jo

sur 300 bras; mais ele réguite b
tour.
“Tu comprends?

£t oo rit ole

dit: "La répétition n'arrange rien.”

Non, dis-je.

Las parents de Jacques étaient charmants, dit-sife; ot leur féte étel
charmante aussi. “Mais Qu est-ce que jo fais 18 avec cet homme dan




' Typoundso

i «Typoundso» ist der zweite Teil der Ar-

I grafielehrers Hans-Rudolf Lutz. Neben
© Lutz’ eigenen Arbeiten haben die seiner
* Schiilerinnen und Schiiler breiten Raum:
Propédeutisches hat ebenso Platz wie
ausgefeilte Autorenarbeiten, wir lernen
Lutz als Fotografen ebenso kennen wie
~ Lutz als versierten Designkritiker. Hans-

| Rudolf Lutz gibt seine Biicher im eigenen
Verlag in Zirich heraus. «<Ohne Kalkulatio-
nen, ohne Riicksicht auf Verkauflichkeit
und Blichermarkt.» Lutz: «Das ist nicht
Idealismus. Ich leiste mir ganz einfach ei-
nen unabhangigen Verlag, das kostet so-
|| viel wie ein Auto, und Auto brauche ich ja
. keines.» «Typoundso» erschien in einer
Auflage von 2000 Stiick. Es ist zusammen
mit Lutz’ Buch «Ausbildung in typografi-
scher Gestaltung» eines der wegweisen-
den Biicher zu Grafik und Typografie.
| Verlag: Hans-Rudolf Lutz, Ziirich
“ Gestaltung: Hans-Rudolf Lutz, Zirich
| Mitarbeit: Marc Philipp, Bruno Jericke
Mitarbeit Texte: Tania Prill
| Satzbelichtung: Setzerei Hiirlimann,

. Ziirich

~ Fotolitho: Reprotechnik Kloten
£ Druck: Neidhart + Schén, Ziirich

1 «Typoundso» kostet 170 Franken.

hase in silber

beitsbiographie des Typografen und Typo-

Anspruchs hilt sich das Layout streng
an die Vertikale. Dieses Verfahren,
einst durch Technik bedingt, gibt dem
Theaterauftritt der teils iiberschiu-
menden Texte eine eigenartige Stren-
ge, gebrochen durch die 270 Bilder
und Illustrationen in Schwarz- weiss
und in vielen Formaten.

Auch fiir Lutz ist die Doppelseite die
grundlegende Einheit, rechts oben
plaziert er meist einen Kommentar,
auf der Doppelseite, oder je nach Ar-
beit in einer Serie, legt er seine und
vor allem die Arbeiten seiner Schiiler
der letzten dreissig Jahre aus. Die Ar-
beiten erhalten luftigen Raum, sie
sind frei angeordnet, orientiert allein
an einem System von Linien in 2,5
mm Abstand. Lutz nutzt den Satz-
spiegel bis an der Rand aus.
Tschichold erinnert sich ans Jahr
1925, als er als Designtheoretiker mit
einem Heft iiber «elemantare typo-
graphie» dafiir sorgte, dass all die
Bemiihungen um eine zeitgemisse
Grafik gebiindelt wurden. Er blittert
in «Leukerbad» und schmunzelt: «In-
nere Organisation ist die Beschrin-
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kung auf elementare Mittel der Typo-
graphie: Schrift, Zahlen, Zeichen, Li-
nien des Setzkastens und der Setzma-
schine. Zu den elementaren Mitteln
gehort in der heutigen, auf Optik ein-
gestellten Welt auch das exakte Bild:
Die Photographie.» Gewiss, Viecelis
Arbeit will weder alles iiberstrahlen-
der Meilenstein noch Auslegung von
Thesen aus lange vergangenen Zeiten
sein. Thre Qualitit liegt in zwei Din-
gen. 1. Der Designer hat in seinem
Erstlingswerk als Buchgestalter in
einfacher, aber lebhafter Anordnung
ein Lesebuch gestaltet. 2. Er hat, iibers
Buch verstreut da und dort Buchsta-
benfolgen als Bilder gepriigt. Spiele-
risch und elegant. Zupass kam ihm ge-
wiss das Anagramm des Dichters
Konrad Klotz, das das Wort Leuker-
bad nach und nach in Le badekur ver-
wandelt. Als roten Faden zieht er
Klotzens Spiel mit Buchstaben und
Worten durchs Buch, begleitet von
frohlichen Spielereien mit dem Buch-
staben L und von wunderlichen Foto-
grafien aus der Welt der Baderinnen

und Bader. So erreicht er, was

Tschichold nur loben mag: «Die Ge-
staltung stirkster Gegensitze durch
Anwendung gegensitzlicher Formen,
Grade und Stirken und die Schaffung
der Beziehung dieser positiven, farbi-
gen Formwerte zu den negativen,
weissen Formwerten des unbedruck-
ten Papiers.»

Schriftenwahl

Gewiss, die «<Rhone Saga» gefillt Jan
Tschichold wegen der strengen Verti-
kalitdt und des reizvollen Spiels mit
Asymmetrien und Spaltenbreiten.
Herzlich freuen mag er sich aber vor-
ab wegen Leiners Schriftwahl. Aus
den mittlerweile vielen hundert
Schriften hat er als Hauptschrift nim-
lich ausgerechnet «seine Sabon» ge-
wihlt, eine Schrift, die Tschichold
zwischen 1964 und 1967 geschnitten
hat. Eine Antiqua selbstverstindlich,
erkennbar an den Fiisschen unter den
Buchstaben, eine Referenz an die
grossen Schriften der sechshundert-
jahrigen Geschichte des Buchdrucks.
Lutz und Vieceli entschieden sich fiir
serifenlose Schriften, also fiir solche

In «Typoundso» prédsentiert Hans- Rudolf Lutz seine und die Arbei-
ten seiner Schiilerinnen und Schiiler: Die Vielfalt hélt dank eines
prdgnanten Layouts zusammen




ohne Fiisschen. Vieceli hat eine im
Buchdesign selten gebrauchte ausge-
graben: die «corporate s», zwischen
1984 und 1990 im Atelier von Kurt
Weidemann entstanden als Haus-
schrift fiirt den Konzern Daimler
Benz. Lutz verwendet die Akzidenz-
Grotesk, den Evergreen der serifenlo-
sen Schriften, geschnitten vor gut
hundert Jahren von Typografen der
Firma Berthold. Tschichold lichelt.
Die Akzidenz-Grotesk war die Lieb-
lingsschrift der aufbrechenden Grafi-
ker in den zwanziger Jahren, sie stand
an der Wiege derer, die die «Schwei-
zer Grafik» entwickelt haben. Sie ist
viel dlter als Tschicholds «Sabon»
und wirkt in den Augen vieler doch
jiinger, aktueller und lebendiger.
Selbstverstindlich beschrinken sich
die drei nicht auf einen Schriftschnitt.
Sie benutzen zur Auszeichnung be-
stimmter Passagen kursive und halb-
fette Auspridgungen und setzen min-
destens eine weitere Schrift ein. So ist
Tschichold ganz vergniigt, dass auch
Lutz «seine Sabon» einsetzt.

Keiner der drei erliegt aber dem tech-
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nisch ja problemlos moglichen Mi-
schen und Verschneiden verschiede-
ner Schriften und Schnitte. Diese
Zuriickhaltung gefdllt Tschichold
durchaus, er wettert ja gerne gegen
«den Wildwuchs, wachsend aus Un-
verstand und Anfingerei». Mit Blick
auf die von ihm so geliebte Ge-
schichte der Schrift fodert er aber
Vielfalt: «<Die Anfidnge einer typogra-
phischen Differenzierung des Text-
satzes finden wir in der Zeit des Ba-
rocks. Damals fing man an, innerhalb
eines Antiquasatzes Kurisv zur Un-
terscheidung zu verwenden. Im acht-
zehnten Jahrhundert hatten sich schon
einigermassen feste Regeln fiir sol-
cherart gemischten Satz gebildet. Es
gab und gibt immer Biicher, deren
Text durch eine Schriftdifferenzie-
rung an Deutlichkeit und an Klarheit
gewinnt. Aber: Gute Typographie
kann nicht witzig sein. Sie ist das ge-
naue Gegenteil eines Abenteuers. Wer
mehr als drei Késten fiir eine kleine-
re Akzidenzarbeit oder einen einfa-
chen Titel aufstellen muss, hat noch
nicht ausgelernt.»
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Maienfelder zum Schluss
Wir bestellen noch etwas Maienfel-
der. Tschichold mag es, dass Typo-
grafie ein 6ffentliches Thema wird, zu
dem neue Computerprogramme, sur-
fende Amerikaner und musizierende
Englénder Erquickliches beitragen.
Mit 180 Aufsitzen, mit gut 50
Biichern hat er als Designkritiker zeit-
lebens  Offentlichkeitsarbeit  fiir
Buchgestaltung hergestellt. Er lehnt
sich in den Sessel, und wir blicken
zum T6di hiniiber, wo die Sonne lang-
sam verschwindet.

Kabi Gantenbein

hase in bronze

Streng, grossziigig und vertikal inszeniert
der Designer Michel Leiner das iiberschéu-
mende Gedicht-, Bilder- und Essaybuch des
Wallisers Pierre Imhasly, die «Rhone Saga»
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Rhone Saga

Die «Rhone Saga» ist eine sehr personli-
che Kulturgeschichte der Rhone des Wal-
liser Schriftstellers Pierre Imhalsy. Es ist
eine Liebeshymne an Lucienne Bodrero,
eine Frau aus Nimes, es ist eine Samm-
lung von Gedichten, Prosastiicken, Es-
says, Dialogen, lateinischen Versen iiber
die Berge, uber den Fluss, iber den
Stierkampf, zusammengetragen in den
letzten zwolf Jahren. Der fiir die «Rhone
Saga» verantwortliche Gestalter Michel
Leiner ist eigentlich nicht Biicher-, son-
dern Filmemacher. Er studierte in den
sechziger Jahren Film an der hochschule
fir gestaltung ulm und realisierte eine Rei-
he Filme. Seit 1970 arbeitet Leiner als
Hersteller und Lektor im Verlag Stroem-
feld. Das Layout der «Rhone Saga» ent-
stand in enger Zusammenarbeit mit Pierre
Imhasly. Den Satz hat Wolfgang Scheffler
gestaltet.

Verlag: Stroemfeld Basel/Frankfurt.
Druck und Bindung: Offizin Andersen
Nexo in Leipzig.

Die «Rhone Saga» kostet 98 Franken.
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