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Video-Skulpturen

Wenn Video Realitat simuliert, un-
sere Sinne stimuliert und unsere
korperliche Prasenz erfordert,
dann stehen wir moglicherweise
vor einer Video-Installation. Das
Kunsthaus Langenthal zeigt wih-
rend VIPER und dariiber hinaus
zum zweiten Mal eine umfassende
Ausstellung von Video-Installatio-
nen zur aktuellen Schweizer Sze-
ne. Wir werfen aus diesem Anlass
einen Blick zuriick auf das Phdno-
men Video im Kunstraum.

Mit dem Aufkommen der tragbaren
Videokameras Mitte der sechziger
Jahre wurde das Fernsehen «demo-
kratisiert». Video dokumentierte fort-
an alles, von den banalsten Ferien-
erlebnissen bis zu den schibigsten
Ubergriffen der Staatsorgane. Aber
auch die Kiinstler nutzten das neue
Medium, das bis dahin dem Fernse-
hen vorbehalten war. Das kiinstlerisch
genutzte Video hat sich speziell in den
frithen sechziger und siebziger Jahren
vom Fernsehen und seiner Asthetik
abgegrenzt. Selbstreflexion, ohnehin
allen Kiinsten eigen, fand im Video
verstérkt statt. Nicht mehr der Kiinst-
ler und sein Ego standen im Mittel-
punkt des Interesses, sondern die
Auseinandersetzung mit dem Sozial-
system Fernsehen und den neuartigen
technologischen Errungenschaften.

Korperloses Medium

Im Gegensatz zu den traditionellen
Kiinsten fehlt dem Video der materi-
elle Korper. Das Videobild wird auf
Magnetbindern elektronisch oder di-
gital gespeichert. Durch einen un-
sichtbaren Elektronenstrahl wird es
auf die Mattscheibe des Fernsehers
projiziert und als Bild sichtbar. Video
als Bestandteil einer Installation hin-
gegen macht dieses materielle Defizit
wett. Es holt sich den Korper im rea-
len Raum zuriick. Fernseher, Monito-
re, Videoprojektoren und Leinwénde
werden zum Bestandteil der skulptu-
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Christiane Hummel: «Installation mit 7 Monitoren», 1. Biennale Video-
Installationen Szene Schweiz, Kunsthaus Langenthal, 1994

ralen Installation im Raum. Wie in der
Bildhauerei sind Plastizitit, Bewe-
gung, Raum, Zeit und Licht die be-
stimmenden Faktoren einer Video-In-
stallation. Daher nennt man Video-In-
stallationen gerne auch Video-Skulp-
turen. Nam June Paiks kunstvoll ar-
rangierte Monitorberge und Kabelsa-
late zum Beispiel haben denn auch
zweifellos allein schon skulpturale
Qualititen im Rohzustand — auch oh-
ne die Belebung durch elektronische
Videobilder.

Der Durchbruch

Das funktionale Design eines Fernse-
hers war als Kunstobjekt nicht mu-
seumswiirdig. Zudem war das Video
durch seine Herkunft vom Fernsehen
vorbelastet und wurde allenfalls als
minderwertige Form von Film be-
trachtet. Weder das eine noch das an-
dere wurden lange Zeit vom Kunst-
betrieb als ernstzunehmende Kunst-
form akzeptiert. In der Zwischenzeit
haben sich Video-Installationen in
den Kunstmuseen einen festen Platz
gesichert. In den achtziger Jahren gab
es die ersten grossen Ubersichtsaus-
stellungen. Sie verhalfen der skulptu-
ralen Videokunst zum Durchbruch.
Gleichzeitig fiihrte der Anspruch auf
eine eigenstindige Kunstgattung zu
einer Ghettoisierung. Erst seit weni-
gen Jahren tauchen Video-Installatio-
nen auch in ganz «normalen» thema-
tischen Ausstellungen auf. Die tech-
nische Natur des Bildtrédgers tritt hier
folgerichtig in den Hintergrund.

Interaktives Live-Video

Les Levine, Bruce Naumann, Dan
Graham, Nam June Paik und andere
haben der «Closed-Circuit-Installati-
on», einer Video-Installation mit
Liveelementen, zu Kunstweihen ver-
holfen. Sie funktioniert nach dem
Prinzip der Uberwachungskamera.
Die im Umfeld der Installation auf-
genommenen Bilder werden zeit-




«Babette», eine Video-Installation von Muda Mathis, Sus Zwick und Frénzi Madérin wird an
VIPER '96 im Ausstellungsraum o.T. gezeigt

gleich oder kurz verzdgert am selben
Ort projiziert. Realitdt und ihre me-
diale Reproduktion sind hier im sel-
ben Zeitmass und am selben Ort er-
fahrbar. Die Arbeiten schliessen den
Betracher ein, der sich um sie herum
und durch sie hindurch bewegt und so
ein Teil der Installation wird. Der
Doppelginger, das Lieblingsmotiv
der Romantik, findet hier eine mo-
derne Spielart. Die Neuen Medien ha-
ben mit dem Schlagwort Interaktivitit
dazu beigetragen, dass die Closed-
Circuit-Installationen heute eine Re-
naissance erleben. Der Betrachter ist
nicht zum passiven Kunstkonsum ver-
dammt, sondern kann sich (spiele-
risch) einbringen, seinen Narzissmus
pflegen und der Lust auf interaktive
«Erlebniswelten» fronen.

Die Vorlédufer

Die Happenings und Performances
der sechziger Jahre sind die Vorldufer
dieser Entwicklung. Im Gegensatz
zur Performance ermoglicht es die In-
stallation dem Kiinstler, von sich und
seiner korperlichen Pridsenz abzulen-
ken, ohne auf die Erlebnisqualitit der

Performance zu verzichten. Der Be-
trachter wird zum Performer. Die
Kiinstler versuchten mit ihren Hap-
penings, die Kunst aus dem elitdren
Museumskontext ins Leben iiberzu-
fiihren. Kunst = Leben hiess die Lo-
sung, die redlich misslang. Der An-
spruch der Kunst, veridndernd auf die
Gesellschaft einzuwirken, war damit
begraben. Heute widmen sich Video-
Installationen wieder den alten ge-
stalterischen Fragen, jedoch auf hoch-
stem technischen Niveau. Als Refe-
renz an ihre Herkunft reflektieren sie
zuweilen noch die Problematik einer
grenzenlos mediatisierten Welt.

Videoschaffende als Kiinstler

Die etablierten Kiinstler, die im neu-
en Medium erweiterte Ausdrucks-
moglichkeiten sehen, waren immer
schon im Museum zu Hause. Anders
die Videoschaffenden, die mit Video
aufwachsen und in diesem Medium
auch ausgebildet werden. Sie haben
die Wahl zwischen Fernsehen, Doku-
mentarfilm oder Kunstvideo. Letzte-
res hat nur im Museumszusammen-
hang eine Zukunftschance. Die In-

stallation im Museum bietet eine der
wenigen Moglichkeiten, um Video-
projekte tiberhaupt realisieren zu kon-
nen. Die fehlende Vertriebsstruktur
fiir Videobinder treibt die Kunstvi-
deoschaffenden in die Museen. In der
Schweizer Szene wird dies besonders
deutlich. Im Kunstmarkt etablierte
Kunstschaffende wie Alexander Hahn,
Franziska Megert, Marie José Biirki,
Eric Lanz und Pipilotti Rist haben als
Autoren von Videobidndern begon-
nen. Heute produzieren sie Videos
fast nur noch als Zweitverwertung ei-
ner Installation oder peppen diese gar
als Multiple-Objekt auf, um dem
Kunstmarkt Vermarktbares zu bieten.
Ob Band oder Installation, von Vi-
deokunst konnen nur Wenige leben.
Denn Museen kaufen nicht gerne Vi-
deo-Installationen fiir ihre Sammlun-
gen. Die Binder nutzen sich ab und
die Unterhaltskosten fiir die techni-
schen Geriite sind enorm hoch.

Videokunst am Bau

Nicht besser geht es den Video-In-
stallationen im Ooffentlichen Raum.
Nur wenige ausgefiihrte Projekte sind

MEDIASKULPTUR 96

«Video-Installationen Szene Schweiz»
Kunsthaus Langenthal
24. Okt. bis 15. Dez. 1996

Vertretene Kiinstler und Kiinstle-
rinnen: Ruth Battig, Rita Baumgart-
ner, Esther van der Bie, Hercli Bundi,
Mo Diener, Herbert Distel, Sonja
Feldmeier, Enrique Fontanilles, Hervé
Graumann, Christiane Hummel,
Brigitte Jost, Marianne Landolt, Karin
Leuenberger, Franziska Megert,
Gérald Minkoff, Muriel Olesen, Ursu-
la Palla, Sybille Roter, Doris Trauben-
zucker, Costa Vece, Teres Wydler,
Simone Zaugg, Martin Zimmermann.
Sowie als Vertreter von Schulen:
Neuere Arbeiten auf CD-ROM (Schu-
le fur Gestaltung Basel); Frédéric
Moser, Philippe Schwinger (ESAV,
Ecole Supérieure d'Art Visuel Ge-
néve); Hildegard Spielhofer (Schule
fur Gestaltung Luzern); Jacqueline
Jurt, Harald Pridgar (F + F Schule fir
experimentelle Gestaltung Ziirich)
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in der Schweiz bekannt: Marie-José
Biirki beim Schweizerischen Bank-
verein in Opfikon, Hans Jorg Dister
im Stempelbiiro Basel und das Multi-

media-Projekt im Schulhaus Feld-
heim 3 in Steinhausen bei Zug. Ein
Hoffnungsschimmer geht auch hier
von Luzern aus. Erstmals hat die 6f-
fentliche Hand, der Kanton Luzern,
den Wettbewerb fiir Kunst am Bau
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ausschliesslich fiir elektronische und
digitale Kunst ausgeschrieben, nim-
lich fiir den Neubau Bahnhof West-
trakt/Hohere Wirtschafts- und Ver-
waltungsschule HWV in Luzern, der
im November dieses Jahres eroffnet
wird. Gewonnen hat den Wettbewerb
tatsdachlich ein Videokiinstler, Enri-
que Fontanilles. Nur, sein Projekt das
zur Zeit ausgefiihrt wird, ist keine Vi-

deo-Installation im herkommlichen
Sinn, sondern ein Lichtprojekt iiber
Borsendaten an der Aussenhaut des
Baus einerseits und im Gebaude auf
allen Monitoren andererseits. «Index-
monitor» von Fontanilles zeigt das
Dilemma der Videokiinstler auf. Rea-
gieren sie mit ihren Projekten auf die
Entwicklung der Informationstech-
nologien, so wird die aufgestossene

INT. FILM- VIDED- UND MULTIMEDIA-FESTIVAL,

@’

® Die Ausstellung MEDIASKULPTUR '96
entstand in enger Kooperation mit
VIPER.

® Das Programmsegment «Videowerk-

schau Schweiz» zeigt im
Wettbewerb eine Auswahl des kiinst-
lerischen Videoschaffens der
Schweiz. Im Rahmenprogramm
«videofocus» stellt Enrique Fontanilles
sein eigenes Werk in einen inter-
nationalen Kontext.

® Der «Ausstellungsraum o.T.» zeigt in
Kooperation mit VIPER die Video-
Installation «Babette» von Muda Ma-
this, Sus Zwick und Franzi Madorin.
Der Brite Grahame Harwood préasen-
tiert im Kulturpanorama eine interakti-
ve Computerinstallation.

® Renatus Ziircher und Stefan Ineichen
inszenieren «Galopp.», eine Multime-
dia-Performance mit Videokonferenz-
schaltung zwischen Luzern und
Kriens.

® Als Sonderprogramm présentiert der
Schweizerische Bankverein seinen
an der Art 27°96 verliehenen Video-
Kunstpreis.

Kéthe Walser: «Das Augenbild». 1. Biennale
Video-Installationen Szene Schweiz

Tiir zum Kunstmuseum schon fast
wieder zugedriickt, zumindest fiir et-
liche Jahre. Denn hier hat man sich
eben erst fiir klassische Video-Instal-
lationen erwirmt.

Christoph Settele

Christoph Settele ist promovierter Kunsthistoriker, Redaktor
bei Hochparterre und Geschaftsfiihrer von VIPER.
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