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Hieroglyphen sind «heilige Zeichen», Bilder,
die auf ein Undurchdringliches verweisen. Fiir
die Agypter war in die Bildhaftigkeit ihrer
Schrift die kosmische Sichtbarkeit ihrer Got-
ter mit eingetragen. Hieroglyphen haben ei-
nen Sprach- und einen Weltbezug. Jenseits
der Sprachzeichen fasst nur das Bild die Welt
unmittelbar. Hieroglyphen bestimmen auch,
mindestens nach Freud, die Sprache des
Traumes. Langst sind bestimmte Hieroglyphen
tiber die Medien prasent: als kinematographi-
sche Traumfabrik, Inszenierung von Stars,
Lockung von Logos. Das Alphabet der Hiero-
glyphen ist nicht begrenzbar. Immer neue Leit-
bilder, aber auch anschauliche Begriffe kon-
nen zu den bereits etablierten Formeln dazu-
treten. Da die Wortsprachen immer nur von
wenigen verstanden werden, entwickelte sich
in Europa seit der Renaissance die Uberzeu-
gung, eine allgemeine Sprache bestehe in je-
nem Uberschuss der Bilder, der ein Spiegel
der geheimnisvollen Natur sei. Hieroglyphisch
sind aber nicht nur Phantasien von Kiinstlern.
Auch Wissenschafter traumen von einer bild-
haften Entschleierung der tiefen Weltgeheim-
nisse. Die Ordnung des Wissens ist dazu nur
eine, wenn auch notwendige Vorstufe. Denn
die eigentliche Erfiillung versprechen nur die
hieroglyphischen «Gottesworte».

Enzyklopédie als Ideal umfassender Erkennt-
nis bedeutet urspriinglich: Umkreis des Wis-
sens. Altertum und Mittelalter haben darunter
die Ordnung der sieben freien Wissenschaf-
ten verstanden, die damals noch Kiinste hies-
sen. Die Neuzeit strebte im Zeichen des Enzy-
klopédischen die universale Ordnung aller
Phéanomene und Erkenntnisse in einem einzi-
gen, reich verdstelten und eindeutig iiber-
schaubaren System an. Gegen solche All-
machtsideale vermerkten die Enzyklopadien
des 18. Jahrhunderts, die Aufklarer um Dide-
rot, d'Alembert und Rousseau kritisch, man
solle sich auf das fiir eine Lebensform Not-
wendige beschrénken. Heute, im Zeitalter der
Telematik wird jedoch wieder der alten Glo-
balvision gehuldigt. Der digitale Code ist in
der Tat ein Modell universaler Registratur. Der

Wahn, alles mége geordnet und abrufbar

sein, setzt auf Trennschérfe, wo das Hierogly-
phische Entgrenzung und Ausfransung ver-
spricht. Zwei seit langem bekannte und so
verschiedene Modelle bestimmen auch heute
noch unsere Einbildungskraft. sie kommen
voneinander nicht los. Bloss: Sind sie wirklich
Feinde oder nicht doch Kehrseiten derselben
Medaille?

[

Zur Lage der Bild

Dass sich designtheoretisch alles mit allem ver-
binden lisst, ist Mode geworden, in den achtziger
Jahren gar zum Standard eines angeblich immate-
riellen Theoriedesigns. Telematisierung und zum
Medienverbund erweiterte Kommunikationstech-
nologien, fundamentalistische Kriege und neue
Riicksichtslosigkeiten, Attraktivititsgier und der
indiskrete Charme von Macht und Privileg bilden
neue Denk-Koordinaten. Ein Vorschlag zur Neu-
Orientierung des Gegenstandsfeldes von Design-
theorien ist im Zeitalter von Glamour und Kult je-
denfalls unabwendbar geworden.

*

Die These vom unsichtbaren Design hatte denVor-
zug, einer nicht auf Dinge beschrinkten Gestaltung
einen fast unbegrenzten Geltungsraum zu ver-
schaffen. Von ihrem Ansatz her war diese Art Be-
schreibung der Welt als Design nichts weniger als
Universalphilosophie, Kosmologie, Metaphysik,
Naturgeschichte und Evolutionstheorie. Sie ent-
warf eine neue Enzyklopidie, die, wie alle deren
Vorlduferinnen, Ordnung in eine Welt von Bildern
zu bringen trachtete. Eine Zeit lang schien es, als
liesse eine zum entropischen Ende verwaltete Welt
iber das Schillern der Bilder, den Kult des Hiss-
lichen, die Umwertung des Funktionalen eine klei-
ne Aussicht offen auf ein anderes, ein Versprechen,
ein Jenseits der Zwinge.

*

Uber die Diktatur der Bilder ist viel geschrieben,
noch mehr lamentiert worden. Ihre Einschitzung
bleibt zwiespiltig. Ohne Zweifel leben wir im
Bann magischer Bilder. Das zeigt sich an
Sehnsiichten und Korpertechniken, Selbstbildern
und machtvoll erlittenen Mediatisierungsvorgin-
gen, an Normierungen der Information, aber auch
an Versprechungen des Kulturbetriebs. Auswir-
kungen und Stellenwert dieser Phénomene sind un-
gewiss und unbestimmter als die grosse Klage um
die Gefahrdung der Kultur durch jeweils neue Me-
dien. Sicher ist aber, dass ein Formprinzip der Neu-
zeit erst heute, im Zeitalter technischer Bilder-
fliisse, zu seiner Entfaltung kommt. Das bezeich-
net die eine Seite. Die andere: Die Neuzeit ist auch
durch eine Suche nach dem universalen System der
Verzeichnisse, nach einer totalen Ordnung des
Wissens, durch die Euphorie der Enzyklopédien,
gekennzeichnet. Fortschritt und Technologiean-

: | «Amerikas Zivilisation ist hieroglyphisch.» (Vachel Lindsay, 1915)

wendung sind Effekte des enzyklopédischen Sy-
stems. Der Zauber der Hieroglyphen, der Bilder in
den Dingen selbst, griindet in anderem und gehort
doch zum Triumph des Enzyklopddischen: als ei-
ne Kehrseite der gemachten Ordnungen, als Auf-
schein eines Gottlichen, Aufweis der Verschlin-
gungen einer hermetischen Weltwirklichkeit, zu-
letzt gar der Tiefengestalt von Natur schlechthin.
Nur an den Bildern, so schon die Uberzeugung hie-
roglyphensiichtiger Renaissancekiinstler, 6ffnet
sich der Raum der Schopfung. Denn die gesamte
Technologie-Innovation der Renaissance hat sich
im Bereich des Wissens nie von einer exklusiven
und hierarchischen Kommunikation 16sen kénnen.
Nur in Hieroglyphen, den Bildern jenseits der be-
schrinkenden, immer nur fiir einige verstéindlichen
linguistischen Techniken, zeige sich die geheime
und darum wahre Sprache der Natur fiir alle Men-
schen gleicher Weise.

*

Hieroglyphische und enzyklopddische Systeme
lassen sich in einer idealtypischen, also spekulati-
ven, nicht-empirischen Geographie auf den alten
und den neuen Kontinent, Europa und die USA auf-
teilen. Es geht nicht um zwei Territorien, aber zwei
Mentalititen, deren zweite den verbotenen und
verschobenen Traum der ersten realisiert hat und
darob zum Traumland schlechthin geworden ist.
Da der Traum nach Freud eine Landschaft des Hie-
roglyphischen ist, kann die rasant zunehmende
Faszination am Hieroglyphischen, die den neuen
Kontinent belebt, nicht wundern. Man iibersehe
nicht, dass diese Faszination zur Schwichung des
Computers fiihrt und damit zu einer Krise des En-
zyklopiddischen. Die freigesetzte Gewalt des Hie-
roglyphischen markiert die Krise der Enzyklopi-
dien als Krise der Menschenrechte. Image, Gla-
mour, Prestige und Kult der Inszenierung markie-
ren die neue Wihrung einer perfektionierten Illu-
sion, die das Ideal europdischer Humanitits-Rhe-
torik auf der Ebene der Verfithrungen blamiert.

%

Eine Revision unvermeidlicher Funktionszwinge
sieht sich heute, im Unterschied zu den achtziger
Jahren mit Tendenzen konfrontiert, welche jede
festgefiigte Aufspaltung der Welt in eine Sphire
der Dinge und eine Sphire der Bilder, ein Reich
der Funktionen und eines des Scheins, ein Territo-
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rium des Gebrauchs und eines der Tduschungen,
entschieden aushebeln. In dieser Grenzverwi-
schung spielt sich eine grosse soziale, kognitive
und dsthetische Umwiélzung ab. Sie steht keines-
wegs im Zusammenhang mit einem spitgeschicht-
lichen Abfall von der Natur. Wie immer ihre Um-
wilzungsenergien beschaffen sind: Sie geht kon-
form mit der Anthropologie, die sie zu einem mog-
licherweise schmerzlich enttduschenden, wohl
aber unvermeidlichen Anschluss bringt.

*

Vermeintliche Uberlegenheit des Informationskul-
tes auf der einen, uniibersehbarer Triumph des Bil-
derkultes auf der anderen Seite. Viel Kaliforni-
sches lebt in dieser Doppelung, die filmwirt-
schaftlich und zivilisationstechnologisch mit der
Heterogenitidt der Kulturen in einer formierten
Weltinnenpolitik aufraumen will. Amerikanische
Kultur, langst nicht mehr territorial begrenzbar,
sondern Verldngerung der européischen Utopien,
wie deren Kippfigur, griindet in einer hieroglyphi-
schen Zivilisation. Alles gerinnt hier zum Idol. Die
elitire Kultur Europas, welche die Herausbildung
des Wissens als Erziehung zur enzyklopédischen
Ordnung um jeden Preis einzusetzen bestrebt war
— ein Erbe der Aufkldrungsbegeisterung des 18.
Jahrhunderts —, erweist sich fiir das Imaginére, die
bewegenden Sehnsuchtsbilder und Paradies-Sug-
gestionen als einer Kultur unterlegen, die alle Din-
ge zu sprechenden Bildern, alle Bilder zu Erschei-
nungsweisen eines Gottlichen gemacht und die Le-
bensweisen der Welt mit den zu Logos geronnenen
Hieroglyphen auf Artefakte verpflichtet hat.

*

Die US-amerikanische Faszination am Hierogly-
phischen wurzelt im Gliicksversprechen, dasauf
das Individuum zugeschnitten ist und dem kollek-
tiven Zwang zur permanenten Selbstbegeisterung.
Die Selbstmissionierungsenergien der US-ameri-
kanischen Kultur, der «will to belief» (Wiliam Ja-
mes), sind immer Elemente einer Massenkultur ge-
wesen. Anders als in Europa war in den USA die
Kultur der Masse nie ein Medium, in dem hohere
Werte herausgebildet und niedrige bekdampft wer-
den, sondern immer Produktionsmittel, Sozialisa-
tionsmedium und Darstellungscode. Die Telema-
tisierung, die Normierung televisueller Bildkon-
serven sowie der Traum von einer angeblich frei-
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en Informationsgesellschaft, deren Datenhighway
schon jetzt zeigt, wie endgiiltig Information eine
gegen Geld und keineswegs frei tauschbare Ware
ist, sie bilden zusammen mit der postmodernen Ar-
chitektur die Oberfliche eines tieferliegenden Phi-
nomens: der Durchsetzung des Triumphs der hie-
roglyphischen Zeichen im angestammten Feld der
enzyklopddischen Ordnungen. Die im Selbstbann
des Heiteren verkrampfte Negierung des Todes,
der Individualismus, die Verpflichtung auf Gliick
und Reichtum, die Vergottlichung des gesteigerten
Selbstempfindens und die Fixierung der Geltung
der Person auf die mediale Manipulation sozialer
Zuwendung mittels Glamour-Techniken — sie sind
Ausdruck einer komplizierten Verzahnung der
zwei gegensitzlichen und doch symbiotisch auf-
einander verwiesenen neuzeitlichen Kulturmodel-
le: der kontrollierenden Ordnung des Wissens und
der magischen Aufladung der Bilder. Die imperia-
le Uberlegenheit solcher Kultur wurzelt im Hiero-
glyphenkult.

*

Weil jeder sein Wunschbild durch die Projektions-
maschine des Computers entwirft und iiber erwei-
terte Selbst-Techniken seinem Korper einzeichnet,
versucht er, die perfekte Ordnungsmanipulation
und das Reich der aus Bildern herausbrechenden
Krifte zu vereinigen. Solange der Verdacht im
Machtwahn des Enzyklopadischen schlummert,
die Sebstvervollkommnung des Subjekts gebire
nicht den neuen Menschen, sondern nur ein weite-
res absurdes Glied in der endlosen Kette mediati-
sierter Prothesen, solange nicht das Geheimnis des
Lebens im Handlungszusammenhang des Banalen
aufscheint, sondern auf die hermetischen Krifte ei-
nes bildhaft verritselten Kosmos und eine sich ent-
ziehende Schopfungsgeschichte projiziert wird,
solange ist die Selbsttiuschung der Fiktionen wei-
terhin eine Geschichte unauthaltsamen Erfolgs.

*

Moral schien bis vor kurzem endgiiltig disponibel,
A-Moral besonders reizvoll und schick nur, was
der Steigerung des Selbstbewusstseins diente. Der
Zusammenhang der Funktionen ist heute wieder
uniibersehbar und — selber amoralisch — unerbitt-
lich geworden. Priifstein fiir eine Theorie der Ge-
staltung ist nicht eine interne Logik der stofflichen
Welt, sondern die umfassende Modellierung an-
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thropologisch verfiigbarer Sinnlichkeit. Vielleicht
sind gerade wegen des gesteigerten Scheins und
der moglichen Manieriertheit die Vollendung der
«lingua franca» der Bilder und die Artifizialitit des
Hieroglyphischen weltweit iiber das primar Funk-
tionale hinaus, das so oft der gewaltsamen Politik
des von oben eingesetzten Mangels gehorcht, ein
Gegenmodell gegen militante Fundamentalismen.
Die Gefihrdungen des Denkens unterm Bilderver-
bot erzwingen eine neue Designtheorie. Ihr prak-
tisches Ziel: Asthetik als Regulativ der Unmog-
lichkeit (des Losens und Fassens) des Unmogli-
chen zuriickzugewinnen, das sich mit aller Gewalt
anschickt, das verbindlich Wirkliche der Welt zu
werden.
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