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Buchkultur — alles im E

In den letzten Jahren haben sich

die Druckindustrie im allgemeinen
und die Druckvorstufe im beson-
deren gewaltig veriindert, und, was
die Handhabung des technischen
Materials betrifft, betrichtlich de-
mokratisiert. Verstirkt wurde die-
se Entwicklung durch die Rezessi-
on, die Auftraggeber wie Herstel-

ler dazu trieb, zu sparen, wo es nur
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ging, und — als scheinbare Losung
— weite Teile der technischen Her-
stellung de facto den Grafikern zu-
zuschlagen. Ich méchte mich nicht
auf die Debatte einlassen, welchen
Sinn es haben soll, dass eine Gestal-
terin heute auchnoch Typographin
und Lithographin sein soll (geht
doch alles so schén einfach mit den
Computern ...); auch nicht, war-

um die Drucker und Setzer wie in
den Zeiten der Neuen Typographie
wieder einmal die ganze Entwick-
lung verschlafen haben. Aber ich
muss auf die Folgen fiir alle, die
Biicher machen und gerne haben,
zu sprechen kommen. Symptoma-
tisch fiir die Misere fand ich eine
Doppelseite im Bildband «Typo-
graphy now», die eine Buchgestal-

tung von Richard Eckersley aus
dem Jahre 1989 zeigt: Auf der lin-
ken Seite sah es aus, als hitte im
Satzstudio der Laser-Belichter ver-
riickt gespielt. Rechts wiederum
war die gesamte Textkolumne zwei-
mal, und dann leicht verschoben
montiert, damit das verehrte Pu-
blikum nicht zu sehr mit der Ent-
zifferung der Buchstaben belistigt
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wird. Dieses — zugegeben extreme
—Beispiel aus der «dekonstruktivi-
stisch» genannten Richtung (treff-
licher Begriff) steht fiir eine neue
Entwicklung, die seit 1985 zu weit-
ldufigen Folgen gefiihrt hat. Nach-
dem nimlich die Software-Firma
Aldus den amerikanischen Compu-
terhersteller Apple mit seinem Um-
bruchprogramm «Pagemaker» vor
der friihen Pleite rettete, haben
sich Generationen von Program-
mierern, Grafikerinnen und Desi-
gnern auf diese Kisten gestiirzt.
Und weil sie alle glaubten, ein neu-
es Werkzeug miisse doch automa-
tisch zu einer Revolutionierung der
Asthetik fiihren, haben sie das ge-
macht, was der deutsche Journalist
Friedrich Friedl vor kurzem tref-
fend als «debilen Spieltrieb» be-
zeichnet hat. Doch die Moglichkei-
ten, die die Technologie des Desk-
top Publishing, also des computer-
unterstiitzten Seitenumbruchs, her-
vorgebracht haben, fiihrten im we-
sentlichen nur zu einer Verinde-
rungdes typographischen Begriffs.
Verstand man friiher unter Typo-
graphie die Gestaltung eines Druck-
werks nach #sthetischen Gesichts-
punkten, bei der die Wahl der
Schrifttypen, die Anordnung des
Satzes oder bei Biichern auch die
Stellung der Textkolumne eine
wichtige Rolle spielten, so taucht
der Begriff der Typographie heute
eigentlich nur noch im Zusammen-
hang mit der Werbung auf.

Dort wird entweder mit grisster
Einfallslosigkeit immer auf den sel-
ben Schriftenkanon zuriickgegrif-
fen, der schon seit den letzten dreis-
sig Jahren im Gebrauch ist, oder
die Lettern verkommen einfach
zum Accessoire: Sie sind nicht
mehr ein Medium der Information,
sondern eine sthetisch beliebig zu
formende Grundmasse, an der je-
der Schwachkopf sein Miitchen
kiihlen kann.

Damit wir uns nicht falsch verste-
hen: Neues erfihrt man im gestal-
tenden Gewerbe nur, wenn man et-
was ausprobiert, und warum sollen
nicht auch die Buchstaben zum
Rohmaterial neuer grafischer Er-
scheinungen werden ...

Aber bemerkenswert ist doch, dass
die technische Revolution in der
Druckvorstufe fiir die Buchma-
cher und Herstellerinnen in den
dsthetisch
noch wirtschaftlich etwas gebracht

Buchverlagen weder

hat: Schriftsetzer oder Typogra-
phen haben nichts mehr zu sagen,
und viele Grafikerinnen und Gra-
fiker gehen inzwischen an ein Buch
heran wie an eine Werbeanzeige.
Man merkt einem Buch in der Re-
gel auch an, wenn sein Gestalter
oder seine Gestalterin nicht liest.
Wer bei einem Buch iiber 180 Sei-
ten Umfang serifenlose Grotesk-
schriften nimmt (was ich ja wirk-
lich grotesk finde), sollte mit dem
Flimmern des Musiksenders MTYV,
und das nicht unter 24 Stunden
Dauer, bestraft werden.

Viele Macher pflegen némlich dar-
iiber hinaus die Erwartung, die
audiovisuellen Medien biirgten
durch die von ihnen geschaffenen
virtuellen Realititen fiir den Ge-
staltungscode des 21. Jahrhun-
derts. Das ist natiirlich Quatsch.
Mit ihrem Beitrag zur visuellen
Uberfiitterung und Fragmentie-
rung der Wahrnehmung treiben sie
die kognitiven Fihigkeiten der
Gesellschaft nur an jenen Punkt,
den der Philosoph Villém Flusser
schon vor einigen Jahren geortet
hat: die analphabete Gesellschaft,
buchstabenmissig volligentwohnt,
nur noch auf Bilder und Ikonen
fixiert. Die Schrift hat ihre infor-
mative Funktion ginzlich verlo-
ren, weil sie veraltet ist, aber
schliesslich, so witzelt Flusser, wa-
ren auch Dinosaurier ganz nette
Tierchen.

Der 6sterreichische Schriftsteller
Gerhard Amanshauser hat vor ei-
nigen Jahren eine ziemlich komi-
sche Persiflage auf avantgardisti-
sche Musik geschrieben: Auf eine
Frage, ob man die Ultraschallmu-
sik des avantgardistischen Kompo-
nisten auch wirklich héren kiénne,
antwortet der: «Ich hére meine
Musik so, wie Beethoven seine spi-
ten Streichquartette horte.»

Ich denke, dass die gedruckten Me-
dien in einer Zeit, wo der Mensch
mit allen medialen Formen gerade-
zu zugedeckt wird, nicht mit den
sich im Sekundentempo vollzie-
henden visuellen Informationen
konkurrieren sollten. Die gedruck-
te Information kann das auch gar
nicht, und sie ist nun einmal nicht
so schnell wie ein Musik-Video.
Wiihrend sich dort nidmlich die
Bildinformation binnen Sekunden
auswechselt, bleibt selbst die fliich-
tig gemachte, gedruckte Anzeige
immer noch solangein der Zeitung,
bis man sie umblittert oder her-
ausreisst. Und wenn die Informa-
tion fiir den Leser zu einem Ver-
wirrspiel wird, dann sieht er es sich
erst gar nicht an. Wir werden alle
zuBeethovenin der Zeit seiner spi-
ten Streichquartette.

Dalobe ich mir den Grafiker Heinz
Edelmann. Edelmann gestaltet seit
rund 15 Jahren die Buchumschli-
geund die Typographie der Biicher
des Verlages Klett-Cotta in Stutt-
gart. Er wurde international durch
seine Arbeit in den USA und an der
Zeitschrift «Twen» sowie durch sei-
nen Zeichentrickfilm «Yellow Sub-
marine» nach dem gleichnamigen
Lied der Beatles bekannt. Es ge-
lingt ihm auch heute noch, minde-
stens 50 Prozent der Buchhéndle-
rinnen mit seinen Umschligen zu
veriirgern, und trotzdem hat er ei-
ne isthetische Prignanz fiir den
Klett-Verlag entwickelt, hinter der
sich viele andere verstecken diir-

fen, weil er sich nimlich wirklich
bemiiht, mit Typographie und Um-
schligen den Inhalten der von ihm
gestalteten Biicher zu entsprechen.
Und man kann sich sicher iiber die
Qualitiit seiner Versuche streiten,
aber wenigstens bemiiht er sich,
den Besonderheiten des Mediums
Buch gerecht zu werden, withrend
andere iiber alles den iiberall
gleich aussehenden designten Kise
ausgiessen. Machen wir uns nichts
vor, meine Damen und Herren:
Biichermachen ist — trotz des neu-
en Buchkaufhauses von Orell Fiiss-
li in der Ziircher Innenstadt — eine
Angelegenheit fiir qualifizierte Min-
derheiten geworden. Daran éndert
auch Betti Bossy nichts.

Wir diirfen uns freuen, dass es Ver-

lage wie den Klett-Verlag oder die
Verlage Bruckner & Thiinker und
Lars Miiller gibt, die sich — jeder
auf seine Weise — Gedanken ma-
chen iiber die Gestaltung eines Bu-
ches und ihren Biichern eine dem
Inhalt entsprechende Form geben.
Ansonsten fiirchte ich nur, dass wir
Biichermacher schlechte Karten
fiir die Zukunft haben: Es gibtzwar
ausgezeichnete technische Mog-
lichkeiten in Satz und Druck, um
unsere Produkte herzustellen, aber
in einigen Jahren wird uns unser
Publikum weggelaufen sein — weil es
nicht mehr lesen kann und unsere
«graphic designer» in analphabe-
ten visualisierten Konzepten den-
ken. Uns bleibt das édngstliche Pfei-
fen bei Anbruch der Dunkelheit.
Bernd Zocher

Diesen Vortrag hielt der Verleger Bernd Zocher am
20. November letzten Jahres an der Jubildums-
tagung des Schweizerischen Werkbundes, die dem
Thema «Gestaltung im Zeichen der Rezession»
gewidmet war. Bernd Zocher leitet den Rio Verlag in
Ziirich, wo kiirzlich ein Buch des im Text erwéhnten
Gerhard Amanshauser erschienen ist. Ausserdem
arbeitet er an einer Ausgabe der Schriften des re-
nommierten Typographen Eric Gill.



	Buchkultur - alles im Eimer?

