Zeitschrift: Hochparterre : Zeitschrift fr Architektur und Design
Herausgeber: Hochparterre

Band: 6 (1993)

Heft: 4

Artikel: Peter Jenny : Professor, Augendffner und Bildschaffer
Autor: Zinke-Bartelt, Gabriella

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-119777

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 22.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-119777
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Peter Jenny erdffnete den ersten Grundkurs am Bauhaus Dessau,
indem er fiir alle am Kurs teilnehmenden Studierenden eine
Minestrone kochte. Der Akt des Zubereitens, Kochens, Probierens
und miteinander Geniessens entsprach weitgehend der Struktur
des 4wdchigen Grundkurses. Schon beim Kochen wurde demon-
striert, wie Bekanntes ausgewahlt, geriistet, vor- und zubereitet
und verdndert wird, aber auch, dass individuelles und allgemeines
Geschmacksempfinden sich nicht widersprechen muss, aber
trotzdem Unterschiede in der Wertung und Wahrnehmung aufwei-

sen kann, ja muss.

VERGLEICHEN UND UBERTRAGEN

Alles zu verwerten, Neues zu entdecken, aber niemals beliebig zu
werden ist gerade beim Kochen sehr gut zu lernen. Die Kultur des

Gestaltens und die Kultur des Kochen haben viel Gemeinsames.

Peter Jenny spricht iiber Bilder.

PETER JENNY — PROFESSOR, AUGENOF

Trotz des spektakuldren Minestrone-Ko-
chens zur Kurserdffnung vermittelt Peter
Jenny, Professor fiir bildnerisches Ge-
stalten an der ETH Ziirich, von Hause aus
Gestalter und langjahriger Mitarbeiter
der Zeitschrift «<Du», weder Rezepte noch
fertige Produkte: Er stellt «<Werkzeug fiir
die Wahrnehmung» her. Gabriella Zinke-
Bartelt hat mit Peter Jenny iiber seine
Pédagogik gesprochen. Ein Protokoll.

Am alten Bauhaus ging es um die materialge-
rechte Handhabung von Werkzeug. Peter
Jenny versteht unter dem Begriff «Werkzeug»
aufgabengerechte Denk- und Gestaltungsme-
thoden. Einerseits erfindet und benutzt er die-
se Utensilien selbst fiir seinen Unterricht, an-
dererseits vermittelt er das Prinzip fiir deren
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Herstellung und Anwendung. Die Studenten
sollen selbst fihig werden, Probleme wahrzu-
nehmen und Lésungswege zu entwickeln. In sei-
ner Sprache heisst das: «Ichméchteihnen nicht
Fische schenken, sondern das Angeln beibrin-
gen.»

Mit seiner Suppen-Aktion wollte er keine
neuen Ernihrungsrituale einfiihren, wie sie zu
Beginn der Bauhaus-Ara um Johannes Ttten
herrschten. Er hat lediglich anhand eines
«Wahrnehmungswerkzeuges» gezeigt, wie sich
eine Vielzahl von Elementen, die Zutaten, zu ei-
ner neuen Gestalt, der Suppe, fiigen. Ausser-
dem regte er mit einer der iiblichen Erfahrung
zuwiderlaufenden Situation wie Kochen im
Rahmen eines Gestaltungsunterrichts zu einer
gedanklichen Auseinandersetzung an, was zu
einer neuen Sehweise, von: «So ist Unterricht»
zu: «So kann Unterricht auch sein», fiithren
sollte. Vor allem aber wird die Wahrnehmung

geschiirft, indem mehrere Sinne gleichzeitig sti-
muliert werden, etwa durch die Beriihrung der
Zutaten, die Geridusche des Kochens und des
Essens, die Geriiche und den Geschmack. Auf
diese Weise will er gegen die vorgefertigte Er-
lebniskultur angehen, durch welche die Fihig-
keit zu eigener sinnlicher Erfahrungen zu ver-
kiimmern droht. «<Durch Normierung des Gau-
mens droht Normierung der Essenden», betont
er. Genauso wie durch die Normierung der Ar-
chitektur die Normierung der Benutzer droht.
Das Beispiel zeigt, wie wichtig Jenny ein Den-
ken in Beziigen ist. «Gerade Architekten bens-
tigen die Fihigkeit, vernetzt zu denken, miis-
sen sie doch mit den verschiedensten Leuten
und Ideen umgehen.» Die Uberwindung des
«sektorenhaften» Menschen in der arbeits-
teiligen Gesellschaft wurde schon am friiheren
Bauhaus gefordert. Doch das Spezialistentum
ist seither noch weiter fortgeschritten. Dabei



fehlen gerade Spezialisten fiir Kommunikation
und Information, welche komplexe Zusam-
menhiinge iiberblicken und Verbindungen her-
stellen konnen. Den Architekten hilt er pra-
destiniert fiir diese Generalisten-Rolle.

Irren ist sinnlich

Jenny entwirft auch Anziige — dennoch bilden
seine Studenten keine uniformierte Anhinger-
schaft. Etwa den Kommunikations-Kittel, der
auf seiner Riickseite mit einer gesteppten Ach-
se den Bezug zur Welt herstellt und vorne —
rechts — iiber ein spiegelférmiges Herz zum
«Du» fithrt. Oder das traghare Familienalbum
aus Erinnerungsfetzen, Resten einer alten
Schiirze oder Kinderkleidern. Das Museum of
Modern Art-Gewand, der Pop-Art eines Roy
Lichtenstein nachempfunden, gehirt ebenfalls
in diese Gruppe der «Unterrichtsvehikel»: In-
dem sie Assoziationsketten auslésen, regen sie

Zeichnen im Park: Nahe am Bauhaus liegt der

Georgienpark. Zeichnungen liegen dort — wie anderswo auch — iiberall
herum, man braucht sie nur

2u entdecken,

2u isolieren,

aufzuheben,

zu pfliicken und

2zu sammeln.

zu anschaulichem Denken an. Ohne Ubung
geht anschauliches Denken verloren. «Ein
Stuhl ist, wenn man sich darauf setzen kann»,
erkliren Kinder, was spiiter zum blossen Be-
griff verkommt: «Ein Stuhlist ein Mobelstiick»,
heisst es dann. Begriffe wieder an ihre Umwelt
und ihre Aufgaben zu koppeln, ist ein Ziel Pe-
ter Jennys. «Beim Stuhl hockt man schon im
Sehen ab», beschreibt er die — kérperliche —
Empfindung beim Anblick eines Stuhls. «Ge-
stalter miissen lernen, mit dem Korper zu se-
hen, weil sie Dinge entwerfen, die iiber den Kor-
per wahrgenommen werden.» Kants Appell an
die Vernunft wandelt er ab zu: «<Habe den Mut,
dich deiner Sinne zu bedienen.» Jenny be-
hauptet: «Der neue Massstab ist nicht mehr der
Mensch, sondern das sinnliche Erleben.» Wor-
aus folgt: «Irren ist sinnlich» und daher er-
wiinscht:«Fehler sind unsere grossten Res-
sourcen. Sie machen Abweichungen und Diffe-
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renzen deutlich und sind somit eine Grundlage
fiir Wahrnehmung. « Mittels Verfremdung von
Alltagsgegenstinden wird geiibt, wie etwas
sinnlich erfassbar wird. Dieser Absicht dient
auch Jennys «Lehrbesteck», eine Serie von Lof-
felmetamorphosen: Loffel mit Widerhaken,
den man beim Betrachten quasi auf der Zunge
spiirt, Loffel mit Lochern, die ein Gefiihl der
Frustration bewirken, Loffel gefiillt mit Gold,
das empfindlich fiir die Zihne ist, Loffel zur
Sprechblase umgeformt mit einem Zitat von
Roy Lichtenstein. Das kuriose Objektund bild-
hafte Ritsel setzt Denkprozesse in Gang, die
auf Wiederherstellung der Alltags-Logik, auf
Losung des Ritsels gerichtet sind.

Die Welt auf dem Kopf

«Alles kann einer verinderten Sicht unterwor-

fen werden, so dass in der Vielfalt von Formen
und Farben ein neues Zusammenspiel erkenn-
bar wird.» Der Blick hoch in dichte Baumkro-
nen gerichtet, auf einen Ausschnitt kon-
zentriert, isoliert auf diese Art allmihlich Ge-
stalten. Abfille formen sich zu Bildern. Im
Chaos lassen sich ordnende Strukturen wahr-
nehmen. «Die Qualitiit von sich zufillig erge-
benden Formen kann nur iiberpriift werden,
wenn Reflexionen den Gestaltungsprozess be-
gleiten.» Im visuellen Zeitalter vermisst Jenny
individuelle Bilder, die es aufnehmen kénnen
mit der allgegenwiirtigen Bilderflut. Eigene Bil-
der zu produzieren bedeutet, zu urteilen und
zu wihlen und damit weniger fremdbestimmt
zu sein: «Denkend gestalten und gestaltend
denken» ziihlen fiir Jenny zu den Prinzipien
der Gestaltung, und er fordert «Denkfreiheit

anstelle von Konsumfreiheit». Weil Gewohn-
heitblind mache, schliigt er vor, Bekanntes mit-
tels Verzerrungen, Verschiebungen, Uberlage-
rungen und ungewohnter Perspektiven neu
darzustellen. Auf einer wihrend des Grund-
kurses am Bauhaus angefertigten Fotoserie et-
wa erscheinen Gesichter als Landschaften,
Miinder, Nasen und Augen als abstrakte Ele-
mente und Flichenstrukturen. Andere Bilder
werden wortwértlich auf den Kopf gestellt, so
dass Siulen stattin den Himmel plétzlich in den
Boden wachsen und Basen anstelle von Kapi-
tellen auf ihren Képfen tragen. Schaukelnde
Sdulenbasen wiederum rufen ein Gefiihl der In-
stabilitit hervor. Das Ideal einer eleganten,
schlanken Siule wird enttiduscht durch einen
beinahe den Bildrand sprengenden unférmigen
Sédulenschaft. Die beriihmte Fassade des Bau-

ZUBEREITEN UND VERARBEITEN

Um Eindriicke und Spuren zu verarbeiten, wurde im Bauhausatelier ein
Platz ausgesteckt (ca. 6 x 6m). Wahrend einer Woche legte die Gruppe
Bildschicht auf Bildschicht, die in einer an die Archéologie erinnernde
Form, im nachtréglichen Freilegen der zuvor entstandenen Schichten,

zur vergleichenden Entdeckung einlud.




hauses gar erinnert verzerrt, mit dominanten
Kurven, eher an Gaudi als an strengen Funk-

tionalismus.

Finden und Brauchen

Vorbilder miissen fiir Jenny aktualisierbar
sein: «Ein Kunstwerk lebt fiir mich nur so lan-
ge, wie es Interpretationen herausfordert.»
Fiir die Schule der Wahrnehmung sind ihm al-
le Formen von Kunst, «high» und «low», Tri-

viales und Herausragendes, gleichwertig. Thm
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geht es darum, Beziehungen und Differenzen g d f::!mx.gz;;.
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festzustellen und durch Verkniipfung der ver-
schiedensten Bereiche eigenstindige Schop-
fungen zu erhalten: «Gestaltungist das Resul-
tat aus Verdnderungen, Nachahmungen und
Abgrenzungen.» In einer Zeit, wo Vertrautes
unablissig durch Neues ersetzt wird, kann es

Das Bauhaus Dessau, einst fotografiert von den beriihmtesten Fotografen und

Fotografinnen, heute umworbenes Fotomodell von tausenden Kulturtouristen,

v”‘ L " o
¢ t £ r iy 5 wird unweigerlich zum  undiberwindlichen Problem, wenn der fotografische Zu-
. : ¢ 4 <

griff mit den gebréuchlichen Fotoapparaten erfolgt. Eine neue Sichtweise auf das
Bauhaus erlaubte das fahrbare Photolabor der ETH (ganz links): Es war nicht nur Dunkelkammer, sondern gleichzeitig Grossgehéuse einer Camera obscura, die

Bilder in Plakatgrdsse ermaglichte.

DIE ANDERE SICHT DER DINGE

die Orientierung erleichtern, wenn Altes nicht
vollstindig vom Neuen abgespaltet ist. Einen
«Informations- und Beurteilungsnotstand» be-
obachtet er hinsichtlich moderner Kunst, wo
sich Sinn oder Ordnungsprinzipien erst in der
Befragung der Werke erschliessen. Der Einbe-
zug moderner Kunst in den Unterricht ist ihm
besonders wichtig. Seine Devise lautet: «Fin-
den und Brauchen». Architekten benétigen ei-
nen grossen Radius an Ausdrucksméoglichkei-
ten fiir stindig wechselnde Aufgaben und — in
unserer pluralistischen Gesellschaft — fiir Auf-
traggeber der verschiedensten Kulturkreise.
Damit ist jedoch kein Vorrat an beliebig an-
wendbaren Stil- und Dekorationselementen ge-
meint.
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Die Welt in Bildern

«Das Bildist die kleinstmégliche Einheit mit der
grosstmoglichen Komplexitit», erklirt Jenny.
Uber Bilder werden ein breites Bildwissen und
abstrakte Gestaltungsmittel erarbeitet. Die
bildnerische Losung gestalterischer Probleme
soll das Verstiindnis fiir architektonische Pro-
bleme erleichtern. Ob es darum geht, sich mit
allen Arten von Materialien, Techniken und
Medien auseinanderzusetzen, mit Farben oder
den verschiedenen Stufen von Helligkeit zu
spielen oder die Wechselbeziehung von Volu-
men und Raum, die Gestaltqualitiit von Leere
zu begreifen: In der Arbeit mit dem Bild kommt
der Student zu seinem bildnerischen Reper-
toire, zu gestalterischem Verstindnis, Einfil-
len und Einsichten. «Die positiven und negati-
ven Gestaltungserlebnisse lassen sich durch
keine Theorie ersetzen.» Der Vorstellungsraum
wird iibergreifend, wenn mit Bildern nachge-
dacht wird, etwa iiber die Zukunft. Im Ubungs-
feld des Bildes konnen Utopien entwickelt wer-
den; ihre Tauglichkeit fiir den Ernstfall ist hier
spielerisch iiberpriifbar. «Ein gestern angefer-
tigter Anzug sitzt heute schon nicht mehr», cha-
rakterisiert Jenny den schnellen Wandel in un-
serer Gesellschaft. Im bildnerischen Gestalten
lassen sich neue Probleme definieren und an-
passungsfihige Methoden fiir neue Losungen

IM ALLGEMEINEN DAS

finden. Feste Rezepte und Theorien jedoch
sind bei dieser Forschungsweise nicht erhilt-
lich. Ausserdem wird am Bild verantwortliches
und autonomes Schaffen trainiert: «Im bildne-
rischen Denken ist ein Stiick Autonomie ver-
steckt, das in Form von Bildern gehoben wer-
den konnte, weil sich darin ein Entstehungs-
prozess formt, den wir eigenhindig von A bis
Z,von Anfangbis Ende selbst beeinflussen kion-
nen.»

Im Zentrum steht bei Jenny das Bild, ob es ge-
danklich, auf der Fliche, im Raum oder — als
Prozess — in der Zeit entworfen wird. Immer
wieder lisst er in seinem Unterricht nach einem
neuen Zugang zum Bild suchen. Etwa iiber
Kérper und Hénde, die sich zu erlebbaren, pla-
stischen Figuren formen und zusitzlich Skiz-
zen im Raum darstellen, als Prozess die Zeit
einbeziehen und festgehalten in der Fotografie
eine Fliche gliedern. Oder iiber Plastiken, wie
iibereinandergeschichtete Schachteln, deren
Schattenbild ein Gesicht ergibt. Unterschiede
zwischen Fliche und Raum werden auf diese
Weise wahrgenommen und genutzt. Der Inbe-
griff fiir einen Zugang zum Bild iiber verschie-
dene Medien ist die Intermedia-Skulptur, die
anlisslich des Bauhaus-Grundkurses ent-
stand. Ein Projektionskasten wirft zeichneri-
sche und fotografische Dokumente aus dem Un-

Der erste Kontakt mit Video ist immer vergleichbar mit dem uns allen
vertrauten Umgang mit dem Blick in den Spiegel. Der Blick in den
Spiegel ist volkstiimlich, die Gestaltung mit Video ermdglicht etwas
sehr Schwieriges. den Briickenschlag vom individuell Giiltigen zum

allgemein Giltigen.

INDIVIDU-

ELLE UND UMGEKEHRT

Peter Jenny
*1942 in Sool/Glarus. Ausbildung in Typographie, Foto,
Grafik und Freier Kunst an der Kunstgewerbeschule Ziirich.

Gestalterische Tatigkeit:

1965 bis 1972 Inhaber eines Biiros fiir Gestaltung.

1965 bis 1973 Gestalter der Kulturzeitschrift «Du».
Zahlreiche Vortrdge tber visuelle Kommunikation.
Zahlreiche Ausstellungen, u.a. in Harvard, zwei Mal an der
Biennale in Venedig (mit F+F sowie Prof. Herbert Kramel,
ETH Ziirich), am Bauhaus in Dessau und geplant (Herbst
1993) in Chicago

Lehrtéatigkeit:

1969 bis 1970 Lehrer an der KGSZ.

1971 bis 1977 Lehrer (Mitbegriinder) der Schule fiir experi-
mentelle Gestaltung «F + F» (Farbe und Form), Ziirich.

1975 bis 1977 Lehrbeauftragter an der ETH Ziirich, Abt. XII:
Experimente in der bildnerischen Gestaltung des Menschen.
Seit 1977 Professor fiir Grundlagen der bildnerischen
Gestaltung an der Architekturabteilung der ETH Ziirich, Vor-
steher der Architekturabteilung Herbst 1990 bis Friihjahr
1993.

1992 Grundkurs-Blockunterricht am Bauhaus in Dessau; soll
1994 fest ins Ausbildungsprogramm aufgenommen werden.

Publikationen (Auswahl):

Sign and Design/Zeichnen und Bezeichnen. Ziirich/Cam-
bridge, Massachussetts 1981.

Kunst im 6ffentlichen Raum. Glarus 1987.
QUER/AUG/EIN. Ziirich 1989.

Die sensuellen Grundlagen der Gestaltung. Ziirich 1991.
Notizen zur Fototechnik. (Hrg.) Ziirich 1991.

Geplant (Herbst 1993): Farbhunger.




terricht auf eine Leinwand. Auf der Netzhaut
des Betrachters prigen sich so Bilder im Bild
der Skulptur ein. Die dritte Dimension kann im
Herumgehen und durch Beriihrung wahrge-
nommen werden, die vierte zeigt sich im Pro-
jektionsprozess, der zudem den Arbeitsprozess
abbildet. Uberhaupt werden die verschiedenen
Medien, wie Computer, Videokamera oder Fo-
tokopierer, fiir das bildnerische Gestalten ver-
fiighar gemacht.

Bildnerisches Gestalten liefert kreatives Po-
tential, das im angewandten Unterricht und
Schaffen mobilisiert werden kann. Daher wii-
re es Peter Jennys Wunsch, die Zusammenar-
beit zwischen den Lehrstiihlen voranzutreiben.
Jenny ist in jeder Hinsicht fiir die Offnung von
Fachwissen, um das Spezialistentum abzubau-
en und die Kenntnisse komplexer Zusammen-
hinge zu Allgemeinwissen werden zu lassen.
Auch Einzeldiplome, wie sie an der Hochschu-
leiiblich sind, férdern seiner Meinung nach das
Spezialistentum, arbeitsteilige Strukturen und
die individualistische Leistung. Das Privileg,
Spuren im éffentlichen Raum zu hinterlassen
und «Orte» zu konstituieren, verpflichte zwar,
so Jenny, zu einer unteilbaren Verantwortlich-
keit. Trotzdem sollte Teamarbeit unterstiitzt
werden, weil sie den Anforderungen unserer
Zeit entspricht. «Mitverantwortung zihlt heu-
te mehr als Selbstverwirklichung», meint
Jenny, «der Dialog muss Teil der Gestaltung
werden.» Jedes Teammitglied steuert in Eigen-
verantwortung dazu bei, Losungsmoglichkei-
ten fiir Probleme zu entwickeln. Das Denk-und
Kommunikationsvermégen steigert sich durch
kontrastierende Begabungen, und die Gesamt-

Wahrend der gestalterischen Arbeit sammelt sich unweigerlich Abfall an: Skizzen, Fotos, Dias und ande-

res mehr. Wahrend der letzten 7 Unterrichtstage am Bauhaus wurde mit der Gewohnheit gebrochen, den

Abfall von 21 Tagen gestalterischer Auseinandersetzung einfach im Mll verschwinden zu lassen, son-

dern es wurde versucht, dem «Abfall» eine Gestalt zu geben, die uns trotz ihrer neuen Form vertraut ist.

WIR VERWERTEN MOGLICHST ALLES

leistung optimiert sich. Durch die sich iiberla-

gernden Assoziationsnetze der Mitwirkenden
konnen Ideen entstehen, auf die ein einzelner
vielleicht nie kiime, und Projekte, die einer al-
lein nie durchfiihren konnte. Bildhaft zeigt sich
hier wiederum, wie sich Verschiedenes zu etwas
Neuem gestaltet. Am Bauhaus-Grundkurs hat
Jenny beste Erfahrungen mit interdisziplini-
rer Gruppenarbeit gemacht, die dort auch in
Zukunft weitergefiihrt wird. Fiir die Zulassung

zum Unterricht oder fiir die Beurteilung von
Arbeiten wiire seiner Vorstellung nach mehr als
Talent die Intensitit der Mitarbeit und die Mo-
tivation ausschlaggebend.

Zudem liegt Jenny daran, dass sich die Distanz
zwischen Fachleuten und Laien verringert. Er
triigt dazu bei durch Offentlichkeitsarbeit,
Vortrige, Ausstellungen und Publikationen.
Jenny ruft nicht wie die alte Bauhaus-Garde
nach einem «neuen Menschen in einer neuen

Ausstellung in Glarus

Im Kunsthaus Glarus stellt Peter Jenny vom 17. April bis
zum 9. Mai seinen Grundkurs am Bauhaus Dessau unter
dem Titel «Inter-Media» mit einer Ausstellung vor. Fiihrung
am 6. Mai.

Auskunft: Tel. 058 / 61 25 35.

Gesellschaft», sondern nach einem «kulturel-
len Menschen», der unterscheiden lernt, Be-
diirfnisse entwickelt, Forderungen stellt und
kommuniziert. Aus Konsumenten sollen Pro-
duzenten werden. «Konsumenten sind in ihrer
Bediirfnislosigkeit mitschuldig an der Archi-
tekturwiiste. Auch sie haben Einfluss auf die
Gestaltqualitit. »
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