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Text: Lilo Weber

Ob Bahnhof oder Pfeffermiihle, Schrank
oder Haus - das Ziircher Architekten- und
Designerpaar Trix und Robert Haussmann
sucht immer wieder neue Ausdrucksmog-
lichkeiten, die unsere Sehgewohnheiten
hinterfragen.

Verloren wirkt er. Rauh, formlos, trotzig liegt
er da auf seinesgleichen, Stein auf Stein. Der
Unbehauene trifft auf den Polierten, Grau auf
Weiss, Wut auf Wohlstand, Gneis auf Granit.
Der Teure siegt und zeigt kein Zeichen von Ver-
wundung, weder Sprung noch Kratzer. Die
Steine der zornigen Ziircher Jugend prallen ab

18

S

am blank polierten Granit und Marmor des
neuen Bahnhofs Museumstrasse. Eine «ganz ri-
gide Ordnung» hiitten sie in das Nebeneinander
von Reise- und Kauflust bringen wollen, sagt
das Architekten- und Designerpaar Trix und
Robert Haussmann. Daher die weiss-schwar-
zen Streifen, die sich iiberall durchziehen, auf
allen vier Ebenen des Bahnhofs, an Wand und
Boden, aus Marmor und Granit. Heute aber,
am 13. Januar, am Tag der Platzspitzriumung,
wird diese Ordnung auf die Probe gestellt. Das
Chaos dringt in die Ordnung ein, doch diese
behauptet sich, und zuriick bleiben Triinengas-
schwaden und Steine, polierte und unpolierte.

BILD: KAI LOGES




Pfeffermiihle und Salzstreuer aus Sterling Silber der
Collection SWID POWELL, New York, aus dem Jahr 1988.
Inoffizieller Titel: Micky griisst Aldo (ganz links).

Manierismo Critico: «Torre», ein Schrank aus der Reihe
«Erbstiicke», 1991.

Trompe-I'oeil-Intarsien aus Buche, Nusshaum,

Ahorn, Birnbaum mit Teilverspiegelung, hergestellt durch
die Schreinerei Rothlisberger, Giimligen (links).

Anspielungen und Ironie

Doch mit Triinen in den Augen ist das Werk von
Trix und Robert Haussmann nicht zu wiirdi-
gen. Thre Arbeit, die vom Kleinen ins Grosse
reicht, von der Pfeffermiihle zur Stadtpla-
nung, vom Textil zum Stein, verlangt einen kla-
ren Kopf und will mit Stockzahnlicheln ver-
standen werden. So zum Beispiel die Pfef-
fermiihle «Micky Mill», die hochstens inhalt-
lich zu Trénen riihrt. «Micky griisst Aldo»
nennt das Architektenpaar privat das silberne
Tiirmchen mit den grossen Ohren. Und zitiert
damit den Espressokrug «la conica» von Aldo
Rossi. Die Haussmann-Pfeffermiihle gleicht
denn auch den Tiirmen des italienischen Mei-
sters aufs Haar, nur dass die beiden Ziircher
ihren Turm respektlos mit riesigen Ohren ver-
sehen haben. Und diese Kabisbliitter drehen,
Fliigelschrauben gleich, die Miihle und zer-
mahlen den scharfen Inhalt, da sie so gutin der
Hand liegen, miihelos.

Folgt demnach die Form der Funktion, wie das
von ernsthaften, orthodoxen Architekten und
Designern behauptet wird? Nicht ganz. Trix
und Robert Haussmann haben den alten Leit-
satz schon vor Jahren hinterfragt, haben ihn
umgedreht — die Funktion folgt der Form —,
weil sie etwas gegen Dogmen haben und Lust
am Spiel. Und weil sich Dogmen nicht nur
durch ihre Umkehrung widerlegen lassen, son-
dern auch durch sich selbst, miissen sie nur
gehorig iibertrieben werden, damit ihr Boden
schwankt.

Die Haussmanns lassen ihrer Micky-Miihle
Fliigelohren wachsen und fiihren so in kalku-
lierter Ubertreibung der Funktion den Leitsatz

der Moderne ad absurdum; priizis und subver-
siv, intellektuell, lustbetont und ironisch zu-
gleich. Thre Art Ironie ist denn auch die Metho-
de ihrer Kunst. Und diese Ironie hat eine
Schwester, die Illusion.

Doch die Ironie, die sie meinen, sei nicht mit
Gag oder Witz im landlidufigen Sinne zu ver-
wechseln, betonen beide. Thre Ironie griinde
auf Notwehr gegen festgefahrene Ideen und
Formen, gegen eine zunehmende Ausdrucks-
armut und abgenutzte Verhaltensmuster. Und
gegen feste Anschauung entwerfen Trix und
Robert Haussmann Objekte, die verwundern,
die tiduschen, die gar triigen. Beriithmt gewor-
den sind ihre Trompe-1’oeil-Lektionen, zu erle-
ben am Restaurant «da Capo» im Ziircher
Hauptbahnhof, zu sehen an ihren Lehrstiicken
aus den siebziger Jahren und hier vorgefiihrt
an ihrem «Torre» aus der Serie der Erbstiicke.
Der Turm, ein Schrank, fiihrt seine Betrachter
an der Nase herum. Diese glauben, sie hiitten
den Durchblick und stossen mit ihren Augen
doch nur auf Holz. Denn dieser Kasten ist alles
andere als der Morgensternsche Lattenzaun
mit Zwischenraum hindurchzuschaun. Was
hier als schmales offenesRegal ohne Riickwand
erscheint, ist in Wirklichkeit ein Quader mit
glatter Oberfliche. Die Ficher sind Vortiu-
schung, flache Bilder in priziser Intarsienar-
beit, ausgefiihrt von der Schreinerei Rothlis-
berger in Giimligen. Die Illusion lebt vom
Handwerk. Dieses zu bewahren, istihnen wich-
tig: Uns interessiert der letzte Glasermeister,
der ein Facette schleifen kann, mehr als der
letzte Schneeleopard, sagt Robert Haussmann.

nie als Methode

Signiert mit Stockzahnlacheln. Das ist kein Bleistift, hatte
Magritte dazugeschrieben (links).




Manierismo critico

Der Schein bedarf der Priizision. Trix und Ro-
bert Haussmann fiihlen sich denn auch nicht
zufiillig surrealistischen Malern wie René Mag-
ritte verbunden. Ihre Spurensuche nach neuen
Ausdrucksméglichkeiten, die sie zu Beginn der
siebziger Jahre angetreten haben, haben sie
indes weiter zuriick in die Vergangenheit ge-
fiihrt, ins 16. Jahrhundert zu Manieristen wie
Giulio Romano, dessen Bauwerke ihnen die er-
niichternde und zugleich ermutigende Er-
kenntnis vermittelte: Es gibt nichts Neues zu
erfinden, wohl aber vieles neu zu interpretie-
ren, neu zu formulieren. Und neu zu kombinie-
ren: Unvermutete Verbindungen von Ideen,
unerwartete Begegnungen von Bildern ergeben
einen neuen Sinn. Das ist die Ironie, die Trix
und Robert Haussmann meinen. Gestalt verlei-
hen sie ihr durch ihren «manierismo critico»,
der — nach ihren eigenen Ausfiihrungen — auf
«Materialverfremdung» beruht, auf «Schaffen
von illusionirem Raum durch Spiegelung,
auf «illusionistischen Kérper- oder Raumver-
dnderungen mit malerischen oder plastischen
Mitteln», auf «literarisierenden Formen wie
Metapher, Allegorie, Paraphrase, Zitat», auf
«Komplexitit, Mehrdeutigkeit, Mehrfachco-
dierung» sowie auf «Widerspruch, Stérung
und Zerstorung». Seit den siebziger Jahren ha-
ben die beiden Architekten und Designer mit
ihrer «Allgemeinen Entwurfsanstalt» Laden-
lokale, Restaurants, ganze Gebiude kritisch
manieristisch gestaltet, haben Sichtweisen mit
Mitteln wie illusiondren Symmetrien in Frage
gestellt und immer wieder auch ihr eigenes
Werk hinterfragt.

Das Spiel mit Spiegeln und Quadraten

Zu sehen sind neu ihre wundersamen Mittel an
einem ganz und gar gewdhnlichen Ort — im
Triemli, einem Ziircher Einfamilienhausquar-
tier. Zwischen sauber gestutztem Rasen, wohl
unterhaltenen Pergolas und friohlichen Gar-
tenzwergen haben Trix und Robert Hauss-
mann, der biirgerlichen Kleinkariertheit wi-
dersprechend, ein Haus um- und angebaut. Es
ist den Nachbarhiusern idhnlich und doch so
ganz anders. Ein Stiick architektonische Dia-
lektik: Das Schweizerhiisli ist aufgehoben: be-
wahrt, iiberwunden und héhergestellt. Es ist
das erste Einfamilienhaus ihrer Architekten-
karriere. Denn beiden war Hiusle-Bauen bis
anhin ein Greuel. Robert Haussmann hatte vor
vielen Jahren als Mitbesitzer eines Einrich-
tungsgeschiifts so viel von Einfamilienhausle-
ben mithekommen, dass er fiir sein ganzes Le-
ben mit Familienpsychologie versorgt ist. Trix
Haussmann mag die Hiuslerei eher aus um-

20

Einfamilienhaus im Triemliquartier,
Ziirich 1991. Blick in der Hauptachse im Schlaf-
zimmer des Obergeschosses (oben links).

Hauptachse im Obergeschoss vom Wohnzimmer
zur Treppe (mitte links).

Blick vom Austritt der Treppe mit der
Wiederholung im Spiegel und freier Durchsicht
im Obergeschoss (mitte).

Das Wohnzimmer im Obergeschoss mit
den in der Leibung verspiegelten Oberlichtern
(oben rechts)

Wohnzimmer im Erdgeschoss.
Der Lichtfiihrung ist besondere Aufmerksamkeit
gewidmet (unten rechts).

Der Ausblick in die chaotische Nachbarschaft
ist durch die Quadrate in Einzelansichten unter-
teilt (ganz rechts).

Bilder von Alfred Habliitzel







Westfassade und Querschnitt in der Treppenachse.
Das Oberlicht der Treppe fiihrt eine lotrechte Achse ein.

welt- und bodenpolitischen Griinden nicht.
Aber diesmal hatte es sie doch gepackt, selbst
wenn das bestehende Hiiuschen nicht einmal
als Parodie auf eine Kleinbiirgeridylle gelesen
werden konnte. Sechzig Quadratmeter Grun-
driss, zwei Stockwerke, ein Balkon nach Nor-
dosten, Fenster nach Norm mit Ausblick auf
ein halbes Dutzend gleiche Hiuser, aber auch
auf die Stadt. Immerhin. Das Grundstiick war
gross genug, das doppelte Volumen aufzuneh-
men. Immerhin. Doch da es den Haussmanns
grundsiitzlich widerstrebt, Gebautes einfach
niederzureissen, begannen sie zu spielen. Sie
legten das ernste und unerbittliche Geome-
triespiel, die Patience der Quadrate. An das
Grundquadrat — das bestehende Haus — wird
ein zweites versetzt angefiigt, mit zwei gleichen,
kleineren Quadraten zu einem Rechteck er-
weitert. Das Ergebnis ist die Verdoppelung des
Grundrisses. Im Aufriss steht neben der Kiis-
bissenform des bestehenden Hauses nun der
Flachdachblock des Anbaus. Alt und neu wer-
den mit einer grauen Eternithaut iiberzogen.
Die schmalen, hohen Fensterschlitze sitzen an
derselben Stelle, wie die alten Normalfenster.
Doch die Betonung der Hohe macht auch das
Haus und die Rdume hiher.

Das Grundproblem bleibt: Das Hiuschen ist
klein. Und so kommen die Haussmannschen
Mittel zum Einsatz. Wo das Haus am lingsten
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und héchsten ist, wird im Innern Durchsicht
gewiihrt. Zwei horizontale und eine vertikale
Achse bleiben offen, gehen von Fenster zu Fen-
ster, von Boden zu Lichtschacht, Enfiladen im
kleinen. Und wo ein Raum geschlossen werden
muss, dann bitte durch eine Schiebetiir, ver-
spiegelt, versteht sich. Sie spiegeln Grésse vor,
zumindest Verdoppelung. Ver- und vorgespie-
gelt wird noch und noch in diesem Haus. Das
Badezimmer zum Beispiel wird zum Endlos-
raum. Die Treppe, die im Anbau ins Oberge-
schoss fiihrt, ist nicht nur unnétig, da das Ur-
hiisli bereits ein Treppenhaus hat, sie wird
auch noch verdoppelt. So dass wer diese Trep-
pe hinuntersteigt, sogleich die Fiisse hebt, die
Falsche zu erklimmen. Treppen bewegen den
Menschen unweigerlich zum Fussheben, ein
bedingter Reflex — dhnlich dem Speichelfluss
der Pablowschen Hunde. Aber da gibt es nichts
hochzusteigen. Wer hier das Bein hebt, ist den
Haussmanns auf den Leim gekrochen, will sa-
gen auf den Spiegel. Denn die Regisseure len-
ken Blicke und Sehweisen nach ihren Regeln:
Schénes wird gespiegelt und verdoppelt, Hiiss-
liches wird zergliedert und verkleinert.

Wenn der Hausherr von einem Sessel im Ober-
geschoss gegen die Decke blickt, liegt ihm die
Zwinglistadt zu Fiissen, indem sie iiber seinem
Kopf schwebt. Sie spiegelt sich in den Seiten-
waden der Oblichter, welche die Dachschrige

Ostfassade mit der Schiffstreppe zum Dachgarten.
Die Fenster sitzen im Altbau an der alten Stelle, sind aber
zum Hochformat umgestaltet worden.
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spiegelnd auflosen. Er kann die Stadt aber
auch ganz sec vom Fenster aus betrachten, un-
gespiegelt und eins zu eins. Nicht so seine Nach-
barschaft. Die haben ihm die Haussmanns zu-
rechtgelegt, mit Quadraten zergliedert, so dass
er sie nur in Ausschnitten wahrnehmen kann.
Denn die Fensterscheiben gegen die Nachbar-
hiuser sind matt geéitzt und opak und lassen
den Blick nur durch eine Reihe von ausgespar-
ten klaren Quadraten offen.

Das Quadritchenspiel haben die Architekten
auch im Hof weitergefiihrt. Im Swimmingpool
sind Pldttchen aus goldenem Glasmosaik einge-
legt. Nicht zuviele, hier wird massvoll gespielt.
Wenn auch mit hohen Einsitzen. Den Blick zur
Nachbarschaft begrenzen Mauern, doch steigt
der Hausherr iiber die aussenliegende Schiffs-
treppe auf seine Dachterrasse, so winken die
grossen und kleinen Tiirme der Stadt aus der
Ferne in sein zuchtvolles Hollywood.

Spielen nach strengen Regeln und Disziplinie-
rung der Mittel — das ist Haussmanns Sprache.
Das Ergebnis heisst «kostbare Bescheiden-
heit». Reduktion der Form, Beschriinkung auf
wenige Materialien: crémefarbener Botticini-
Marmor, helles Ahorn-Fournier, weisse Innen-
wiinde, graue, einheitliche Aussenhaut. Kost-
bar, kostspielig und unberiihrbar. Noch ist der
Hausherr nicht eingezogen in sein Traumhaus,
als fiirchtete er, es zu entweihen.



B,

Ansicht von Westen (oben) und Blick von der
Dachterrasse ins Schwimmbad (unten). Die wenigen
Goldplattli geniigen zur sanften Veredelung.
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Grundrisse Erd-, Ober- und Dachgeschoss.
Die roten Linien zeigen den geometrischen Aufbau, die

blauen die Hauptachsen.
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Im Untergrund

Die «rigide Ordnung» beginnt beim Bahnhof
Museumstrasse ganz unten an der Gegenwand
der Gleise 20 bis 24. Hier haben die Hauss-
manns ihr Zeichen gesetzt: eine ewig weiter sich
zichende Marmorlinie in weiss-schwarz-weiss
auf dunkelblauem Grund. Und das Weiss-
Schwarz-Weiss begleitet die ankommenden
Reisenden bis ans Ende dieses Mikrokosmos
einer reichen Stadt. Die Rolltreppe fiihrt aus
dem Tunnel in eine breite Ladenstrasse mit
schwarzblauer Decke, die, einer nichtlichen
Strasse dhnlich, gesiumt von beleuchteten Ge-
schiiften zum Ufer der Limmat fiihrt, wo sie ihr
Geheimnis liiftet: Tag oder Nacht? Weisse, vor-
springende Keile an der Decke deuten auf Ab-
zweigungen hin, bunte, beleuchtete Schilder
auf die Warenwelt, die schwarz-weissen Mar-
morstreifen dazwischen auf eine strenge Ord-
nung. Anders als im benachbarten, eine Gene-
ration ilteren Shop-Ville, wo Ware an Ware
grenzt, sich das Hornli zum Hemd gesellt, wer-
den hier Hornli und Hemd getrennt und ver-
bunden zugleich, mit den alles beherrschenden
Streifen. Vielfaltin der Einheit heisst die Regel.
Eigentlich hiitten sie erst ein rauheres Material
gewiinscht als polierten Granit und Marmor,
sagen die beiden Architekten, aber diese lassen
sich am besten sauber halten. Nun gefallen ih-
nen die leicht spiegelnden Steine sehr. «Es gibt
dem Bahnhof eine urbane Eleganz», findet
Trix Haussmann. Und: Das Schwarz-Weisse
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rufe zumindest die Idee von Sauberkeit hervor.
«Darauf fallen Kaugummi und Papierchen gar
nicht auf>, sagt Robert Haussmann. Um den
Querpassagen, die den neuen Bahnhof Muse-
umstrasse mit dem Shop-Ville verbinden, den
Schein von Weite zu verschaffen, sind die zu
niedrigen Decken verspiegelt. Trotzdem bleibt
den Besucherinnen und Passanten das Gefiihl
der Enge, die Decke driickt auf die Képfe. Das
hatten die Bahnhofkonstrukteure zu spit er-
kannt. Als die Haussmanns néimlich zusammen
mit anderen Architekten eingeladen wurden,
dem neuen S-Bahnhof Gestalt zu geben, waren
Raumhéhen lingst festgelegt, die Flichen fiir
die Fussgiingerstrome lingst bestimmt. Und
nun sollte grossziigig wirken, was eng ist. Die
Spiegel erwiesen sich denn auch hier wie im
Einfamilienhaus als Retter in der Not.

Die gedriickten Ladenstrassen fithren auf die
Plaza unter der alten Bahnhofshalle. Hier liegt
der einzige von den Haussmanns gestaltete La-
den «Das Hemd». Die kiirzeren eingeschossi-
gen Rolltreppenpaare fithren ins ebenfalls
gedriickte Zwischengeschoss, wo zwischen
schwarz-weissen Streifen die PTT und die
Bahnhofshilfe hausen, im Wartsaal gewartet
werden darf, wo Schliessfiicher vor Langfin-
gern schiitzen und die einzigen WCs des neuen
Bahnhofs zu finden sind. — Die zweite Toilet-
tenanlage im Untergeschoss bleibt «wegen des
Drogenproblems bis auf weiteres geschlossen».

Hauptbahnhof Ziirich, unterirdische Anlagen der S-Bahn,
Bahnhof Museumsstrasse, Hallen und Passagen:
Architektengemeinschaft Trix und Robert Haussmann BSA
SIA, Steiger Partner AG Architekten und Planer.

Die grosse Halle des Wannerbahnhofs (Ebene 0) wird aus-
geraumt und der bedeutendste offentliche Innenraum der
Stadt werden (grosses Bild rechts).

Im Hauptbahnhof fotografierte Nick Bréandli.
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Ankunft in der Ebene -3. Der weiss-schwarzweisse
Streifen an den Perronwénden betont die Tunnelldnge
(ganz links).

Halle in der Ebene -2. Die nachtblaue Decke iiberspielt
die geringe Raumhdhe (links mitte).

Schliessfacher im Zwischengeschoss (Ebene -1). Die
Ordnung der Streifen setzt sich durch (links).
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, anx‘Haussmanr: studierte an der ETH in_ ZUFICh ,
Archnektun Im Nachdrplomstudxum am ORL- Insti

tut beschamgte sie sich mit Stadtebau und Planung
Robert Haussmann besuchte die Kunstgewerbe-f"

g machte er sich 1956 selbstandu;f Von 1972 - -
1978 lehrte. eran der Kunstgewerbeschulem Zurlch

‘ llch Akademle fiir Bltdende Kunste Stuttgar .
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An der Oberflache

Da fiihren die zweiten, lingeren Rolltreppen in
hellere Gefilde. Aus dem Untergrund fahren
die Leute empor ans Tageslicht, lenken ihren
Blick gegen die riesige Fensterfront des alten
Bahnhofs, in der abends die Sonne feuerrot un-
tergeht und wo dereinst Mario Merz’ Vigel
schweben werden. Hier nun ist Hohe, schwin-
delerregend, begrenzt durch die Decke der
Haupthalle. Die Rolltreppe inszeniert ein
riumliches Erlebnis, das Auftauchen an die
Oberfliche beim Hochfahren und das Absin-
ken in den Untergrund beim Hinuntergleiten.
Die Bahnhofshalle, 1862-1871 von Jakob
Friedrich Wanner gebaut, ist Zentrum und
Schwerpunkt des Ziircher Hauptbahnhofs. Sie
ist das Denkmal, das es zu schiitzen gilt. Leer
soll sie dereinst dastehen, entriimpelt von allem
Gehiiusel, das sie wihrend eines Jahrhunderts
zu schlucken gezwungen war. Sie ist der Aus-
gangspunkt der Gestaltung. Die Haussmanns
entwarfen in ihrem ersten Projekt einen Licht-
schlitz, der sich diagonal durch den Hallenbo-
den zog, der mit seiner Schrige den Fussgiinge-
rinnen und Fussgingern die Richtung vom
Hauptportal am Bahnhofsplatz zu den Gleisen
im Untergrund verdeutlichen sollte. Dariiber-
hinaus wollte sich die Schrige zwar vom Alten
abheben, dieses jedoch gleichzeitig hervorhe-
ben, eine Spur der Zeit, die sie hervorgebracht
hatte. Geblieben sind vom schriigen Plan einzig
die Streifen im Untergrund und die Stellung
der Rolltreppen. Alles andere musste gerade

werden, so beschlossen von der Denkmalpfle-
ge-Kommission des Kantons Ziirich, welche
die Architektengemeinschaft Haussmann und
Steiger Partner AG, nachdem sie den Gestal-
tungswetthewerb gewonnen hatten, zum Nach-
sitzen verknurrte. Und da gegen die Glaubens-
sitze der Denkmalpflege nicht einmal Ironie
aufkommt, wurde aus dem schrigen Schlitz ein
gerades Loch. Trix und Robert Haussmann
schmerzt dies noch heute: «Es war das erste
Mal, dass wir wider besseres Wissen nur das
Zweitbeste bauen konnten», sagen sie. Schlim-
mer sei das, als wenn etwas, was sie entworfen,
schliesslich nicht gebaut wiirde. Die Schrige
wire tatsichlich spannender gewesen, sie hiitte
die Halle nicht gestért, hochstens die Sehge-
wohnheiten, welche Gleiches mit Gleichem ver-
binden méchten, was bei einem iiber hundert
Jahre alten Oberbau und einem neuen Unter-
bau ohnehin Ideologie ist.

Ein Vergleich mit dem benachbarten Shop-Vil-
le lohnt sich. Dort ein konzeptloser Bazar, hier
die klar gezeichneten und gegliederten Hauss-
mannschen Ladenstrassen. Dort schiitzt ein
fleckiger Boden gegen die Flecken der Stadt —
hier lisst schwarz-weiss glinzender Stein den
Schmutz in seiner Kostbarkeit verschwinden.
Dort grenzen verschiebbare Gitter proviso-
risch und handglismet das Elend aus — hier fal-
len Rollgitter, schliessen sich des abends Eisen-
tore, fest verankert und optisch angepasst an

die Umgebung. Auch dies: Urbane Eleganz.

Axonometrische Darstellungen des ersten Projektes (oben)
und der von der Denkmalpflege beschlossenen
Ausfiihrung (links). Schrages wird in Ziirich nicht geduldet.

Blick von der Ebene -2 in die Haupthalle. Das grosse
raumliche Erlebnis (rechts).

Schnitt durch die Haupthalle und die Ebenen -1 und -2.
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