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Vorspann EneSlandorthestlmmung

Die Leuchtschriften bleiben gelegentlich noch
an den Fassaden haften, obwohl das
Kino schon lingst umgenutzt worden ist.
Geschrumpft ist in den letzten Jahren die Zahl
der Leute, die bevorzugt in Pliischsesseln mit
hochklappbarer Sitzfliche Filme geniessen.
Doch ein unisono Abgesang auf die Kinokultur
kidme zu friih. Es gibt auch Anlass zu Optimis-
mus: das Ziircher «Kino am See», neue Kom-
munalkinos, alternativ gefithrte Quartierkinos
und nun der «Kino-Sommer». Wiirde man zu
den heute in den Stidten noch verbliebenen
Kinosiilen die Videotheken hinzuzihlen, bliebe
unter dem Strich ungefihr die Summe der um
1960 in Betrieb gewesenen Kinotheater. Das
Multimedia-Zeitalter bietet mit Video und Sa-
telliten-TV andere Mbglichkeiten der Film-
iibermittlung: Die Reise ins Reich der Illusio-
nen muss nicht mehr unbedingt an einer
Kinokasse vorbeifiihren.

Der Aufstieg des Kinos vom kurzen Jahrmarkt-
vergniigen zur abendfiillenden Kunstgattung
hat sich — Anfang des Jahrhunderts — iiber zwei
Jahrzehnte hingezogen. Mit grossen Ereignis-
sen wie der ersten Oscar-Verleihung 1929 und
dem ersten Filmfestival von Venedig 1932 er-
langte das Kino endgiiltig die Gunst des Publi-
kums. Schon friiher allerdings, 1915, hatte das
Kinogewerbe mit der Griindung des «Schwei-
zer Lichtspieltheater-Verbandes» in unserm
Land Tritt gefasst. Eine Bliitezeit erlebte es um
1960: Eine Vielzahl grosser Namen (Antonioni,
Bergman, Bunuel, Fellini, Godard, Hitchcock,
Huston, Pasolini, Polanski, Resnais oder
Visconti) vermochten die damals enorm vielen
Kinosessel (in Ziirich: 24600) auch zu besetzen.
Davon kénnen Kinoliebhaber dreissig Jahre
spéter nur triumen: Heute formieren sie sich,
um fiir die Erhaltung ihrer bedrohten Wall-
fahrtsorte Unterschriften zu sammeln.
Werden die Filmfreunde auch Unterschriften
sammeln, wenn dereinst die Videokassette zu
verschwinden droht? Wohl eher nicht: Denn
vor dem Videoapparat ist der Betrachter allein
oder «en famille». Kino dagegen ist eine Kollek-
tivkunst: In Reihen und Schulter an Schulter
unter dem Lichtkegel des projizierten Streifens
sitzen und gebannt nach vorne blicken, gehort
unabdingbar zum Kinoereignis. Die Architek
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tur trigt dazu nicht unwesentlich bei. Das
Kinoerlebnis besteht nidmlich auch aus einem
Tausch: Die eigenwillig gestalteten Sile werden
— mindestens fiir eine gewisse Zeit — gegen die
stets gleichen eigenen vier Wiinde eingetauscht.
Video und Fernsehen haben dem nichts entge-
genzuhalten.

Erste Einstellung: Im Laufe der Zeit

Wo beginnt eigentlich irgendein Raum, Kino zu
sein? Sind der hintere Saal einer Kneipe und
das kleine Ladenlokal im Wohnblock bereits
Kinos, wenn sie mit Stiihlen, Leinwand und
Projektor ausgeriistet werden? Urspriinglich
war es sicher so, handelten doch die Kinopio-
niere nach dem Motto: «Wer einen leeren
Raum, eine Liicke zwischen zwei Héusern zur
Verfiigung hat, der baut es zu einem <Theater>
um. Ein paar Dutzend Stiihle, eine Projekti-
onswand und ein Apparat werden gekauft — der
Betrieb kann losgehen.»

Es sollte sich allerdings rasch herausstellen,
dass diese Kinobuden nicht nach jedermanns
Gusto waren. Ein rasanter architektonischer
Veredelungsprozess setzte deshalb ein. Schon
1926 — konnte der bekannte Filmtheoretiker
Siegfried Kracauer feststellen — hatte die archi-
tektonische Raffinesse in den Kinos einen er-
sten Hochststand erreicht: «Aus dem Kino ist
ein glinzendes, revueartiges Gebilde herausge-
krochen: das Gesamtkunstwerk der Effekte.
Es entlidt sich vor séimtlichen Sinnen mit sdmt-
lichen Mitteln. Scheinwerfer schiitten ihre
Lichter in den Raum. Das Orchester behauptet
sich als selbstiindige Macht. Ein optisches und
akustisches Kaleidoskop, zu dem das kérper-
hafte szenische Spiel sich gesellt: Pantomime
und Ballett. Bis zuletzt die weisse Fliche (die
Projektionswand) herabsinkt und die Ereignis-
se der Raumbiihne unmerklich in die zweidi-
mensionalen Illusionen iibergehen.»

Was Kracauer beschreibt, ist das revueartige
Biihnenprogramm, das Grosskinos in der
Stummfilmira ihren Filmvorfiihrungen vor-
ausschickten. Tennessee Williams schildert
1945 in seinem Theaterstiick «Die Glasmenage-
rie», was passiert, wenn Ideen ausbleiben, wie
die Leute ins Kino gelockt werden konnen.

Schauplatz in «Die Glasmenagerie» ist eine

GEPFLEGTES INTERIEUR IN ZURICHS STADT-

KINO «STUDIO 4»

i

ENTSCHEIDUNG DANK VIDEOS VOR DEM
MULTIPLEXKINO «CAPITOL» IN ZURICH

FRAU AEMISEGGER AN DER KASSE DES «ALBA»

«CAPITOL» ZURICH: STATT PALAST EIN KARGER

STERNENHIMMEL
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ultiplex-Kino. Man kénnte den Vergleich mit
iner Zellteilung anstellen: Die verschiirfte
Konkurrenz zwingt zur Rationalisierung. Statt
ie friither Kartenverkauf, Reservations-
dienst, Foyer-Bar und Kinooperateur fiir nur
inen einzigen Saal, dient im Multiplex-Kino
die gleiche Infrastruktur mehreren Silen. Zii-
ichs «Capitol» ist ein sechsfach unterteilter
ilmpalast von 1926. Ein Actionfilm-Festival
mit «Rocky I, II, III» in den Silen 1, 2, 3 und
leichzeitig dazu «Indiana Jones I, II, III» in
len restlichen Silen 4, 5, 6 wire hier unter
nem Dach durchaus realisierbar. Ein derarti-
es Spektakel wird wohl Arithmetik bleiben.
rotzdem: Der Eindruck besteht, Multiplex-
inos grosseren Ausmasses seien Maschinen
ur Lenkung der Bilderflut in geordnete Bah-
en, das heisst in die einzelnen Siile. Ein erster
ersuch, die Flut zu kanalisieren, findet schon
or der Kasse statt: Uber Monitoren holen hier
ie Filmprogramme aus den einzelnen Silen ihr
Publikum ab.

rotz ihres seriellen Betriebes brauchen Mul-
iplex-Kinos nicht niichternen Schulhiusern,
n denen die schwarzen Wandtafeln durch weis-
e Leinwinde ersetzt worden sind, zu gleichen.
Das Ziircher «Capitol» jedenfalls bietet Saal-
ekorationen, die den Ubergang von der Rea-
itit der Strasse in die fiktionale Welt des Films
bestens vorbereiten. Im sogenannten «Science-
iction-Saal» glaubt man in einer Milchstrasse
us Hunderten von Gliihlimpchen zu schwe-
en. Im «Nostalgie-Saal» wiihnt man sich beim
Tee in einem gediegenen Salon. Die Pause wird
ier erfreulicherweise noch hochgehalten. Was
r die Oper gilt, gilt auch fiir das Kino: Foyers
ind Orte des Sehens und Gesehenwerdens —im
Kino allerdings mit Eis, Cola oder Popcorn in
er Hand. Multiplex-Kinos werden Einzelsiilen
ukiinftig den Rang ablaufen. Ziirich hat
egenwiirtig acht, Basel sechs und Bern vier.

ritte Einstellung: Architektur macht Kasse

Das Kino ist ein eigenartiger Bautyp. Oftist von
hm nur gerade der lockende Schlund zu sehen.
ein eigentlicher Korper, der Saal, kann im
ehrzweckbau verborgen, im Hinterhof ver-
teckt oder sogar unter dem Boden liegen. Nur




UTO=KINY

ECKE, NICHT EINGANG ZUM «UTO» IN ZURICH

DETAIL DER KASSE DES «STUDIO 4» IN ZURICH

HEUTE FITNESSCLUB - GESTERN DAS «LUXOR>»...

noch vereinzelt gibt es freistehende Kinokathe-
dralen, die sich stolz von allen Seiten zeigen.
Der Entschluss zu einem Kinobesuch kann
spontan, buchstiblich «en passant», erfolgen.
Insofern sind Kinos eher dem Zirkus, der Jahr-
marktbude oder dem Warenhaus als der Oper
dhnlich. Es ist darum einleuchtend, dass der
Eingang zu den sensibelsten Zonen eines Kinos
gehort: Er soll eine Sogwirkung auf Passanten
ausiiben. Einige Kinoarchitekten haben Blick-
finge geschaffen, indem sie die Strassenfront
des Kassenfoyers ganz in Glas auflésten. An-
dere waren noch konsequenter und verlegten
die Kassenkabine direkt ans Trottoir. Am be-
sten kommen diese Lockmittel zur Geltung,
wenn sie durch einen Grosseinsatz von Neon
und grellen Plakaten unterstiitzt werden.
Einer der ersten, der reklamestrategisch an die
Kinoarchitektur herangegangen ist, war Samu-
el Lionel Rothafel. Roxy, wie er mit Spitznamen
hiess, amtierte im Manhattan der zwanziger
Jahre als Konig des Showbusiness. Zu Recht,
denn sein iiberaus pompos gestalteter New Yor-
ker Kinopalast «Roxy» bot dem Publikum all
jene optischen Reize, die es innerhalb der ei-
genen Winde nie hitte realisieren konnen.
Roxys Gespiir fiir die Wiinsche des Massenpu-
blikums war einzigartig. In seinen Anspriichen
gegeniiber Kinoarchitekten gab er sich unzim-
perlich. Er schob ihnen nimlich glattweg die
Verantwortung fiir den kommerziellen Erfolg
des Unternehmens zu.

Im Gegensatz zum Eingang eines Kinos, der die
unmittelbaren Passanten ins Innere locken
soll, ist die Lichtreklame auf Fernwirkung an-
gelegt. Man merkt’s: Das Kino ist im Zeitalter
der Elektrizitit aufgewachsen. Manche Abbil-
dungen der grossen alten Kinopaliste scheinen
dies noch unterstreichen zu wollen, wenn die
leuchtenden Fassaden sich auf regennasser
Strasse spiegeln. Hitten Bern, Basel und Zii-
rich seinerzeit einen Preis fiir die schonste Ki-
nolichtreklame ausgeschrieben, der Pokal hiit-
te nach Basel gehen miissen. Was der dort einst
fiithrende Kinoarchitekt Marcus Diener in den
fiinfziger Jahren dem «Palermo» und dem
«Plaza» als Neonschrift aufsetzte, wire des
Denkmalschutzes wiirdig gewesen. Ziirichistin
dieser Beziehung ein Vorort Basels geblieben,
obwohl auch in der Limmatstadt spannende
Neonkidmpfe gefiihrt wurden: «Apollo» und

«Forum» standen sich im bevélkerungsreichen

Ziircher Industriequartier mit gleichen «Waf-
fen» gegeniiber: Beide trugen Namen aus der
Antike, eriffneten 1928 und fassten je etwa
1600 Personen. «Apollo» strahlte rot, in einer
Buchstabenhéhe von 110 Zentimetern, «Fo-
rum» hingegen griin mit nur 90 Zentimetern in
den Nachthimmel. Die Tatsache, dass das
«Forum» iiber neonleuchtende Stockwerk-
gesimse verfiigte und iiberdies den Beinamen
«Lichtpalast» fiihrte, diirfte seiner Leucht-
kraft zum Sieg verholfen haben.
Kinoarchitektur und Filmgeschichte sind mit-
einander verkniipft. In der Stummfilmira
sprang die iippige Attrappen-Exotik der Monu-
mentalfilme a la «Ben Hur» auch auf die Innen-
ausstattung der Kinosile iiber. Vor allem die
Amerikaner demonstrierten einen grossen
Hang zur Kiinstlichkeit. In der Schweiz war
man zuriickhaltender: Schweizer (Kino-)Ar-
chitekten haben ihre Vorbilder eher in Berlin
als in Hollywood oder New York gesucht. Der
sachliche Stil, der das Berliner «Capitol» priig-
te, war auch im Ziircher, Basler und Berner
«Capitol» zu finden. All diese vier gediegenen
Grosskinos sind um 1927 entstanden.

Die iiberaus vielen Moglichkeiten, einen Kino-
saal zu gestalten, lassen sich auf drei Typen
reduzieren: iippiger Palast-Typ, karger Con-
tainer-Typ und der Typ «optisches Kabinett».
Letzterer kam in den fiinfziger Jahren auf, als
sich das Filmschaffen mit der «Nouvelle Vague»
auf neue Wege machte. Der Film ist ein Medi-
um, das die visuelle Wahrnehmung des Publi-
kums viel griindlicher «durchmassiert» als das
Theater. Stindige Wechsel von nah auf fern
und von verschiedenen Farb- und Helligkeits-
werten stellen das Auge auf eine harte Probe.
Den Versuch, solche filmspezifischen Eigen-
schaften in die Kinoarchitektur einfliessen zu
lassen, haben die Gestalter immer wieder
unternommen. Eines der schionsten noch er-
haltenen Beispiele dieses Kinotyps ist das 1949
von Roman Clemens in Ziirich entworfene
«Studio 4», mitten im Bankenviertel. Es ist, als
wiirde der Saal dem eintretenden Publikum
zurufen: «Achtung Kino — Optik neu justie-
ren!» Decke und Wiinde sind mit wechselweise
hellen und dunklen Linienrastern und Flek-
kenmustern iiberzogen, so dass eine oszillie-
rende Wirkung entsteht, die die Wahrnehmung
des Kinopublikums sofort auf Trab bringt.
Dass ein gelungener Abend im Kino nicht bloss

von der kiinstlerischen Saalgestaltung ab-
hiingt, war immer selbstverstindlich. Der
Kinoginger Ilja Ehrenburg hat 1931 die drei
wichtigsten Voraussetzungen fiir ein Kinover-
gniigen auf den Punkt gebracht: «Beeilt euch!
Bequeme Sessel! Gute Ventilation! Ein erschiit-
terndes Drama!» Gerade die Ventilation hat
Kinoarchitekten beschiftigt. Schliesslich war




frische Luft ein Reklamemittel. Als um 1930 die
ersten vollautomatischen Klimaanlagen fiir fri-
sche Luft in den Ziircher Kinos sorgten, setzten
Hymnen ein, aus denen auch der Zeitgeist ton-
te: «Sport und gesiindere Lebensweise haben
nun auch unser Publikum so weit erzogen, dass
es notorisch schlecht geliiftete Lokale je linger,

desto mehr meidet.»

VERLOCKENDE KULISSEN, LEUCHTENDE STERNE,
GESPUR FUR DIE WUNSCHE DES MASSENPUBLI-
KUMS. HIER DER EINGANG ZUM «UTO» IN ZURICH.

...ILLUSION UND TRADITION HABEN EIN ENDEH
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