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Begegnungen mit Gestaltern in Skan-
dinavien und Beobachtungen im skan-
dinavischen Alltag iiberraschen. Da ist
dieser skandinavische Charme, ein
Ausdruck der Ruhe, des Geschehen-
lassens. Der schnelle Tourismus der
pausenlosen Hohepunkte geht daran
vorbei. Nur wer sich Zeit nimmt, kann
den Charme entdecken: im Umgang
mit der Natur, in der Gestaltung von
Gebrauchsgegenstinden und ganz be-
sonders dort, wo Natur und gestaltete,
gebaute Umwelt zusammenstossen.
Skandinavische Interieurs, auch wenn
sie noch so sachlich modern sind,
strahlen Wohnlichkeit aus. Diese ist
auch dort spiirbar, wo Mobel zum Ver-
kauf prisentiert werden: zum Beispiel,
bei der Mébelmesse, in Showrooms, im
Arbeitsumfeld.

Mich erstaunt nach wie vor die Inter-
nationalitit vieler Skandinavier: So
sehr sie sich in ihrer Region verwurzelt
fiithlen, so sehr verstehen sie sich als
Weltbiirger. Skandinavische Architek-
ten bauen auf der ganzen Welt. Um
dénische Architektur zu propagieren,
wurde in einem alten Lagerhaus in den
Docks von Kopenhagen ein Architek-
turzentrum mit Ausstellungs- und Ta-
gungsraumen eingerichtet. Skandina-
vische Designer sind in internationalen
Projekten engagiert. Und dies nicht
nur wegen ihres Konnens, sondern
auch, weil sie dank ihrer Sensibilitit
fir die Umwelt grosses Verstindnis
fiir andere Kulturen haben. Sie sind
nicht belastet mit einer kolonialisti-
schen Vergangenheit, die andern Re-
gionen ihren Stempel aufgedriickt hat.
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Das Tisch- und Stuhlprogramm «Dark Horse»
von Rud Thygesen und Johnny Serensen fiir die
déanische Mobelfirma Ausg 1t
werden die Mdbel im Bella Center in
Kopenhagen, wo jeweils im Friihjahr die

dinavi: Maob stattfindet (Bild
oben). Die Zusammenarbeit zwischen Fabrikant
und Entwerfer ist in Ddanemark eng. Borge
Schiang hat in Jergen Gammelgaard einen
Entwerfer gefunden, mit dem er Mabel fiir den
Objektbereich produziert, die durch Reduktion
und handwerkliche Qualitédt bestechen (Bild
unten).
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Dafiir bringen sie
Sozialwesen, ihre Liebe zum Klein-

ihre Erfahrung im

massstab und ihre Kultur der Toleranz
mit. Immer wieder erstaunt mich die
Eigenstidndigkeit der skandinavischen

Identitit: Sie ist eigenstindig, und

zwar nicht im Sinn von «Heimatstil»,
sondern durchaus mit einem interna-
tionalen Anspruch. Skandinavische
Gestalter haben sich aber nie so von
Trendwellen treiben lassen wie ihre
Kollegen im zentralen Europa. Sie be-
obachten wohl, was in den tonange-
benden Zentren geschieht, nehmen
fiir sich jedoch nur das heraus, was
ihnen richtig scheint. Zum Beispiel das
Licht: Kiinstliche Beleuchtung voll-
zieht das natiirliche Licht nach. So
kann in Skandinavien nicht gelten, was
in Italien gut ist. Halogenbeleuchtung




bringt hartes, starkes Licht von oben,
Skandinavier wollen dagegen das stim-
mungsvolle Dimmerlicht des Hori-
zonts in den Raum hineinbringen.

Sparsam mit Material umgehen

Der schwedische Innenarchitekt und
Mobelentwerfer Johan Huldt sieht die
typisch skandinavische Designsprache
in den Farben, in der Konstruktion
und im Material: «Helle und starke
Farben kompensieren die nordische
Dunkelheit. Diinne Konstruktionen
gehen sparsam mit raren Materialien
um. Und das traditionelle skandinavi-
sche Produkt driickt in seiner Form
klar seinen Gebrauchszweck aus.»
Skandinavien beschrinkt sich geogra-
phisch zwar auf Schweden und Norwe-
gen. Zum kulturell und wirtschaftlich

einheitlichen Raum gehéren aber auch
Dinemark, Finnland und Island. Ge-
meinsam sind die asketische Haltung
und der sparsame Umgang mit der
Natur und ihren Materialien, vorge-
zeichnet von der protestantisch ge-
pragten Geschichte. In den waldrei-
chen Gegenden des Nordens hat sich
vor allem die Fahigkeitim Umgang mit
dem Werkstoff Holz entwickelt — vom
sorgfiltigen Handwerk bis zur moder-
nen Technologie. In Schweden, das
reich an Metallrohstoffen ist, werden
mit der gleichen Sorgfalt auch Stahl-
mobel entwickelt. Auch der Glaube an
den sozialen Wohlfahrtsstaat beein-
flusst die Entwurfshaltung: brauchba-
re Produkte fiir viele Benutzer.

Diese moderne Formgebung ist nicht
so sehr durch eine stidtisch dominier-
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1 Dieser Stuhl ist ein Produkt der dénischen
Fabrik Sal (Entwurf Profi Bernt). Sitz
und Lehne sind einseitig auf einer Zarge
verankert und nutzen die Federung des
Materials fiir den Sitzkomfort aus.
2 BIAa Station heisst das Unternehmen des

i Mab fers Borge Lindau.
Sein Stuhl «Oblado» befremdet im ersten
Moment, iiberzeugt aber durch hohen
Gebrauchswert, neue Asthetik und gekonnte
Holz-Metall-Konstruktion.
3 Viele Modelle der schwedischen Fabrik
Lammhults haben sich als Klassiker bewéhrt.
Der Sessel «Alfa» der danischen Designer
Johannes Foersom und Peter Hjort-Lorentzen
wird seit 1987 hergestellt. Mit dem Klapptisch
«Kuli» von Peter Brandt kommt eine grafisch-
spielerische Komponente zu den geometrisch-
strengen Formen dazu.

te Elite geprigt, sondern hat ihre Leit-
bilder in einer lindlichen Alltagskul-
tur. Sie ist dadurch weniger modeab-
hingig und niher bei den Bediirfnis-
sen der einfachen Menschen, die For-
men sind nachvollziehbar.

Hier konnte die stark geforderte Of-
fentlichkeitsarbeit iiber Medien, Erzie-
hung und Beratung einsetzen. Wohn-
beratung und Wohnunterricht wur-
den in Schweden in den fiinfziger Jah-
ren eingefiihrt. Architektur und Ge-
staltung hatten in der Tagespresse im-
mer einen wichtigen Stellenwert und
konnten als Bekenntnis zur Moderne
auf einer breiten Basis Fuss fassen.
Die skandinavische Moderne hat ihre
Wurzeln in der Erneuerungsbewe-
gung zu Beginn des 20. Jahrhunderts.
Starke Impulse gingen von der Bewe-
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1 Seit fiinfzig Jahren entwirft der Déane Hans J.
Wenger Stiihle, unbeeinflusst von jeder Mode.
2 Diinnes Stahirohrgestell mit leicht
gepolsterten Sitz- und Riickenschalen - das ist
ein kuppel- und er Stuhl der danisch
Architekten Friis und Moltke. Er steht hier im

S - einem um in
Snekkersten, nordlich von Kopenhagen, das die
zwei Architekten entworfen haben.
3 Traditionelle siidschwedische Holzstiihle aus
Rotbuche - entworfen von Ake Axelsson fiir die
Fabrik Garsnas.
4 Im Studio der Finnen Simo Heikkild, Eeva
Kokkonen und Kari Virtanen entstand der Stuhl
«Bok». Die Eigenschaften des Birkensperrholzes
werden fiir die Federung voll ausgenutzt.
5 und giinstige danische Stahimdbel
produziert Bent Krogh, sein Entwerfer heisst
Lars Mathiesen. Stiihle und stapelbare Tische
stehen standig im Bella Center in Kopenhagen.

gung «Swedish Modern» in den dreis-
siger Jahren aus. Die Stockholm-Aus-
stellung des Architekten Gunnar As-
plund ist ein Markstein dieser Auf-
bruchsstimmung 1930. Der Gurten-
stuhl von Bruno Matthson aus dem
Jahr 1934 zeigt dieses Fortschrittsbe-
kenntnis. Doch erst in der Nachkriegs-
zeit wurde skandinavische Gestaltung
fiir gut zwei Jahrzehnte zum Leitbild
der modernen Designentwicklung.

Riickblick auf die Sechziger

Dinemarks Architekturbiiros waren
bekannt dafiir, dass sie sich mit aller
Sorgfalt um Details kiimmerten. Das
hat mich interessiert, und darum habe
ich 1961/62 in Kopenhagen gearbeitet.
Die Arbeitsweise im Architekturbiiro
war von der architektonischen Realitiit

nicht zu trennen. Gebaut wurde in
Sichtmauerwerk, und diese ablesbare
Bauweise erforderte eine saubere
Konstruktionsbasis. Nicht das Meter-
mass, sondern das Backsteinmass be-
stimmte die Baumasse. Wir hatten den
Ehrgeiz, nach Moglichkeit keine Steine
zu zersiagen. Die wichtigsten Pline wa-
ren die Vertikalschnitte 1:20, in denen
jeder Schichtengang numeriert war. In
den Grundrissen 1:100 entsprachen
die Gesamtmasse den Backsteinmas-
sen. Alle Details, auch die Baudetails
1:1, wurden fiir die Baueingabe ge-
zeichnet. Die Vorstellung des Baus
wurde so fiir den Bauherrn nicht nur
durch die grossen architektonischen
Linien geprigt, sondern auch durch
die sorgfiltige Gestaltung der Details.
Die Architekten waren in ihrer Menta-

litit gleichzeitig Handwerker und De-
signer. Und in ihrer dusseren Erschei-
nung konnte ich sie nie von Bauher-
ren, Vertretern, Unternehmern oder
Handwerkern unterscheiden.

Und die Achtziger?

Diese Nihe zur Realitit, diese Sorgfalt
und Leidenschaft fiirs Detail waren
nicht nur in der Architektur, sondern
auch im Mdobelentwurf und im Alltag
spiirbar. Das, was auch hierzulande in
den sechziger Jahren als typisch skan-
dinavisch und damit als modern gegol-
ten hat, ist in Skandinavien heute noch
populir. Was das heisst, hat zum Bei-
spiel die Ausstellung NordForm im
Sommer dieses Jahres in Malmo ge-
zeigt. Die Veranstalter setzten sich ein
hohes Ziel. NordForm war als Fortset-



zung der grossen Skandinavien-Aus-
stellungen von 1914, 1930 und 1955
konzipiert, die Marksteine in der Ge-
staltungsentwicklung setzten. Doch zu
diesem Anspruch dussert sich Agneta
Liljedahl, Innenarchitektin und Fach-
journalistin, kritisch: «Die fritheren
Ausstellungen hatten eine politische
Komponente und waren die Ideen von
jungen Idealisten. In NordForm dage-
gen dominiert die Warenausstellung.
Nur schone Dinge ausstellen reicht
nicht, es miissen auch Zusammenhin-
ge gezeigt werden.» Trotzdem beweist
der Besucherandrang das grosse In-
teresse der Bevolkerung an der Um-
weltgestaltung. Die Leute bestaunten
die Werke des traditionellen und mo-
dernen Kunstgewerbs und vertieften
sich in die Mythologie. Sie dringten
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sich durch Experimentier-Reihenhdu-
ser, die von Architekten aus den fiinf
beteiligten Lindern als postmoderne
Wohnvisionen erstellt worden waren.
Im Urteil der Fachleute gelten sie als
eine Katastrophe. Agneta Liljedahl
prazisiert: «Das Manko von Wohnlich-
keit macht die Riume zu Wartezim-
mern. Es fehlt die weibliche Kompo-
nente in der Gestaltung.»

Uberzcugend wirkte dagegen die
Schau der Mobel. Die alltiglichen Ge-
brauchsgegenstinde stehen fiir die
Kontinuitit der skandinavischen Mer

talitit. Einige ihrer Prinzipien haben
denn auch weltweit an Bedeutung ge-
wonnen. Der sparsame Umgang mit
den Ressourcen als 6kologisches Leit-
bild etwa, die integrierte Planung
als ganzheitliches Gestaltungskonzept




oder die Liebe zum Detail als «<small ist
beautiful».

Andere Tendenzen

Nun gibt es in Skandinavien verschie-
dene Tendenzen in der Umweltgestal-
tung. Zahlreiche Mébelentwerfer fas-
sen Design nicht mehr als Gebrauchs-
kunst auf, sondern machen einen ho-
heren Kunstanspruch geltend. Ihre
Werke unterscheiden sich kaum von
denen der internationalen Trendset-
ter. Daneben ist, mehr als anderswo,
nach wir vor das klassische Leitbild der
Produkteisthetik verankert.

Und schliesslich, ebenfalls mehr als an-
derswo, die umweltbewussten Gestal-
ter. Sie waren aufgeboten, sich am De-
sign- und Ideenwettbewerb «Form fiir
die Zukunft» fiir die Wohnumweltge-

staltung nach 6kologischen Kriterien
zu beteiligen. Es ging um Vorschlige
fiir Einrichtungen und Methoden fiir
den haushilterischen Umgang der
Umwelt. Mitgemacht haben erfahrene
Umweltspezialisten, aber auch junge
Gestalterteams wie «02», eine interna-
tionale Vereinigung fiir eine ganzheit-
lich orientierte Zukunftsvision, die in
Danemark ihre Wurzeln hat. Neben
experimentellen Designprojekten ver-
anstaltet sie Seminarien zu wirtschaftli-
chen Fragen, arbeitet an einem Hand-
buch fiir haltbares Mébel-, Industrie-
und Verpackungsdesign. «02» wird bei
dieser Tétigkeit vom Industrieministe-
rium unterstiitzt.

Mit solchen Aktionen hinterfragen
junge Gestalter die Gestaltungsleitbil-
der der sechziger Jahre, die von der
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Produktivitit und dem politischen Ziel
des Wohlfahrtsstaats gepragt sind.
Neue Perspektiven ergeben sich fiir
Skandinavien durch die Offnung nach
Osteuropa. Reisen und Austausch
werden hiufiger, die Region Baltikum
gewinnt an Interesse. Ikea hat als er-
stes Unternehmen die Zeichen der Zeit
erkannt und expandiert ziigig nach
Osten, nachdem diese Linder lange
nur als billiger Produktionsstandort
Bedeutung hatten.

Der legendire  Wirtschaftserfolg
schwedischer Unternehmen stimmt je-
doch auch nachdenklich. In der Stadt-
landschaft von Stockholm entstehen
gigantische Uberbauungen, an denen
die Lehren aus den Fehlplanungen
der fiinfziger Jahre offenbar spurlos
voriibergegangen sind. u
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