Zeitschrift: Hochparterre : Zeitschrift fr Architektur und Design

Herausgeber: Hochparterre

Band: 3 (1990)

Heft: 12

Artikel: Frankfurt zeigt Fassade

Autor: Flagg, Ingeborg

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-119297

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 22.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-119297
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

36 ARCHITEKTUR

Postmuseum, Stiadelmuseum,

Museum fiir moderne Kunst:

Frankfurt schliesst sein Mu-

seumsufer mit Bauten bekann-

ter Namen wie Behnisch, Peichl

und Hollein, in der Ndhe die

neuen Stadtwerke von Ernst

Gisel. Selten steht soviel «Archi-

tektur» auf so kleinem Raum -

Anlass zu einem Rundgang.




ARCHITEKTUR

VON INGEBORG FLAGG
FOTOS: VERA ISLER




38 ARCHITEKTUR

Stirker als jede andere deutsche Stadt
liebt Frankfurt die Fassade, die glit-
zernde Erscheinung ist alles. Mit dem
«Glanz des Wéhren», wie Aristoteles
einst forderte, hat Frankfurt nichts im
Sinn. Die Stadt ist dem Glanz der Wa-
ren verfallen. .

Mit viel Geld soll dieses Image aber
vertuscht werden. Ende der siebziger
Jahre ging Frankfurt daran, sich
durch die Initiative «Museumufer» in
eine Kulturstadt zu verwandeln. Die
urspriingliche SPD-Idee, die alten und
traditionsreichen Museen am Main
durch neue Gebiude zu einer Kette zu
erdnzen, erhielt aber erst mit dem
CDU-Biirgermeister Walter Wallmann
ihren beherzten Motor. Zusammen mit
dem SPD-Gespann Hilmar Hoffmann
und Erhard Haverkamp, dem Kultur-
und dem Planungsstadtrat, und Hein-
rich Klotz, dem Direktor des Deut-
schen Architekturmuseums, wurde
aus der Jahrhundertidee Wirklichkeit.
Die 13 alten und neuen Museen ma-
chen Frankfurt heute neben Berlin
zum bedeutendsten Kulturstandort
Deutschlands.

Nicht jedes neue Museum ist freilich
Baukunst. Das Deutsche Filmmuseum
(1984) und das Architekturmuseum
(1984) sind in ausgekernten Villen zu
Hause, die die Architekten Bofinger
bzw. Ungers angestrengt-ambitioniert
umbauten. Das Jiidische Museum
(1988), von Ante J. Kostelac, im Roth-
schild-Palais von 1821 untergebracht,
ist iberdesignt. Das Museum fiir Vor-
und Friihgeschichte (1989) ist in einer
Kirche mit Kloster aus dem Jahre 1946
untergebracht, dem J.P. Kleihues
einen gestreiften Anbau verordnete,
der nicht ungeteilten Beifall findet.

Konkurrenz fiir Meiers Starbau

Der absolute Star ist nach wie vor Ri-
chard Meiers weisses Kunsthandwerk-
museum (1985). Selbst leicht ange-
graut, ist es noch die grosste Attraktion
des Museumsufers. Das konnte sich in
nichster Zukunft durch zwei neue
Bauten dndern: das Postmuseum von
Giinter Behnisch und Partner und den
Anbau von Gustav Peichl an das Sti-
delmuseum. Beide werden in diesen
Tagen eroffnet und versprechen fiir
das Museumsufer eine #sthetische
Vielfalt und bauliche Farbigkeit, die es
bisher nicht hatte.

Beide, Bauten, nur einen Steinwurf
voneinander entfernt, kénnten unter-
schiedlicher nicht sein. Das Postmu-
seum ist ein transparenter Bau aus
Glas mit einem Hauch von High-Tech.
Der Erweiterungsbau des Stidelmu-
seums gleicht einem weissen, strengen
Kubus, einzig vom feinen Netz der ge-
schlossenen Fugen der Kalksandstein-
verkleidung, der kleinen Fenster und
der schmalen, iiberlingten Eingangs-

tiir sparsam gegliedert. Das Postmu-
seum gibt sich offen und einladend,
der Stidelanbau verschlossen, nach in-
nen gewendet. Beide Museen setzen
sich bewusst in Form und Material von
ihren dazugehérigen Altbauten ab.
Der schwerelose Bau von Behnisch
entlarvt die alte Villa als das mittelmis-
sige Gebdude, das sie ist. Peichls
schmaler Anbau behauptet sich streng
und prizis gegeniiber dem schweren,
zwischen 1874 und 1878 entstandenen
Neorenaissancegebiude und seiner
riickwirtigen, neoklassizistischen Er-
weiterung aus dem Jahr 1907.

Mit dem Tageslicht flirten

Ein Postmuseum ist kein Kunsttempel
und Giinter Behnisch kein Architekt,
dessen Bauten Abgeschiedenheit ver-
sprechen. Die Post heute ist ein fort-
schrittliches  High-Tech-Unterneh-
men, das die Postkutsche gegen Satelli-
ten ausgetauscht hat. Fiir einen so in-

Behnischs Postmuseum

Museum der Deutschen Bundespost im Villenquartier des Museumsufers.
Die bestehende Villa blieb erhalten und beherbergt die Verwaltung. Die
Ausstellungsraume liegen vor allem unterirdisch, der Pavillon steht am
Grundstiicksrand mit der Schmalseite zur Quaistrasse. Das raumliche
Hauptereignis ist das Treppenhaus unter einer Glaskuppel. Treppenhaus,

Grundrisse Unter- und Erdgeschoss, Querschnitt und Ausstellungsraume.
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novativen und weltweit operierenden
Bauherrn in Sachen Kommunikation
hat Behnisch einen ebenso dramati-
schen wie disziplinierten Bau erstellt,
einen Bau, der Leichtigkeit und Ele-
ganz mit Offenheit und einer aus der
Aufgabe abgeleiteten technischen As-
thetik verbindet, einen Bau, der das
Tageslicht formlich anzieht, es feiert,
mit ihm spielt, flirtet, es einatmet und
in alle Winkel seines Korpers schickt.
Das Postmuseum ist ein lichtbesessenes
Gebiude.

Wahrzeichen und markantester Teil
des Baus ist der schrig an den lingli-
chen Baukérper gelegte, gliserne
Schacht, der Licht in die grosstenteils
unter der Erde gelegenen Ausstel-

lungsflichen bringt. Dieser Lichtbrun-
nen, der einem abgeschnittenen Zylin-
der gleicht, ist die Antwort auf das fiir
das beengte Grundstiick viel zu um-
fiangliche Programm, das tiber der Er-
de nicht unterzubringen gewesen wi-
e

Behnischs Lichteinfall mit I.M. Peis
Louvre-Pyramiden zu vergleichen ist
vielleicht zu hoch gegriffen. Aber bei-
de beweisen, dass unterirdische Bau-

ten fiir Besucher nicht mehr gleichbe-
deutend mit Klaustrophobie und Des-
orientierung sein miissen. So licht wie
die Katakomben des Postmuseums ist
der ganze dreigeschossige Bau. Er
stehtauf einem weissen Podest, zu dem

Peichls Anbau

Neben das bestehende Stadelsche
Kunstinstitut ~ stellt  Peichl einen

Schmuckkasten, der alleine steht und

mit dem Altbau nur mit einer Briicke Z Ze \\
verbunden ist. Im Innern Kopf und Kor- \\\\\\>\;>\g‘f\\
e

per: Treppenhaus mit Lichtschacht und

die Aussteliungssale.

,I’\\
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Treppen wie zu einem antiken Tempel
hinauffiihren.
schlanke Siulen, die ein weitauskra-
gendes Dach tragen, tritt man an die
transparente ‘Stahl-Glas-Fassade und
blickt durch den ganzen Bau hindurch
von einem Ende zum anderen und in
alle Ebenen.

Wer im Erdgeschoss steht, sieht in die
grossen Ausstellungsflichen im Un-
tergeschoss und in Teile der Oberge-
schosse, die eine fiir das Biiro Beh-
nisch sehr typische lange Treppe er-
schliesst, die parallel zur Aussenwand

Durch zwei extrem

des Gartens gefiihrt ist, feingliedrig
und von fast labiler Eleganz. Auch die
zerbrechlich anmutende Wendeltrep-
pe im hinteren Teil des Gebdudes, die
das Erd- mit den oberen Geschossen
verbindet, ist von fast zeichenhafter
Schénheit.

Uberhaupt lebt der Bau von einer
Behnisch-typischen Inszenierung von
Durchblicken, Uberschneidungen
und Uberg'z'mgen. Im Gegensatz zu
vielen derzeit im Biiro Behnisch ent-
stechenden Bauten, deren Grundrisse
und Riumlichkeiten nicht selten bis an
die Grenze der Auflosung eines erfass-
baren getrieben
sind, ist das Postmuseum ein diszipli-
niert-einfacher Bau, reich im Detail

Zusammenhangs

und an Materialien, aber streng und
klar in seiner Rechtwinkligkeit. Nur
um die Wurzeln einiger alter Biaume,

die nicht gefillt werden durften, kurvt
das Fundament in Schwiingen und
Halbkreisen.

Der 6662 m® grosse Postneubau ist das
Ergebnis eines 1982 veranstalteten
Wettbewerbs. In den acht Jahren bis zu
seiner Fertigstellung ist der Entwurf
vielfach verbessert und verfeinert wor-
den. Das Biiro Behnisch vertritt die
Uberzeugung, dass Bauen ein stindi-
ger Prozess und ein Gebédude auch bei
seiner Ubergabe nicht wirklich been-
det sei.

Maéglich, dass Behnisch bei einem neu-
erlichen Entwurf fiir das Postgrund-
stiick heute die alte Villa, wie seinerzeit
im Wettbewerb mdoglich, abreissen
wiirde. Der Altbau, in dem die Verwal-
tung des Museums untergebracht ist
und das mit dem Neubau durch einen
unterirdischen Gang verbunden ist, ist
nur von mittelmadssiger Qualitit, und
seine im Zuge des Neubaus erfolgte
Renovierung bleibt fiir den Betrachter
wenig tiberzeugend. Die gewihlte hell-

blaue Farbe, deren pastellige Ver-.

waschenheit schon am Neubau irri-
tiert, wirkt am Altbau — selbst in
kleinen Kostproben — aufgesetzt und
falsch.

Sparsam und heiter

Die Jury des 1987 ausgeschriebenen,
beschrankten Wettbewerbs fiir den
Stiddelanbau sprach von einer «Konti-

nuitit der architektonischen Gestal-
tung, ohne in eine historisierende
Sprache zu verfallen». Peichls Gestal-
tung jenseits jeder vordergriindigen
Aktualitit oder Mode widerlegt ein-
dringlich den in letzter Zeit hiufig von
Kritikern geiusserten Verdacht, der
Meister sei schliesslich auch an die
Postmoderne verlorengegangen und
eifere dem preziosen Vorbild seines
Wiener Designkollegen Hans Hollein
nach.

Das Kunststiick, auf dem Handtuch-
grundstiick ein eigenstindiges Mu-
seum mit einer Grundfliche von
1382 m* zu verwirklichen, hat Peichl
mit einem schmalen Riegel gelost, der
im rechten Winkel zum Stidelaltbau
liegt und iiber eine Briicke mit ihm
verbunden ist. Den langgestreckten
Baukérper teilt Peichl in einen «Kopf-
bau» und den Rumpf, in dem die gros-
sen Ausstellungssile liegen. Eine brei-
te Fuge vermittelt zwischen beiden. Im
quadratischen Kopfbau liegt eine sdu-
lenumstandene, durch alle Geschosse
reichende Rotunde als Eingangshalle,
um die sich kleine Ausstellungsraume
legen. Diese Eingangshalle ist auf-
grund ihrer sparsamen Materialien
und Farben — weisser Stucco antico an
den Winden, graue Metallfiisse fiir

die Siulen, ein schwarzweisser Schach-

brettfussboden aus Marmor, ein beste-
chend schénes Fenster am Kartenver-
kaufstresen, ein dunkelroter Treppen-
handlauf, den anzufassen ein Vergnii-
gen ist — ein perfekter und gleichzeitig
heiterer Raum. Durch einen Glaszylin-
der im Dach fillt Tageslicht durch alle
Geschosse der Eingangshalle, die als
Herz des Baus die Verteilung in alle
Ausstellungssile tbernimmt. Weisse
Halbsiulen aus Marmor flankieren al-
le Durchginge: in dem nur von Kunst-
licht beleuchteten Ausstellungsraum
im Erdgeschoss und dem von wenigen
Oberlichtern erhellten Grossraum im
ersten Obergeschoss.

Gustav Peichls Bau ist einfach schon.
Seine Rdume konzentrieren den Besu-
cher auf die Kunst. Ablenkung ist
nicht erlaubt. Nicht der Flaneur, der
sich eine Stippvisite im Museum wie
einen Boutiquenbesuch reinzieht, fin-
det hier sein Ambiente, sondern der
Kunstanbeter, der mit sich und dem
Gegenstand seiner Aufmerksamkeit
allein bleiben will.

Hans Holleins Tortenstiick

«Museumsufer» ist eine geographi-
sche Metapher, die nicht ganz korrekt

~ ist. Einige Museen im Reigen dieser

sogenannten Kulturmeile am Main lie-
~ gennichtam Fluss, sondern im Herzen
_des mittelalterlichen Frankfurt in

niichster Niihe zum Dom, so z.B. Hans

~ Holleins Museum fii moderne Kunst.
Die Er6ffoung d

teilweise noch ein-

Geltungsdrang und
Geldungsdrang

Frankfurt war schon immer un-
erséttlich. Ende des vorigen
Jahrhunderts mussten es der
grosste Bahnhof und das pom-
padseste Opernhaus sein, um das
restliche deutsche Reich zu be-
eindrucken. Heute ~schmiickt
sich die Stadt mit einem der
grossten  Flughdfen  Europas
und, inmitten meist drittklassi-
ger Wolkenkratzer, mit dem
Messeturm des Deutsch-Ameri-
kaners Helmut Jahn. Dieses
hdchste Gebaude Europas, vor
seinem Bau als faszinierende
Stadtkrone verkauft und von ho-
henbesessenen Stadtvétern be-
geistert gefdrdert, entpuppt sich
heute, fertig, als ziemlich mittel-
madssiger «Buntstift» von lauem
Charme.

Neben dem vertikalen Geltungs-
drang im Bankenviertel, der die
Stadt Ende der sechziger Jahre
zum Inbegriff kapitalistischen
Stédtebaus und zur Hochburg
miesester Spekulation machte,
briistet sich Frankfurt seiner ge-
miitlichen Idyllen. In Sachsen-
hausen beim Appelwoi hemds-
armlig, im «alten» Frankfurt um
die Disneykulisse des neu auf alt
getrimmten «Rémerbergs» no-
stalgisch und fein.

Dabei ist das Zentrum, wenig-
stens unter architektonischen
Gesichtspunkten, alles andere
als fein. Frankfurts nach dem
Krieg wiederaufgebaute Mitte
ist ein Potpourri aus einfallslo-
sen Gebduden der fiinfziger und
sechziger Jahre, von ge-
schmécklerischen Stadthdusern
der achtziger und einem post-
modernen Ausstellungsbau, der
Schirn, der fiir den Zweck, fir
den er gebaut wurde, nur be-
grenzt taugt.

«Die Stadt», wie sie die raffinier-
te Stadtwerbung nennt, seit der
Zeitgeist die «hdsslichste Stadt
Deutschlands» zur vibrierenden
Metropole hochstilisiert hat, ist
nicht nur Deutschlands Banken-
standort Nr. 1. Sie war auch eine
Hochburg der Korruption und
des Filzes von Verwaltung, Poli-
tik und Geld. In den siebziger
Jahren stiirzte dariiber die SPD,
in den achtzigern die CDU. i m
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geriisteten Baus wird immer weiter
hinausgeschoben. Deswegen ist eine
endgiiltige Wiirdigung der Innenriu-
me, in denen zahlreiche raumgreifen-
de Installationen zu sehen sein wer-
den, erst zu einem spiteren Zeitpunkt
moglich. Das Museum, fiir das Hollein
1982 in einem Wettbewerb den 1. Preis
erhielt, steht auf einem dreieckigen
Grundstiick, das Abfallprodukt des
stadtischen Raumes war. Diese zufilli-
ge Gegebenbheit inspirierte Hollein zu
einem tortenstiickartigen Entwurf.
Das Museum verdankt seine einprig-
same Gestalt also der maximalen Aus-
nutzung des schwierigen Grundstiicks.
Der Bau selbst ist ein grau verputzter,
horizontal nur von schmalen roten
Sandsteinbindern gegliederter, ab-
weisender Solitdr mit weit tiberstehen-
dem Dach, ein abstrakter Fremdkor-
per, dem genau das zu fehlen scheint,
was der Grindungsdirektor Peter
Iden noch von der Gestaltqualitit des
Entwurfes sagte: «eigenmichtig-at-
traktiv, lockend, neugierig machend».
Daran dndert auch die raffiniert abge-
treppte Ecke Braubachstrasse/Berli-
ner Strasse nichts, die als «skulpturale
Situation» in das verkehrsbelastete
Umfeld hineinragt.

Auch der rot-braune Naturstein, im
Farbton des Doms und der Nachbar-
hiuser, der den Sockel des Museums
bildet und in dem die merkwiirdig alt-
modisch-befremdliche Arkade iiber
dem Eingang ausgefiihrt ist, schafft
keine Einbindung, sondern eher An-
biederung. Peter Iden wollte «ein
Haus fiir die Individualitit der Bil-
der», Direktor Christophe Amman
einen Bau, in dem «die Kunst nicht
Begleitorchester» ist. Aber Hans Hol-
lein wire nicht der Formkiinstler, der
er ist, hiitte er das Raum- und Ausstel-
lungsprogramm nur funktionalistisch
und nicht auch plastisch-raumlich ge-
lost.

Die markant symmetrische Struktur
der Dreiecksform kontrapunktiert er
innen mit einer asymmetrischen,
rdumlich diagonalen Erschliessung.
Aus der 1,5 Meter iiber dem Eingangs-
niveau gelegenen, durch alle Geschos-
se offenen Eingangshalle erschliessen
sich visuell alle Ebenen. Von hier ge-
hen «kleeblattartig» alle Wege aus.
Einen anderen horizontalen Durch-
blick hat der Besucher im Treppen-
hauslichthof, hinter dem die Spitze der
Torte beginnt.

Das Museum kokettiert mit dem Wech-
sel von Ober-, Seiten- und Kunstlicht.
Fiir die grossartige, moderne Samm-
lung ist das nur 4050 m’® grosse Mu-
seum (Ausstellungsfliche) sicher eine
architektonisch vielfiltig interessante
Herberge, auch wenn es nach Amman
«schwierige Rdume» gibt. Doch fiir
grosse Ausstellungen ist der Bau zu

L
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klein; das Museum will sich dafiir mit
dem Architekturmuseum eine kiirz-
lich gefundene alte Fabrik teilen, die
nur den Nachteil hat, dass sie nicht im
Zentrum liegt.

Ernst Gisel: delikate Lage

In nichster Nihe des Hollein-Baus,
am Borneplatz, liegt ein riesiger Ge-
biaudekomplex, der dhnlich wie ein
Museum viele Besucher anzieht, aber
zu viel prosaischeren Zwecken als zum
Kunstgenuss: Das Kundenzentrum
der Stadtwerke von Ernst Gisel ist fiir
alle Fragen in Sachen Energie zustin-
dig. Dennoch ist der nach einem Wett-
bewerb Anfang 1987 begonnene Bau
der politisch heikelste und meistdisku-

tierte der letzten Jahre. Der Grund
liegt nicht in seiner extravaganten Ge-
staltung, sondern am Standort: das
Grundstiick grenzt an den alten jiidi-
schen Friedhof, und beim Ausschach-
ten stiess man auf die Reste des frither
an dieser Stelle gelegenen jiidischen
Gettos, das vor rund 100 Jahren abge-
brochen wurde.

Der Bildhauer Dieter Bohnet und der
Architekt Tilo Schmidt, die 1988 die
Teilnahme an einem Gestaltungswett-
bewerb fiir eine Gedenkstitte am Bor-
neplatz auf der Riickseite des Gisel-
Baus ablehnten, machen den Konflikt
deutlich, der 1987 losbrach: «Die Stadt
Frankfurt iiberbaut und vernichtet die
baulichen Reste ihrer jahrhunderteal-




ARCHITEKTUR 43

Holleins moderne Kunst

Auf einem Tortenstiick steht das Museum fiir moderne Kunst. Hollein will diese

stadtebaulich gegebene «skulpturale Situation» ausniitzen. Vom Eingang in der

der Altstadt zugewandten Siidecke gelangt der Besucher in die zentrale Halle.
Von dieser gehen kleeblattartig alle Wege in die Raumfolge des Treppenhauses
und jene der sich als Rundgang um die Halle drehenden Ausstellungsraume.

Grundrisse Unter-, Erd-, erstes und zweites Obergeschoss und Langsschnitt.
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Gisels Stadtwerke

Rund 6000 Angestellte werden in diesem Verwaltungsbau der Frankfurter

Stadtwerke arbeiten. Das grosse Rechteck des Gebdudes mit 125 000 m® ist
nur auf dem Plan erkennbar. Bestimmend sind die beiden grossen Hallen, in
deren eine die Uberreste des einstigen Gettos integriert worden sind: Frank-
furts Geschichte hat hier die Architektur eingeholt. Die politische Bewiéltigung
des belasteten Erbes ist wohl noch nicht ausgestanden. Zwischen den Hallen
liegen die Biirotrakte, die vielbefahrene Hauptstrasse schirmt eine mehr-
schichtige Fassade ab. Schnitt, Grundrisse Erd- und Biirogeschoss.

1




Mit dem «HP» nach Frankfurt

Frankfurt ist eine der Stadte, die
sich auf ihre Rolle als euro-
péische Metropole vorbereiten,
eine Stadt gleichzeitig, die um
ein  stddtebauliches Leitbild
ringt. Grund genug fiir <Hochpar-
terre», Frankfurt zum Ziel unse-
rer ndchsten Exkursion fiir unse-
re Leserinnen und Leser zu ma-
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ten jidischen Gemeinde.» Dies sei
«eine neuerliche Barbarei», und jeder
Beteiligte miisse «dem in Frankfurt
herrschenden Ungeist entgegentre-
ten».

Eine schwierige Situation also fiir den
Schweizer Architekten. Nach monate-
langen erbitterten offentlichen Dis-
kussionen beschloss die Stadt die Inte-
gration der Funde, u.a. eines «steiner-
nen Hauses» von 1717, einer Mikwe
aus dem Jahre 1462 und eines Teils der
alten Judengasse, in den Neubau und
die Anlage eines kleinen Museums
iiber dem Getto. Fiir Ernst Gisel hiess
das eine weitgehende Anderung sei-
ner Pline.

Wie ein drapiertes Tuch

Gisel hat fiir die 6000 Angestellten der
Stadtwerke, die hier in Zukunft arbei-
ten werden, einen grossen rechtecki-
gen Bau von 6690 m? bebauter Fliche
(125000 m® umbauter Raum) entwor-

chen. Das Programm wird nicht
nur Architektur im engern Sinn |
umfassen: Auch Kultur und Pla-
nung werden zum Zug kommen.
Detaillierte Angaben folgen, fiirs
erste das Datum zum Vormer-
ken:

Freitag, 19., bis Sonntag,
21. April 1991.

fen, der als solcher jedoch nur im Plan
zu erkennen ist. Ein Betrachter, der
den Neubau vom alten jiidischen
Friedhof oder von seiner Hauptseite
an der Kurt-Schumacher-Strasse sieht,
konstatiert wellenférmig an- und ab-
steigende gekurvte Fassaden aus gelb-
lichem Ziegel. Wie bei einem Paravent
mit grossen Durchbriichen wird da-
hinter der in den unteren Geschossen
zuriickweichende eigentliche Bau aus
weissem Stein und Glas-Stahl-Elemen-
ten sichtbar. Die geschwungene, dem
sanften Bogen der Strasse folgende er-
ste Fassade und die gerade dahinter
verlaufende zweite bilden eine sich zur
Ecke Battonnstrasse erweiternde Ar-
kade, die eine Art Schutzzone fiir die
an dieser Stelle verkehrsgestressten
Fussgénger bildet.

Auf der sehr viel bewegteren Riicksei-
te zum jiidischen Friedhof gewinnt
man den Eindruck, als habe der Archi-
tekt iiber die Fassade ein Tuch dra-

piert, das als kupferverkleidete Bautei-
le in der Hohe des 5. Geschosses frei
vor den riesigen offenen Glashallen
des Kasinos und der Kundenhalle den
Bau in voller Linge quert.

Von der Kurt-Schumacher-Strasse
wird in und hinter der gelblichen Wel-
lenfassade die Struktur des Giselschen
Baukonzepts klar: drei in ihrer Tiefe
unterschiedliche Biirotrakte, deren
Zwischenrdume verglast sind und als
in voller Hohe des Baus offene Hallen
die beiden luftigen Herzen des Hau-
ses, Kasino und Kundenhalle, bilden.
Die beiden Hallen durchstossen das
Dach als zwei weisse Gebiudeteile. Die
Fassadenwelle der Vorderseite geht
zum Altbau der Stadtwerke aus den
fiinfziger Jahren in einen vermitteln-
den Gebidudetrakt iiber, durch dessen
flachen Torbogen der Weg zum Kklei-
nen Borneplatz mit den Resten der
ausgegrabenen Synagoge fiihrt.

Der vielfiltige bis verwirrende Gestal-
tungs- und Materialreichtum des Ge-
biudedusseren — weniger wire mehr
gewesen — setzt sich innen fort.
Kasino und Kundenhalle mit ihrem
nach innen geneigten Glasdach sind
als eine Art Markt konzipiert, auf den
die in weissem Lochblech verkleideten
Fassaden mit den braunen Holzfen-
stern der Biirotrakte orientiert sind.
Leider bereitet die viel zu niedrige und
wenig reprisentative Eingangszone
auf die beiden lichtdurchfluteten Hal-
len, die zur Riickseite voll verglast sind,
nicht vor. Die urspriingliche Konzep-
tion der Kundenhalle musste wegen
der darunter ausgegrabenen Getto-
reste drastisch gedndert werden, eine
Anderung, die — formal gesehen —den
Grundriss der Halle zwar verunklirt,
den Raum gleichzeitig aber span-
nungsreicher macht.

Die schrig zum Neubau verlaufenden
Ausgrabungen, die in einem Museum
mit eigenem Eingang zugénglich sein
werden, schieben sich als niedriger Ge-
biudetrakt in die Kundenhalle hinein
und bilden dort eine Art zweite Ebene,
die als Stromungslinie die Halle quert.
Hohe Fenster tiber Sichtniveau schaf-
fen optisch eine Verbindung zwischen
Besucherhalle und den Ausgrabun-
gen, verhindern aber wegen ihrer Ho-
he die stindige Zurschaustellung der
Gettoreste in der Biiroumgebung, was
dem historischen Ort auch kaum ange-
messen ware.

So geschickt Ernst Gisel den spit hin-
zugefiigten Museumsbereich in die
Halle integriert und plastisch-raum-
lich gelost hat, so schon die meisten
seiner Details bis hin zur Plastik des
Aufzugs in die Grabungen sind, das
kommunalpolitisch letzte Wort zu die-
sem Ort und zum ganzen Neubau der
Stadtwerke ist angesichts der Kontro-
verse wohl noch nicht gesprochen. B
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