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Gestalter und Lehrer

Willy Guhl kam 1915 in Stein am
Rhein auf die Welt. Heute lebt er
mit seiner Frau in Hemishofen,
einem Nachbardorf. In der Zwi-
schenzeit war er zuerst Schrei-
ner, dann lernte er Innenausbau
an der Kunstgewerbeschule in
Ziirich, und ab 1941 war er an
dieser Schule Lehrer fiir Innen-
architekten und Designer — bis
1980. Willy Guhl hat Landwirt-
schaftsmaschinen, Typenmdbel,
Tiirdriicker entworfen und Aus-
stellungen  gestaltet.  Haupt-
sache aber — der Stuhl.

Der erste Kunststoff-Schalen-
stuhl in Europa, einige Stiihle fiir
die Fabrik Dietiker in Stein am
Rhein, die seit dreissig Jahren
produziert werden, Stiihle fiir
Garten, Haus, Restaurant. Ein
Guhl-Stuhl ist unterwegs ins Mu-
seum of Modern Art in New York
(siehe Seite 7). Das Museum fiir
Gestaltung in Zirich hat Willy
Guhl 1985 als Schweizer Design-
Pionier vorgestellt. Geblieben ist
ein Katalog. Er kann gekauft
werden im Museum an der Aus-
stellungsstrasse 60 in Ziirich,
Telefon 01/27167 00.

Seine Augen strahlen. Uber seine Stirn
rinnen Schweisstropfchen. Mit seinem
Gehstock zeichnet Willy Guhl in der
Luft die Prinzipien des Stuhls nach:
Sitzfliche — Riickenfliche — Lehne, die
Konstruktion — waagrechte und senk-
rechte Stiitzen. Er weist hin auf das
Wesentliche: die Harmonie der Masse.
Willy Guhl beschiftigt sich schon seit
mehr als einem halben Jahrhundert
mit Stithlen. Die Tafel, auf der es
heisst: «Bitte nicht beriihren», kann
ihn nicht kiimmern. Er lehnt seinen
Stock an die Wand, nimmt einen ‘aus-
gestellten Stuhl vom Podest herab,
packtihn an einem Bein und dreht ihn
um: Schauen muss man mit den Hin-
den. Zuerst die Konstruktion. Wenn
sie nicht stimmt, wenn der Fuss gross
sein muss, um einen Entwurf zusam-
menzuhalten, der auf dsthetische Sen-
sation aus ist, dann ist der Stuhl nichts
wert. Aber: wenn die Konstruktion
stimmt, ist noch nichts gestaltet. Die
Konstruktion eréffnet Moglichkeiten.
Willy Guhl streicht seine Hand iiber
das diinne und elegante Bein eines
Stuhls aus italienischer Massenpro-
duktion. Er heisst «Superleggera». Gio
Ponti hat ihn 1957 entworfen. Schwar-
zes Eschenholz mit einem Sitz aus spa-
nischem Rohr. «Hinter dem Entwurf

Ein Ehrenplatz
fur Stuhle

Willy Guhl ist der Patriarch des Schweizer Stuhls. Kobi
Gantenbein ist mit Willy Guhl zur ersten Ausstellung ins
Vitra Design Museum nach Weil am Rhein gereist.

sicht man noch die Urform — den
Sprossenstuhl. Es ist schon, wie dieser
Stuhl gelungen ist, wie hier handwerk-
liche Qualitit und zeitgendssische
Form zueinander gefunden haben.
Wie leicht er ist! Die Beine sind so
diinn als moglich, die Proportionen
stimmen, die Eigenschaften des harten
Holzes sind genutzt und umgesetzt.»
Willy Guhl stellt den Stuhl auf den Bo-
den, und ich setze mich drauf. Uber
Qualitidt kann man erst nach dem Ge-
brauch reden.

Die erste Ausstellung zeigt im ersten
Raum die Geschichte des industriell
hergestellten Stuhls. Im zweiten Raum
stehen Prototypen der vierziger Jahre
aus Sperr- und Schichtholz: Prozess
statt Produkt. Der dritte Raum, wo ein-
mal die Bibliothek eingerichtet werden
soll, gehort den Stithlen aus den neue-
ren Kleinserien fiir die Kunstbeflisse-
nen: Stiithle zum Anschauen und nicht
zum Draufsitzen. Im vierten Raum —
auf der Empore — stehen 15 Leitfossile
aus der Holz-, Stahlrohr- und Kunst-
stoffzeit auf weissen Podesten.

Das Museum ist, wenn es im Nie-
mandsland der Industriezone zum er-
stenmal auftaucht, spektakuldr (mehr
dazu vom Stadtwanderer auf Seite 9).
Willy Guhl spricht von einer Kirche.
Die ineinander verschachtelten Klotze
versprechen ein Architekturspektakel,
das wohl jeden Stuhl erschlagen wird.
Das trifft aber nicht zu. Die Innenriu-
me sind zuriickhaltend. Die Stiihle be-
stimmen die Szene. Sie sind konventio-
nell ausgestellt: Objekt pur auf weis-
sem Podest. Den Gebrauch und das
Umfeld muss sich jeder selber dazu-
denken. Ruhige, angenehme Rdume.
Und wieder einmal wird vorgefiihrt:
Das beste Licht ist das Tageslicht. Das
Haus ist so aufgebaut, dass die Sonne
in die Rdume und auf die Stiihle darf.
Kein Platz fiir Kunstlichtorgien, kein
Kopfweh wegen Halogenstrahlern.

Zu knapp sind die Erldauterungen:
Wer keinen Willy Guhl bei sich hat, der
zu jedem Stuhl eine Geschichte erzih-
len kann, darf einfach Helden aus der
Warenwelt bestaunen und bleibt vor-
erst ratlos. Er weiss zum Beispiel nichts
iiber die Aufregung rund um die er-
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sten Stiihle aus Kunststoff. Das war die

Zeit, in der Willy Guhl sich in einem
Wettbewerb mit Charles Eames gemes-
sen hat. Charles Eames (1907-1978)
und seine Frau Ray sind herausragen-
de amerikanische Designer. Vitra pro-
duziert Eames-Stiihle noch heute und
besitzt Nachlass; Charles-
Eames-Strasse heisst auch die Adresse.
Im Wettbewerb ging es damals um
Sitzschalen, die ersten aus Kunststoff.
Im Design fiir den neuen Stuhl war
Willy Guhl gleich weit wie die Ameri-
kaner. Wihrend aber dort die Entwiir-
fe massenweise produziert werden
konnten, war hier nichts zu machen.
Willy Guhl priift mit den Fingern eine
Verbindung zwischen einer Sitzfliche
und einem Stuhlbein und zeigt auf den
Stahlfuss: «Bei uns haben die Fabri-
kanten zu sehr am Alten festgehalten.
Das tun sie ja auch heute noch oft. Die
geistige Haltung ist gegen die neuen
Moglichkeiten gestanden. Die indu-
strielle Produktion hat auch viel Geld
fiir Gussformen und Maschinen ge-

seinen

braucht. Das hatte man in unserem
Léndli nicht. In Amerika dagegen war
man offen, schnell und hatte Geld. Das
nicht zuletzt wegen des Kriegs.» Die
Amerikaner haben aus Sperrholz Teile
von Kriegsflugzeugen und Holzschie-
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nen fiir zerschlagene Beine und Arme
gebaut. Dabei haben sie viel gelernt
und das dann in den Mébelbau umge-
setzt. Im Saal hingen die entsprechen-
den Objekte aus Schichtholz von der
Decke herunter, auf den Podesten
wird mit Prototypen die Entwicklungs-
geschichte von der festen zur organi-
schen Form erzihlt. Vergniigt zeigt
Willy Guhl auf Stellen bei den Sitzfli-
chen, wo der Wille des Gestalters und
das Material nicht zueinander gefun-
den haben. «Wir haben gewusst, wel-
che Formen kommen miissen, welche
in der Zeit liegen. Es war ein stindiges
Vorwirts. Die Technik war nicht im-
mer gleich weit wie die Gestalt. Mit
dem Kunststoff konnten die neuen
Formen schliesslich realisiert werden.»

Auf der Empore des Museums wird
Willy Guhl andichtig. Da stehen zwei
Leitfiguren des Stuhls. Die eine ist der
«Thonet Nr. 14», die andere der
«Red—Blue»-Stuhl von Gerrit Riet-
veld.

Der «Thonet Nr. 14» ist ein Bugholz-
stuhl aus der Mitte des letzten Jahr-
hunderts. Er wurde allein bis zum Er-
sten Weltkrieg vierzigmillionenmal
verkauft. Wir kennen ihn als Bistro-
stuhl — runde Sitzfliche, geschwunge-
ne Lehne, konische Beine. Die Erfin-

dung: Ein Holzpriigel wurde in eine
Eisenschiene gelegt und erwarmt. So
konnte er verformt werden. Formvor-
stellung und technische Erfindung ha-
ben die physikalischen Grenzen ge-
sprengt. Industrielle Fertigung mach-
te ihn preisgiinstig. Fiir gutes Design
sind alle drei Aspekte notig. Wichtig
auch die Methode. Willy Guhl: «Man
muss probieren. Dann fillt einem alles
mogliche ein. Und dann muss man
wieder probieren, bis es geht — oder
eben nicht. Thonet hat das alles vorge-
macht: Experiment, Gestalt, Technik,
Fertigung.»

Die andere Leitfigur ist der Stuhl
«Red-Blue» von Gerrit Rietveld,
einem hollindischen Designer, ent-
worfen 1918. Der Stuhl, auf dem man
nicht kommod sitzen kann, ist fiir Wil-
ly Guhl das Denkmal der Moderne.
«Alles hat neu angefangen fiir uns. Es
hat ein Ziel gegeben: gegen die Kopie-
rer von Vergangenheit, gegen den
Heimatstil, fiir ein klares Ja zu Technik
und Fortschritt.»

Die Stuhlobjekte, wie die Stiihle der
kunstbeflissenen Designer heissen, in-
teressieren Willy Guhl, aber er kann
wenig damit anfangen. Das verbindli-
che Modell «Fortschritt dank Tech-
nik», wie es der Rietveld-Stuhl fiir ihn

Spektakulér ineinander
verschachtelte Kldtze, aber im
Innern zuriickhaltend. Architeki:
Frank 0. Gehry aus Santa Monica,
Kalifornien, lokale Kontakt-
architekten: Pfeiffer und
Assoziierte, Lorrach. Das Gehry-
Engagement verteuerte den Bau
um zwei Prozent.
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iiberzeugend vorstellt, fehlt. Auch von
einem andern Modell ist nichts zu se-
hen. Die ausgestellten Stiihle sind nur
Spielereien. Er hat aber «niiiit gig die
Schtiiel». Dann erhebt er den Zeigefin-
ger und erklirt, was er als Lehrer mit
diesen Designern machen wiirde. Zu-
erst loben und Freude haben am Bild,
das da gezeigt wird. Dann fragen: Was
steckt hinter dem Bild? Was ist das fiir
eine Verbindung? Was ist das fiir ein
Holzabschnitt? Punkt fiir Punkt die
Konstruktion untersuchen und den
Gebrauch priifen. Wer soll da wie sit-
zen? Wenn alles ganz «lidtz» sei, bleibe
ja immer noch der Vorteil, dass Holz
gut brenne — besonders das Birken-
holz, weil es keine Funken schlage.

Vitra Design Museum
Vitra ist eine Stuhl- und Biiromé-
belfabrik in Birsfelden und Weil
am Rhein — einem mit Basel zu-
sammengebauten  deutschen
Stédtchen. Letzten Herbst hat
die Firma mit einem Medien-
spektakel ihr privates Design-
museum erdffnet. Es hat einen
Stock von 1200 Stiihlen — neben
eigener Ware viele Klassiker aus
150 Jahren. Rolf Fehlbaum, Vi-
tra-Direktor, zu seiner Form von
Kultur- und Kommerzverwick-
lung: «Die Leute wissen, wel-
ches Auto sie fahren, aber keiner
weiss, auf welchem Stuhl er
sitzt.» Er spiele nicht den Men-
schenfreund, sondern in der Fir-
ma werde Selbstbewusstsein
gestarkt und aussen Mérkte ge-
dffnet. Die Firma profitiert, wenn
mehr Leute das unter Qualitdt
verstehen, was die Firma als
Qualitét bestimmt.

Stuhlgeschichte wird in Wech-
selausstellungen von Kurator
Alexander von Vegesack gezeigt.
Im Friihling zwei Gestalter aus
den zwanziger Jahren: Dieck-
mann und Rasch. Im Sommer
zwei  Zeitgenossen:  Philippe
Starck und Arad. Neben Ausstel-
lungen  gibt’s Kurse: z.B.
«Schweissen und Metallmébel»
mit dem englischen Designer
Arad - einem Vitra-Designer.
Das Museum ist offen Mittwoch
bis Samstag von 14 bis 18 Uhr,
Donnerstag 14 bis 21 und Sonn-
tag von 11 bis 17 Uhr (Vitra De-
sign Museum, Charles-Eames-
Strasse 1, D-7858 Weil am
Rhein, Tel. 0049/7621-702351).

Thonet — Hoffmann - Rietveld. Auf
der Empore des Museums stehen
die K . Die Informati zu
den puren Objekten auf weissem
Podest sind zu knapp. - Vitra-
Direktor Rolf Fehlbaum: «Mit dem
Museum Verwandte gewinnen.»

LU: Nur noch
dipl. oder REG

Ab Anfang Jahr hat der Kanton
Luzern dem Architektenwild-
wuchs von Gesetzes wegen
einen Riegel vorgeschoben.

Als Planverfasser fiir Baueingaben ist
qualifiziert, wer «ein Diplom einer
schweizerischen Hochschule oder
einer schweizerischen Hoheren Tech-
nischen Lehranstalt (HTL) hat oder im
Register (REG A oder REG B) der Stif-
tung der schweizerischen Register der
Ingenieure, der Architekten und der
Techniker eingetragen ist». So steht es
im neuen Luzerner Planungs- und
Baugesetz, das seit 1. Januar 1990 in
Kraft ist. Luzern zieht damit als erster
Deutschschweizer Kanton mit der Ro-
mandie gleich, wo solche Bestimmun-
gen schon linger bestehen.

Ganz wird der Laden fiir nichtaus-
gebildete Architekturtiter allerdings
nicht heruntergelassen: Wer seinen
Beruf seit fiinf Jahren austbt, darf
weiterhin Baueingaben machen, und
beim «vereinfachten Baubewilligungs-
verfahren» fiir kleine Geschifte gilt
der neue Artikel ebenfalls nicht.

Die Berufsschutzbestimmung ist
nicht zuletzt auf Betreiben der Ver-
binde zustande gekommen, und sie
war auch im Parlament nicht umstrit-
ten. Das denkbare Gegenargument —
eine kleine Elite wolle sich ihre Pfriin-
de sichern — lisst sich denn auch leicht
widerlegen: Allein in der Stadt Luzern
findet man im Telefonbuch unter dem
Stichwort «Architekturbiiros» auf An-
hieb iiber 100 Namen, die die verlang-
te Qualifikation sichtbar erfiillen, und
auch in landlicheren Gegenden hat die
«Architektendichte» mit der Bautitig-
keit zugenommen.

Anderseits sind die Anforderungen
in bezug auf die technischen Grundla-
gen fiir Architektur massiv gestiegen:
Konstruktion, Bauphysik, Informatik,
Haus- und Energietechnik (nach SIA-
Umfragen allerdings auch bei den
«Ausgebildeten» nach wie vor die
Schwachstelle). Zudem gibt die Regi-
sterpriifung Autodidakten nach wie
vor die Moglichkeit, sich in den Kreis
hineinzuarbeiten. Einen Qualitits-
sprung der Luzerner Architektur nach
vorne erwartet in den Fachverbinden
allerdings auch niemand. Es gibt im
Gegenteil Uberlegungen, wie man et-
wa bei Wettbewerben iiber fallweise
Zusammenarbeit die neue Klausel so
relativieren kénnte, dass moglichst we-
nig kreatives Potential ausgeschlossen
wird. HP
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