Zeitschrift: Hochparterre : Zeitschrift fr Architektur und Design

Herausgeber: Hochparterre

Band: 2 (1989)

Heft: 12

Artikel: R&umliches Sehen rundum

Autor: [s.n]

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-119080

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 14.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-119080
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

24 BRENNPUNKT

sicher

Nicht nur technologische Fortschritte, funktionelle Anforderungen
oder dsthetische Kriterien bestimmen die Gestaltung jener Gegen-
stdnde, die im offentlichen Raum der offentlichen Unsicherheit
ausgesetzt sind. Schon und gut sollen die Dinger sein: Das ist schon
und gut — aber ebenso wichtig ist, dass sie bruchsicher sind.
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«TelcaStar», der neueste Telefonauto-
mat von PTT-Hoflieferant Ascom Au-
telca AG, ist denn auch, so die Wer-
bung des Herstellers, nicht nur «voll-
gepackt mit modernster Technologie»,
sondern gleichzeitig ein «vandalensi-

cheres Modell». Das dussert sich etwa
in der Trennung des eigentlichen Te-
lefonapparates und des selbstindigen
«Kassagehduses mit grosster Sicher-
heit». Der Miinzschlitz bleibt zwar am
angestammten Ort, gesammelt wird
das Kleingeld jedoch unten im runden
Kleinkassenschrank. Zweck der
Ubung: Sollten sich trotzdem Vanda-
len am vandalensicheren Objekt ver-
greifen, zerstoren sie nicht automa-
tisch den teuren Telefonautomaten,
der etwa fiinfmal den Inhalt der Kasse
kostet. Durch Panzerschlauch am Ho-
rer und massive Miinzbehilter kénnte
allerdings der Teufelskreis «Gewalt —
Sicherheit — mehr Gewalt — noch mehr
Sicherheit — noch mehr Zerstérungs-
wut» einen zusitzlichen Dreh bekom-
men, indem verhinderte Kassenschin-
der ihren Frust dann erst recht am Au-
tomaten abreagieren. Diesem Phino-

men ldsst sich mit technischen Vorkeh-
ren jedoch kaum beikommen. Die in
anderen Lindern praktizierte Abkehr
von den Miinz- zugunsten von Karten-
automaten steht bei der PTT (noch)
nicht zur Diskussion.

Technisch neu ist an TelcaStar, dass
der Apparat Miinzen in drei verschie-
denen Wihrungen (Franken, Francs
und Mark) aufnimmt. Uber eine Wie-
derwahltaste verfiigen bereits die
neueren der Vorgingermodelle, nun
kommt noch die Méglichkeit der
Nummernrepetition dazu. Auch sind
die Automaten permanent im Dialog
mit der Zentrale, was automatische
Meldungen an die Zentrale einerseits
und das Ubermitteln von Betriebspa-
rametern an die Stationen anderseits
ermoglicht. Von seiner Leistungsfi-
higkeit, besonders der Miinzbearbei-
tung her gilt TelcaStar als eines der
besten Produkte auf dem Markt: «Ein
Rolls-Royce zum Preis der Konkur-
renzmodelle», wie Designer Christian
Bergmaier formuliert. Sein Spielraum
war durch viele Vorgaben technischer
und auch finanzieller Art einge-
schriankt; der Horer ist nur teilweise
sein Werk, die Kasse gar nicht. So be-
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[(H;:5] Sehen

Panoramafotografie — das gab
es schon. Wer kennt nicht die
Rundsicht vom Matterhorn von
Emil Schulthess? Was bisher
fehlte, war das Panorama in
Stereo. Der Physiker Jiirg Nanni
und der Fotograf Hans Knuchel
haben es nun erfunden.

Die bisherige Panoramafotografie be-
niitzte eine einzelne Kamera, die sich
in der notwendigen Geschwindigkeit
= ihre Achse drehte. Will man aber
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Das Bilderfass. Zwei iibereinander-
liegende Streifen enthalten das
Stereobild. Durch die Betrach-
tungsoptik sieht das eine Auge den
obern, das andere den untern
Streifen. Im Kopf setzt der
Betrachter das dreidimensionale
Bild zusammen. Von Hand lasst
sich das Bilderfass drehen.

Hans Knuchel (hinten) und Peter
Nénni (vorn) neben ihrer Kamera
fiir Stereopanoramen. Zwei
Kameras drehen in zwangssyn-
chronisierter Ubereinstimmung um
eine Achse. Das Resultat ist ein
réaumliches Bild: Sehen rundum.

stellt werden, war eine der Fragen, die

in einer Seminarwoche beantwortet
werden sollten. Jiirg Ninni, der an der
HTL Brugg-Windisch Physik unter-
richtet, und Hans Knuchel, der Gestal-
tungsunterricht gibt, gingen das Pro-
blem grundsitzlich an. Raum kann
nur rdumlich vergegenwirtigt wer-
den, und wo es das Instrument dazu
nicht gibt, muss es erfunden werden.

Das Resultat sind zwei Installatio-
nen. Ein Ring von drei Metern Durch-
messer, in dessen Mitte der Betrachter
hineinsteht und mit der bekannten
rot-griinen Brille einen Platz der Stadt
Lecce dreidimensional sieht. Die zwei-
te Installation ist ein Bilderfass mit
Raumtiefe. Auf zwei tibereinanderlie-
genden Bildstreifen ist die Stereoauf-
nahme im Innern des Zylinders ange-
bracht. Eine optische Umlenkung
sorgt dafiir, dass mit je einem Auge je
einer der Bildstreifen gesehen wird
und sie im Kopf des Betrachters zum
dreidimensionalen  Bild  werden.
Durch Drehen am Bilderfass dreht
sich die betrachtete Welt vor den Au-
gen des Betrachters. Ein Apparat, der
schwindlig macht.

Wir stehen erst am Anfang des Ste-
reopanoramas. Was mit Fotografie
moglich ist, kénnte auch auf den Film
iibertragen werden. Sobald es gelingt,
das Bild zu digitalisieren, lisst es sich
auch manipulieren. Nicht nur das Ab-
bilden von Vorhandenem wird mach-
bar sein, sondern auch das Erzeugen
von Neuem, sprich: Entwurf. LR
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Ganzes sehen»

Vittorio Magnago Lampugnani
wird auf den 1. Januar 1990 als
Nachfolger von Heinrich Klotz
Direktor des Frankfurter Archi-
tekturmuseums. Lutz Windho-
fel hat ihn fiir «<Hochparterre»
ilber seine Vorstellungen be-
fragt.

Hochparterre: Wo sehen Sie, als Nachfol-
ger von Heinrich Klotz in Frankfurt, eine
Kontinuitdt mit Ihrem Vorgdnger, wo wer-
den Sie andere Wege gehen, wo werden Sie
gar kontradiktorische Positionen einneh-
men?

Vittorio Magnago Lampugnani: Ich sehe
keinen Bruch, sondern einen fliessen-
den Ubergang. Die Ara Klotz, die sehr
wichtig, brillant und erfolgreich war,
war jene der Etablierung des Mu-
seums. Jetzt muss eine Ara der Konso-
lidierung beginnen.

Wird der Name «Deutsches Architekturmu-
seum» fiir Sie eine Verpflichtung sein, oder
wird das Ausstellungsprogramm internatio-
nal bleiben?

Es wird sicher international bleiben,
ganz nach den Intentionen der Griin-
der. Ein Programm gibt es noch nicht,
aber es gibt schon Ideen. So erscheint
es mir beispielsweise notwendig, die
deutsche Architekturgeschichte des
20. Jahrhunderts endlich aufzuarbei-
ten, was bisher nur punktuell und mit
Ausstellungen zum Teil auch sehr
oberflichlich getan worden ist. Das
sind zwar spezifisch deutsche Themen,
aber die Debatten, die sich innerhalb
dieser Epochen abgespielt haben, sind
europiische Debatten. Und sie gehen
uns auch heute etwas an.

Das bisherige Programm in Frankfurt war
stark von den Diskussionen geprigt, die der
Paradigmenwechsel innerhalb der Moder-
ne ab Ende der sechziger und besonders ab
den siebziger Jahren bot, also den Baufor-
men nach der funktionalen Moderne.
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Der Paradigmenwechsel fand in einer
scharfen, iibertriecbenen Form statt,
weil die Vergangenheit simplifizierend
betrachtet wurde. Es dominierten — im
Blick zuriick auf die klassische Avant-
garde — Schlagworte wie funktionalisti-
sche Kisten, langweilige Zeilen, man-
gelndes historisches Bewusstsein, und
daraus wurde der Schluss gezogen,
alles miisse nun anders werden. Das
stimmt einfach nicht, weder in den
Priamissen noch in den Konsequenzen.
Man kann zum Beispiel nicht behaup-
ten, Le Corbusier hiitte kein Ge-
schichtsbewusstsein gehabt. Sein Buch
«Vers une Architecture» (1923) besteht
mindestens zur Hilfte aus einer Analy-
se der Vergangenheit. Ich mochte da-
mit aufhéren, die Avantgarde ebenso
unreflektiert zu glorifizieren wie die
Postmoderne als langersehnte Reak-
tion auf diese Avantgarde zu iiber-
schitzen.

Ich mochte, dass Architektur als
etwas Ganzes begriffen wird, zu dem
die Bauten der Antike ebenso gehoren
wie jene von Gropius, Mies van der
Rohe oder auch das, was momentan
etwas ungenau unter Postmoderne
verstanden wird.

Die US-Architekturszene wird demnach kei-
ne grosse Rolle mehr spielen. Was sind ne-
ben den historischen Projekten die Alterna-
tiven?

Ja, dies wird sicher reduziert werden,
weil ich nicht den Eindruck habe, dass
die USA gegenwirtig eine besonders
wichtige Rolle in der architektonischen
Kultur spielen — ebensowenig wie tibri-
gens Italien.

Das Museum sollte sich vor allen
Dingen als europiisches Architektur-
museum verstehen. Es gibt in Europa
eine ganze Reihe von architektonisch
interessanten, architektonisch lebendi-
gen Lindern: Holland, die Schweiz,
Spanien, Frankreich, auch Deutsch-
land.

Was werden Sie denn gegebenenfalls aus
der Schweiz ausstellen?

Das ist ein bisschen zu friih, um es ge-
nau zu sagen, aber ich kann es um-
schreiben. In der Schweiz interessiert
mich im Moment weniger die soge-
nannte Tessiner Schule, die ausrei-
chend publiziert und bekannt ist, son-
dern die Gruppe, die sich um den Ar-
chitekturhistoriker und -kritiker Mar-
tin Steinmann geformt hat, und die
aus vergleichsweise jungen Leuten be-
steht, die sehr griindlich, sehr genau,
sehr geduldig, an meistens kleinen Ob-
jekten arbeiten. Dies ist fiir mich ein
gewissenhafter, schoner und zukunfts-
weisender Ansatz.
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