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Eine Anndherung an Aurelio
Galfetti. Einer der wichtigen
Mitbegriinder der «Tessiner
Schule» wird hier auf drei We-
gen angegangen. Zwei archi-
tektonische Werke und ein
Gesprdch sind Messpunkte im
Beziehungsfeld, das Galfetti
heisst. Drei migliche Zuginge,
ein ganz grosses, ein ganz klei-
nes Werk und ein Lebenslauf.

IL CASTELLO

Die Planungsgeschichte des Castello
Grande (Burg Uri) in Bellinzona ist
dornenvoll. Fabio Reinhart und Bruno
Reichlin hatten in den siebziger Jahren
bereits ein Projekt gemacht, das im po-
litischen Gestriipp steckenblieb. Nach
jahrelangem Tauziehen erhielt Galfet-
ti. den Auftrag. Doch Restauration
heisst fiir ihn Neuerfinden, die Mo-
dernisierung der Vergangenheit. Da
das Schloss keine Festung mehr ist,
kann es keine Suche nach dem ur-
spriinglichen Zustand mehr geben.

Das Bauprogramm verlangte im
Westfliigel der weitliufigen Anlage
einen grossen Versammlungssaal und
eine Halle fiir Bankette. Im Siuidfliigel
sollte ein Museum untergebracht wer-
den. Die beiden Wehrtiirme sind leere
Mauergevierte, die repariert werden
mussten. Ein Lift zur Erleichterung
des Zugangs von der Stadt aus ist als
der dritte Turm zu verstehen, im, statt
auf dem Felsen. Galfetti betrachtet
Burg und Felsen als eine Skulptur. Der
Fels als Sockel fiir die Figur des Castel-
los. Dieser Ort, die genaue Mitte des
Kantons Tessin, ist damit nicht eine ro-
mantische Ritterburg, sondern ein
zeitgenossisches Kunstwerk, ein kiinst-
liches, der Natur abgerungenes Denk-
mal.

Darum liess Galfetti mit Ausnahme
einiger ausgesuchter und fernwirken-
der Einzelbiume alles Baum- und
Buschwerk vom Felsen entfernen. Der

Der Fels. Der Hartling, der im Talboden steckt
wie ein Halszdpfchen, ihn hat Galfetti als
zeitgendssisches Kunstwerk begriffen. Sein
Eingriff betont das vom Menschen Gemachte.

Die Ablagerungen der Jahrhunderte sind weg-
geschafft, vor der Festungsmauer entstand eine
Steingrube. Sie fiillte sich mit Wasser.

Der Zugang zur Burg, aus Naturstein gemauert.
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Hirte von Fels und Gebiuden entspre-
chen auch die gestalterischen Eingriffe
in den Aussenraum. Hof und Vorge-
linde des Schlosses sind der Herr-
schaft der Geometrie unterworfen. Sie
diktiert die Ebenen und die «promena-
de architecturale», die der Besucher
abschreitet.

Die Stadt, die ihren Standort dem
Felsen verdankt, ist nun auf eine neue
Weise mit dem Burghtigel verbunden.
Nicht mehr thront tiber der Stadt die
abgehobene Krone der Festung, son-
dern Stadt, Fels und Burg wachsen
durch die Prisenz des grauen Steins
zusammen. Das Plateau des Felsens
wird zum Park der Stadt.

Zurzeit ist die erste Bauetappe aus-
gefiihrt, Lift, Felsen und Park sind fer-
tig. Ebenso die Reparaturarbeiten an
den Tirmen. An der zweiten Etappe,
dem Westfliigel fiir Reprasentations-
nutzungen und dem Siidfliigel fiir das
Museum, wird derzeit gearbeitet. Die
Bildfolge geht den Weg von der Stadt
bis zum Park.

LEBENSLAUF

Einen sonnigen Junitag lang habe ich
vor allem zugehért. In seinem Biiro im
Dachstock eines ehemaligen Hotels am
Viale Stazione in Bellinzona, auf der
atemberaubenden Terrasse seiner
Wohnung (ein Raum-Schiff!), beim
Mittagessen in der Gartenbeiz, auf
dem Burghiigel von Bellinzona. Hier
folgt die Verdichtung unseres Ge-
sprichs. Kein Wortlaut, kein Protokoll,
sondern ein Nachklingen.

Er stammt aus Biasca. Ein Eisenbah-
nerdorf, das Erstfeld des Siidens. Wer
dort wie Galfetti 1936 geboren wurde,
der kann nicht schwimmen. Biasca leb-
te von der SBB-Werkstiitte, hier gab es
von den wenigen echten Proletariern
des damaligen Tessins. Antiklerikalis-
mus war selbstverstindlich. Noch war
das Tessin das Armenhaus der
Schweiz. Galfettis Lebenslauf ist einge-
bettet in die Entwicklung des Kantons:
von der finanzschwachen «Sonnenstu-
be» zum tibernutzten Finanzplatz.

Ein Teil der Vorfahren kam fiir den
Bau der Gotthardbahn aus Nordita-
lien und ist in Biasca geblieben. Es gab

Une promenade architecturale (rechts). Erste
Station, der Eingang zum Lift. Im Felsspalt
treffen sich scharfe Betonkanten und die Harte
des Granits. Ein Tor zur Unterwelt.

Zweite Station, die untere Halle (oben). Die
Kalotte erhdlt ihr Licht von oben. Regen und
Schnee dringen bis zum Grund vor. Noch 30
Meter unter Tag ist das Draussen spiirbar.

Dritte Station, im Schaft nach oben (Mitte).
Niemand sollte den Lift beniitzen, denn das
In-das-Licht-Aufsteigen ist das

Vierte Station, im Schaft nach unten (links). Der
Lift ist der dritte Turm des Castellos. Im Fels.







Schnitt durch die untere Halle, den
oberen Abschluss und Grundriss
des Schaftes (oben). Die Sicher-
schriften verlangten zwei

Notausgénge. Das Ergebnis dieser
Forderung ist der innenliegende
Turm. Dem sagt man aus der Not
eine Tugend machen.

IL CASTELLO

Galfetti, der «Stadtbaumeister von

Bellinzona». Bauten und Projekte

(rechts).

1. Castello Grande, ab 1981

2. Hauptpost, 1977-1985

3. Freibad, 1976-1970

4. Gedecktes Schwimmbad,
Projekt 1988

5. Tennisclub, 1983

6. Eisstadion, Projekt 1988

7. Wohnhduser (bianco e nero),
1986

8. Wohnhaus, 1984-1985

9. Casa Rotalinti, 1960-1961
(ausserhalb)

10. Stadtebauliche Studie, 1982

11. Stddtebauliche Studie, 1982

12. Della-Valle-Theater, Projekt

1983

Querschnitt durch den Schaft und
Abwicklung der inneren Fassade
(links). Die Betonkonstruktion
beriihrt den Fels nur dort, wo sie
sich gegen ihn stemmt, um sich
abzustiitzen.
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Schnitt durch den Burgfelsen mit
Lift (oben). Der Lift ist eine direkte
Verbindung zwischen der Ebene
der Stadt und jener des Parks auf
dem Hiigel.

Grundriss des Castello Grande
(links). Oben die beiden Tiirme,
rechts der Westfliigel mit den
Reprasentationsrdaumen, unten der
Siidfliigel mit dem Museum. Der
Lift befindet sich oben rechts, das
dritte Rechteck markiert den Turm
nach innen.

ARCHITEKTUR/TATER

47

einen Grossvater, der ausgewandert
war und zuriickkehrte, il Nonno di Ca-
lifornia. Der brachte es zu vier Kiihen,
wo eine zum Uberleben geniigte. Jede
Familie von Biasca hatte ausgewander-
te Verwandte irgendwo in der Welt.
Eine Grossmutter stammte aus dem
Bleniotal, wo der Schiiler Aurelio seine
Ferien verbrachte. Sein «mito persona-
le», seine personliche Heldensage, ist
die des Bergbauernbuben, der sich, wo
er auch sei und unter welchen Umstin-
den immer, seinen Lebensunterhalt
aus eigener Kraft erarbeiten kann.
Eine Jugend wihrend des Krieges.
Der Vater ist weit weg, in Afrika, wo er
in Sierra Leone als Hiindler operiert.
Die Familie iiberlebt mit Landwirt-
schaft. Spiter fihrt der Gymnasiast
taglich mit dem Zug nach Lugano.
Dort weckt ein Lehrer das Interesse an
der Kunst. Sigfried Giedion taucht auf
und findet Gefallen an den Collage-
arbeiten eines Mitschiilers. Welch ein
Typ! Der Gymnasiast Galfetti ist tief
beeindruckt, er spiirt einen Hauch
einer andern Welt. Sie liegt jenseits des
klassischen Bildungsgangs. Auch der
Architekt Tita Carloni beeindruckt
ihn, spéter wird er noch vor dem Studi-
um bei ihm arbeiten... Weitere Erin-
nerung: die Picasso-Ausstellung in
Mailand 1952. In die Tessiner Enge
kommt frischer Wind von aussen.
Architektur zu studieren galt ihm
Elternhaus als serigs im Gegensatz zur
Kunstakademie. Serios war auch die
ETH in Ziirich. Doch fiir den Studen-
ten Galfetti war diese Schule unglaub-
haft. Zwei Jahre habe er nichts gearbei-
tet. («Vacchini ging nie, und Snozzi hat
nur Karten gespielt.») Professoren wie
Hoffmann und Hess konnten die Stu-
denten nicht ernst nehmen. Schwerge-
wichtiger waren da schon Alfred Roth
und Paul Waltenspuhl, der fiir Galfetti
der prigende Lehrer wurde. Er ver-
mittelte Architektur als ein Handwerk,
das erlernt werden kann. So begann
Galfettis Studium eigentlich erst im
7. Semester. Doch noch vor dem Di-
plom hatte er seinen Architektenberuf
schon angefangen. Das Haus Rotalinti
in Bellinzona, das einer der Griinder-

Fiinfte Station, der Austritt (ganz oben). Bevor
man ins Freie kommt, sieht man durch den
Li ht die Lifttur

Sechste Station, die Rampe (2. Bild von oben).
Zwi Lift und f liegt ein steinerner
Kanal. Die Ausblicke in die Landschaft werden
genau kontrolliert und dramatisiert.

Siebente Station, der (2. von unten).
Nach der Rampe wendet man sich nach rechts
und tritt auf eine umbaute Ebene.

Achte Station, der Park (unten). Nach der
Durchquerung des Hofes geht man durch ein Tor
und steht auf der freien Ebene. Waagrechte und
Senkrechte stossen hart aufeinander. Der Park
ist ein griines Parkett, der Westfliigel rechts
eine steinerne Truhe.
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bauten der spiiteren «Tessiner Schule»
werden sollte, hatte Galfetti noch als
Student entworfen. Der Bauherr, ein
Freund aus Biasca, wiinschte sich zu-
erst einen Bungalow mit Steildach. Es
ist ein Manifest daraus geworden. Gal-
fetti hatte seinen Le Corbusier studiert
und hier angewendet. Waltenspuhl
hatte ihm diesen als Hausaufgabe zu
studieren aufgetragen, doch ist er ihm
nie personlich begegnet. Noch fehlten
dem Berufsanfinger die technischen
Kenntnisse, von Konstruktion ver-
stand er wenig. So hat es denn in die-
sen «primo rustico moderno» auch
hineingeregnet.

Die sechziger Jahre, das ist die Zeit
des grossen Aufbruchs im Tessin. Gal-
fetti ist von Anfang an bei der losen
Zusammenrottung dabei, die spiter als
«Tessiner Schule» zu internationaler
Bertihmtheit gelangen sollte. «Mit 25
Jahren war es damals moglich, einen
offentlichen Auftrag zu bekommen»,
schwiarmt Galfetti im Riickblick. 1960
eroffnete er sein eigenes Architektur-
biiro und hat in der Folge mit den ver-
schiedensten Tessiner Architekten zu-
sammengearbeitet. Mit Rino Tami bei
den Kunstbauten der Autobahn, dann
mit Flora Ruchat und Ivo Triimpy
beim beriihmten Bad von Bellinzona
(«Das war meine Corbusier-Periode»).
Spater dann mit Livio Vacchini bei der
strengen Schule von Losone. Auch mit
Botta, Snozzi und Campi gab es Zu-
sammenarbeit in  verschiedenster
Form. Er komme gut mit andern aus,
sagt Galfetti von sich selbst, da er auch
die zweite Geige spielen kénne.

Doch nach 1970, da waren fiir Gal-
fetti neue Wege nétig. Er nennt das
seine Beriihrung mit der Postmoder-
ne. Seine Neugier an der Geschichte
erwacht und wird auf Architekturrei-
sen gendhrt. Palladio hatte es ihm be-
sonders angetan. Doch auch die Reno-
vation der Kirche von Santa Croce in
Riva San Vitale, eines der wichtigsten
Beispiele des Manierismus in der
Schweiz, vertiefte Galfettis historisches
Interesse. Was es da zu entdecken gab,
das ist in den Entwurf fiir die neue
Hauptpost von Bellinzona eingeflos-
sen. Die Gesimse zum Beispiel und das
Farbenspiel verschiedener Naturstein-

FORTSETZUNG AUF SEITE 50

Auf einem Restgrundstiick steht ein fel
(links oben). Er verweigert sich seiner
Umgebung und dffnet sich gleichzeitig nach
Siiden zur Sonne und nach Osten zur Aussicht.

Diagonalblick durchs Haus (Mitte). Aus drei
Ebenen ergibt sich das Spiel der verschieden
hohen Raume.

Achsialblick durchs Haus (unten). Die strenge
geometrische Ordnung wird spiirbar.

GRUNDRISSE

OQUU




Querblick durchs Haus (oben). Eine Lektion zum
Thema Transparenz.

Grundrisse (links) und achsialer Querschnitt
(unten). Ein Quader von 11x11x6,5 Meter wird
durch neun geteilt und von drei Ebenen durch-
schnitten. Das Ergebnis heisst bei aller Klein-
teiligkeit Raumfiille. Das Kellergeschoss ist auf
diesem Publikationsplan weggelassen worden.

EIN EINFAMILIENHAUS
Das Ubliche. In der zersiedelten Land-
schaft des Tessins ein Restgrundstiick.

- Darauf zwei Biume, die gerettet wer-

den miissen. Dem knappen Grund-
stiick entspricht ein schmales Budget.
Das Programm sagt Einfamilienhaus:
Wohn-Ess-Teil mit Kiiche, drei Schlaf-
zimmer und Zubehor. «Dies ist ein
Thema, das sich an den Riindern aller
Schweizer Stidte wiederholt, wo eine
Unmenge von kleinen Hiusern in
einer unendlichen Verschiedenheit
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der Architektursprachen das Elend ih-
rer Innenridume beweint.» Im Gegen-
satz dazu entstand hier ein Haus, das
den Glanz der Innenriume verkiin-
det. Die Aussicht richtet sich gegen das
Tal im Osten, das Haus 6ffnet sich da-
gegen gegen Stiden. Doch werden bei-
de Richtungen aufgenommen, mit
einer Fensterfront die Aussicht, mit
einer gedeckten Vorzone die Sonne.
Das Haus wendet sich vom real vor-
handenen Chaos der Hiisligegend ab,
genauer: es nimmt ihre Konkurrenz-
aufforderung nicht an. Der bescheide-
ne Kubus duckt sich. Im Innern de-
monstriert Galfetti die Macht der Geo-
metrie. Ins Hauptquadrat sind neun
Unterquadrate eingeschrieben. Das
Ergebnis ist ein einfacher Quader von
11X11x6,5 Meter, aber auch ein
Raumgefiige. Was auf den ersten Blick
als introvertiertes Haus daherkommt,
erweist sich bei genauerem Zusehen als
eine wohlkalkulierte Lektion zum
Thema Transparenz.



50 ARCHITEKTUR/TATER

FOTO: AURELIO GALFETTI

E
3
=
H
z
5
g
2

FOTO: STEFANIA BARETTA

oberflichen. Die Spielfreude der Ma-
nieristen hatte auch Galfetti gepackt.
Doch heute sieht er mit einigem Unbe-
hagen auf die Post von Bellinzona. 11
mare di tegole, das mehrfach gefaltete
Ziegeldach hitte vermieden werden
miissen, auch das Vordach ist ihm heu-
te zu verspielt. Galfetti zuckt mit den
Schultern und sagt iiber die Schalter-
halle nichts. Und doch ist sie der beste
offentliche Raum dieser Art der letz-
ten dreissig Jahre in der Schweiz.

Die Politik? Er lichelt resigniert.
1968 habe er sich dafiir interessiert,
doch sei er sofort wieder ausgestiegen.
«Ich hasse alle Priester, seien es Politi-
ker, Pfarrer oder Architekten.» Doch
sind seine guten Beziehungen zum so-
zialdemokratischen Sindaco von Bel-
linzona kein Geheimnis.

Die Schule? Galfetti hatimmer gezo-
gert, einen Lehrauftrag anzunehmen.
Nur gerade ein halbes Jahr war er an
der ETH in Lausanne als Gastdozent.
Ein Einspringen unter Tessiner Kolle-
gen. Doch hinter dieser Weigerung
steht die Uberzeugung, dass er Archi-
tekt, nicht Lehrer sei. Das sind seiner
Meinung nach zwei verschiedene Be-
rufe. Auch mache die Schule zu selbst-
zufrieden und satt.

Das  Architektenhandwerk? Die
Schweizer Architekten miissten umler-
nen. Auch Galfetti wird in Zukunft mit
dem Computer arbeiten. Er lehnt sich
auch gegen den vor allem in der
Deutschschweiz verbreiteten Antiin-
tellektualismus unter den Architekten
auf. «L’intellettuale e la matrice del ar-
chitteto», frei iibersetzt: aus dem Hirn,
nichtaus dem Bauch muss es kommen.
Denn bereits das Erfassen der Realitiit
ist eine Auswahl, eine intellektuelle Ar-
beit.

Doch sieht sich Galfetti trotzdem als
einen Handwerksmeister in seiner
Werkstatt. Mit einem Hang zum Spie-
ler. Immer, wenn es ihm geschiftlich
gut geht, muss es wider den Stachel
locken. Das nichste Projekt wird alle
Sicherheiten wieder aufzehren. Das
Prekire als Lebensform.

Doch, wo steht Galfetti heute? Der
Einzelkampfer seufzt. «Ich muss mir

Erinnerungsbild eins, Casa Rotalinti (oben).
Blick aus dem Wohnraum ins Tal. Noch als
Student entwirft Galfetti eines der ersten
Manifeste jener Bewegung, die heute «Tessiner
Schule» heisst.

Erinnerungsbild zwei, das Freibad von
Bellinzona (Mitte). Zusammen mit Flora Ruchat
und Ivo Triimpy setzt Galfetti das erste stadte-
bauliche Merkzeichen seiner Generation im
Tessin. Eine Briicke verbindet Stadt und Fluss.

Erinnerungsbild drei, Hauptpost (unten,
Arbeitsgemeinschaft Bianchi/Galfetti/Molina).
Bei allen Wenn und Aber der eindrucksvoliste
Schalterraum der Schweiz nach dem Krieg.

die Auftrige immer noch iiber Wettbe-
werbe beschaffen.» Er sieht sich aus-
serhalb der gesellschaftlichen Zirkel
stehen, weder Freimaurer noch Rota-
rier. Doch auch die Fachverbinde wie
SIA oder BSA niitzen nichts. Das einzi-
ge sind die verlisslichen Freunde. Zur-
zeit gilt es im Tessin gegen die Welle
der Neukonservativen zu kdmpfen.
Die Lehrer, die Advokaten und die
Schriftsteller haben sich unter dem Ti-
tel Heimatschutz gegen die moderne
Architektur verbiindet. Jene, die die
Moderne in Form von Telefon und
Fernsehen taglich gebrauchen, méch-
ten sie in der Architektur abwiirgen.
Das Bilderbuchtessin steckt auch in
den Tessinerképfen. Darum hilt Gal-
fetti auch wenig vom Denkmalschutz
als Konservierungsmittel. Das Denk-
mal kann nicht restauriert, es muss neu
erfunden werden. Noch glaubt Galfet-
ti an die moderne Stadt. «Hansa-Vier-
tel und nicht IBA», fasst er zusammen.
Ein neues Feld gilt es zu beackern,
die Peripherie. Dort am ausfransen-
den Stadtrand gibt es noch ungenutzte
Moglichkeiten. Dort méchte er in Zu-
kunft bauen. Mit seinem Tennisklub
und dem Projekt fiir eine Wohniiber-
bauung auf dem ehemaligen Ubungs-
gelinde der aufgehobenen Kaserne in
Bellinzona hat er damit auch schon be-
gonnen. Und zwar in einer Riickwen-
dung auf seine eigenen Anfinge. Die
Moderne ist keineswegs tot, denn sie ist
nicht ein Stil, sondern eine andere Le-
bensart (altro modo di vivere). War
Galfetti jahrzehntelang auf der Suche
und bei seiner Arbeit immer unsicher,
so glaubt er nun in den letzten Jahren
gefunden zu haben, was er suchte: Die
Dinge miissen wieder einfacher wer-
den. Essenzialita, Architekt werde we-
sentlich. Vacchini, sagt Galfetti, der ha-
be diese Einfachheit erreicht. Statt zu
zeichnen gelte es mehr zu denken.
Nach dreissig Jahren Vorbereitung
glaubt Galfetti jetzt imstande zu sein,
endlich bauen zu kénnen. Sein Ziel:
mit einem Minimum an Mitteln, mit
einfachen Strukturen ein Maximum
an Wirkung zu erreichen: Licht, Schat-
ten, Transparenz. |

Ausstellung und Leserreise

Nach der Werkausstellung Peter Markli (bis
11.10. 89) wird im Architektur-Forum Ziirich
am 18.10.89 die Ausstellung Aurelio Galfetti
erdffnet. Sie zeigt einen Uberblick zu Galfettis
Werk und dauert bis zum 22. 11. 89.

«Hochparterre» veranstaltet am 27. Okto-
ber 1989 eine Leserreise nach Bellin-
zona. Weitere Informationen finden Sie auf
Seite 99.
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