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BRUNO REY, DER ERF
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Ein Café mitten in Amsterdam.
Die Stiihle: rund, Buchenholz,
die Sitzfliche ist mit den Fiis-
sen iiber eine Aluminiumkonso-
le verbunden, die Lehne, ein
einfacher Holzbiigel. Unver-
kennbar - ein Stuhl von Bruno
Rey. Seine Entwiirfe pragen vie-
le Restaurants und Versamm-
lungsrdume auch hierzulande.
Ihre Geschichte ist die einer
langen Zusammenarbeit zwi-
schen Fabrikant und Gestalter.
Bruno Rey: der Mdbelerfinder.
Typ 3300: die Geschichte eines
populdren Mdbelstiicks.

VON FRANZISKA MULLER
FOTOS: BERND GRUNDMANN

Bruno Reys Stuhl ist der Stuhl im 6f-
fentlichen Bereich. Wir alle haben ihn
schon — ganz selbstverstindlich und
unbesehen — be-sessen, in Restaurants,
Heimen und Spitilern, in Schulen und
Versammlungsrdumen, in Amtern,
Banken und Bibliotheken, aber auch
in Wohnriumen und Kiichen.

Seit bald zwanzig Jahren prigen
Reys Stiihle das Sitzen im 6ffentlichen
Raum. Fast eine halbe Million der run-
den Stiihle des Typs 3300 sind bisher
produziert worden —und der Stuhl hat
erst jetzt so richtig eingeschlagen:
Kiinftig sollen in der Schweiz jihrlich
14000 Stiick gefertigt werden.

Was macht ihn so erfolgreich bei
denjenigen, die ihn auswihlen, bei Ar-
chitekten und Innenarchitekten, was
bedeutet er dem Entwerfer und dem
Produzenten, welches Bild vermittelt
er den Beniitzern?

Sicher, es gibt messbare Gréssen fiir
seine Gangigkeit: Da wire die Stabilitit
— trotz relativer Leichtigkeit und Han-
tierbarkeit, der Sitzkomfort, aber auch
wirtschaftliche und okologische
Aspekte wie die Verarbeitung einhei-
mischen Holzes in der Schweiz zu ver-
héltnismassigen Preisen... Doch Stiih-
le bedeuten mehr als ein Biindel von
Funktionen und konstruktiven und
formalen Eigenschaften. Es sind nicht
nur intellektuelle, technische, aus Er-
fahrung und Gebrauch gewonnene
Einsichten, die zu so breiter Akzeptanz
und damit zum Erfolg fiithren — es ist
auch der symbolische Gehalt, das Bild.

31



In der Stuhl- und Tischfabrik
Dietiker in Stein am Rhein wird
Bruno Reys Stuhimodell 3300 zu
Tausenden industriell gefertigt.
Eine computergesteuerte Oberfriase
schneidet aus hochdruckver-
formien Sperrholzteilen Sitzflache
und Riickenlehne aus und frist die
Vertiefungen heraus, in die die
Konsolen geklebt werden.

Fast eine halbe Million der runden
Rey-Stiihle sind seit 1971
produziert worden. Kiinftig sollen
in der Schweiz jahrlich 14 000
Stiick gefertigt werden.

Das Bild

Die runden Rey-Stiihle treten fast im-
mer im Verband auf, meist um einen
Tisch gruppiert, wo sie ihre Funktion
bescheiden und unaufdringlich, aber
zweckvoll erfiillen. Fiir die Inszenie-
rung von Individualismus sind sie
denkbar ungeeignet. Wir sind weit weg
von Zeitgeistsurfern und Hi-Fi-Style-
Neurotikern. Eher verlangen diese
Méobel einen gesellschaftlichen Kon-
sens, der zeigt: So soll gesessen wer-
den! Und sie glauben an die Kraft der
verniinftigen Norm.

Trotz der grossen Bewegungsfrei-
heit, die der Stuhl einem einrdumt, ist
ihm das Schullehrerhafte der «guten
Form» nicht abzusprechen: Er gibt

vor, wie man «anstindig» sitzt. «<Ergo-
nomisch betrachtet, ist der Hocker
noch immer das beste Sitzmobel, weil
der Mensch sich durch Muskelarbeit
aufrecht halten muss», ist Bruno Rey
tiberzeugt. Und so ist das Leitbild
seines ehemaligen Lehrers an der
Ziircher Kunstgewerbeschule, Willy
Guhl, auch seines geworden: «der
Hocker mit Gatter», der runde Stuhl
mit einem einfachen Riickenbiigel
zum Ausruhen.

Bruno Reys Sitzmobel sind riick-
sichtsvoll: Sie bieten uns die nétige Be-
quemlichkeit so unauffillig, dass wir
gedankenlos davon Gebrauch ma-
chen: auch optisch erregen sie kein
Aufsehen, fiigen sich in ihr Umfeld

ein. Damit ist fiir den Gestalter eirre
Zielvorgabe erfiillt: Der «isolierte»
Stuhl interessiert ihn nur zweitrangig.
«Ich denke immer an die vielen un-
sichtbaren Probleme und Zusammen-
hinge bei meiner Arbeit. Beim Mobel
zum Beispiel an den Raum. Gewisse
postmoderne Bauten jagen uns von
Hohepunkt zu Hoéhepunkt: Fassade,
Vordach, Halle, Treppe, jeder Teil will
der wichtigste sein. Ein ausgewogener
Bau hat H6hepunkte und ruhige Zo-
nen — Zonen, wo der Mensch Hohe-
punkt ist. Wir brauchen das auch bei
Sitzmobeln.»

In klaren, ruhigen Formverliufen
konzentrieren sich Werte: Der Rey-
Stuhl rettet fiir uns das Bild der alten
Schreinerarbeit ins Computer- und
Roboterzeitalter hiniiber: Die Alukon-
sole verleiht der handwerklich erschei-
nenden Holzarbeit einen Touch von
hoher Technologie.

Neue Inhalte
Bruno Rey sieht seine Aufgabe in er-
ster Linie darin, neue Inhalte zu su-
chen: «Neue Inhalte finden heisst fiir
mich, neue Technologien, Konstruk-
tionskonzepte und Produktionsver-
fahren, aber auch Lebensweise und
Umwelterfahrung auf méglichst orga-
nische Weise zur neuen Form verdich-
ten.» Eine komplexe und komplizierte
Sache, der man sich ernsthaft und zih
widmen muss, findet Bruno Rey und
argert sich iiber Designer, die zwi-
schendurch mal schnell etwas «stylen».
Beim Entwurf orientiert sich Bruno
Rey an der Zusammenarbeit mit der
Industrie. Produkteentwicklung als
Teil einer Marketingstrategie fiir den
Durchlauferhitzer des Konsums stellt
er nicht weiter in Frage. Marktgéingig-
keit und breite Akzeptanz sind ihm
Gradmesser, Gesellschaftskritik oder
auch bloss dsthetisches Manifest sind
nicht seine Sache: «Ein Stuhl darf sich
nicht damit begniigen, seinem Desi-
gner und Hersteller zu gefallen. Diese
Haltung wire fiir mich unakzeptabel,
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eitel und elitir. Das verniinftige, ge-
brauchsorientierte, umweltfreundli-
che und sparsame Mobel wird sich
durchsetzen. Es soll allerdings ein un-
verwechselbares Original sein. Das ist
mein Beitrag zur Verbesserung von

Lebensqualitat und Lebensstil.»

Auf den Stuhl gekommen

Bruno Rey, 53, gelernter Mobelschrei-
ner und Absolvent der Fachklasse fiir
Innenarchitektur der Kunstgewerbe-
schule Ziirich, wurde zwar schon
durch seinen Lehrer Willy Guhl und
durch ein Praktikum beim Bieler In-
nenarchitekten Paul Sumi fiir das Ob-
jekt Stuhl sensibilisiert. Zur eigenen,
zuerst noch zwanglosen Beschiftigung
mit Mobeln gelangte er jedoch beim
Einrichten des Genfer Hotels Inter-
continental wihrend seiner vierjihri-
gen Titigkeit in einem Architekturbii-
ro: «Angesichts der damals gingigen
kantig-formalistischen, kubisch stren-
gen Mobel ohne Sitzqualitit, die den
Parallelbezug zu den Winden erzwan-
gen, ahnte ich zum erstenmal, dass
neue, runde Mobelformen fiir Raum
und Mensch nétig und sinnvoll sein
kénnten.» Reys Suche nach organi-
schen Formen gegen den damals stu-
ren Formalismus ist auch eine persén-
liche Revolte gegen die herrschende
Gestaltungsdoktrin seiner Zeit, ein Ab-
grenzungsversuch gegeniiber einer
schon bestandenen Generation von
Designern. Sie fiihrte ihn zu den Scha-
lenstiihlen aus Kunststoff von Charles
Eames, spiter zu eigenen Versuchen
mit Kunststoffstithlen aus einem Guss:
«Ich fiihlte mich auf der richtigen
Fihrte, der modernen und innovati-
ven.» Modelle und Prototypen wurden
auf eigene Rechnung durchgearbeitet,
zur Produktion kam es nie: «ein da-
mals schwer zu verdauender Miss-
erfolg».

Parallel dazu experimentierte Rey
auch mit anderen Materialien, erst zu-
letzt allerdings mit Holz: «Ich durch-
forschte das weite Feld der bestehen-

An einem sternformigen Arbeitsplatz werden die
mit den Stuhlfiissen verbundenen Konsolen mit
dem Sitz verklebt — vorlaufig noch in
Manufaktur, bald vollautomatisiert.

den Holzstiihle, aber sie diinkten mich
alle so weit weg von den damals aktuel-
len Méglichkeiten.» Den Anstoss zu
einem Holzstuhl als Sinnbild der Ge-
genwart gab der Thonet-Stuhl von
1850: «Die Idee, den Sperrholzsitz als
kriftige Platte auszubilden, um so den
Rahmen weglassen zu kénnen, leitete
die akribisch betriebene Suche nach
einem Verbindungsstiick zwischen Sitz
und Fiissen ein. Aluminium schien
richtig, obwohl die ersten Stiihle kraf-
tig wackelten und nicht lange hielten.»
Es folgte eine Zeit unzihliger Experi-
mente, eine Zeit unter schwierigen Be-
dingungen. Hier zeigte sich, ob je-
mand einen Beruf als Job oder Beru-
fung austibt. «Jeder neue Konsolen-
versuch war auch Anlass, das Form-
problem neu einzukreisen. Dabei
kiimmerte ich mich nie bloss um As-
thetik, ich versuchte auch, mir ebenso
die Maschinen vorzustellen, die
einensolchen Stuhl herstellen konn-
ten, die Arbeitskriifte in der Stuhlfa-
brik, die spiteren Benutzer und ihre
Raume.» Reys ausladende Modell-
sammlung — Gestelle voller Holzmo-
delle im Massstab 1:5, der Dachstock
dicht belegt mit Prototypen in Origi-
nalgrosse — dokumentiert das Einkrei-
sen der (end)giiltigen Form.

Die Aluminiumkonsole verbindet
Sitzfliche und Beine - sie ist das
konstruktive Herzstiick der Rey-
Stiihle und ldsst viele formale
Freiheiten zu. Tech h wurde
diese Konsole immer weiter
entwickelt. Heute ist die 17.
Version, hergestelit im Druck-
gussverfahren, in Gebrauch.




Nach geringfiigigem Umriisten
werden die Stuhllehnen fiir das
Modell 3300 an derselben
Oberfrise wie die Sitzflichen
ausgeschnitten. Die Kanten und
Rundungen miissen von Hand
geschliffen werden.

Typ 3700 - als Hocker, mit Lehne
oder gepolstert - ist ein Modell,
angelehnt an eine Idee von Alvar
Aalto. Das formale Vokabular ist
gleich wie beim Typ mit der
Konsole — der Stuhl aber ganz
anders konstruiert, leichter und
besser stapelbar.
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Die Wahl des Fabrikanten

Edlef Bandixen, Geschiiftsleiter der
Stuhl- und Tischfabrik Dietiker in
Stein am Rhein, beschreibt seine erste
Begegnung mit Reys Konsolenstuhl:
«In seiner Stuhlsammlung entdeckte
ich ein Modell mit <so niitigen> Alumi-
niumkonsolen, angeschraubt an einer
12 Millimeter dicken Sitzfliche, mit
schrecklichen Fiissen dran.» Was
brachte den Fabrikanten dazu,
eineinhalb Jahre Entwicklungszeit zu
investieren und spezialisierte Maschi-
nen zu bauen?

Edlef Bandixen, selber Gestalter
eines seit 30 Jahren erfolgreichen
Stuhlmodells, iiberzeugte der kon-
struktive Fortschritt. «Mein Stuhl hat
zwar auch schon einen selbsttragenden
Sitz, jedoch noch mit einer zargenihn-
lichen Konstruktion. Bruno Reys Ver-
sion ohne Zargen bedeutet eine Wei-
terfithrung meiner Idee.» Neben dem
personlichen «Klick» fielen natiirlich
auch marktspezifische Betrachtungen
ins Gewicht: Als die Firma Dietiker be-
gann, Mébel zusammen mit Designern
zu produzieren, musste auch das
Marktsegment neu bestimmt werden:
«Der Handel in der Schweiz ist viel zu
trage und ruft nicht gerade nach Inno-
vation. Wir beschrianken uns heute fast
ausschliesslich auf den Objektméobel-
Markt, wo Architekten, Innenarchi-
tekten, Baukommissionen unsere An-
sprechpartner sind. Uberall, wo es
grosse Stiickzahlen braucht, ist Inno-
vation massgebend. Grosse Stiickzah-
len wiederum zwingen zum Blick auf
einen grosseren, einen europdischen
Markt.»

Edlef Bandixen wihlt neue Vor-
schlidge selber und allein aus: «Ich ste-
he zum Einmannentscheid; nicht ein
Drittel wire hier verwirklicht worden,
wenn wir die Wahl im Gremium tref-
fen miissten. Habe ich mich einmal
entschieden, werbe ich mit innerbe-
trieblichem Marketing bei unseren
Mitarbeitern, vor allem bei den Ver-
kaufsleitern, fiir die Idee.» Edlef Ban-

dixen spricht viel von Marketing:
«Marketing anstelle von Design wire
mir ein Greuel, aber ist einmal eine
Idee da, muss sie auch einsehbar ge-
macht werden.» Das sollten sich auch
die jungen Gestalter aneignen: «Ich se-
he immer wieder, wie wenig sie von
Marketing verstehen, wenn sie mit
Vorschlagen fiir den runden Stuhl bei
uns vorsprechen, weil wir bekannt sind
fiir den runden Rey-Stuhl. Wir diirfen
uns doch nicht selber konkurrenzieren
oder mit einem neuen runden Modell
Unsicherheitssignale gegeniiber dem
dlteren aussenden.»

Diskussionen iiber das Verhiltnis
Designer—Fabrikant findet Bandixen —
solange sie sich in gegenseitigen Vor-

wiirfen erschépfen — unfruchtbar: «Es
fehlt an der Ausbildung, die zuwenig
iiber die Produktionsbedingungen
und iiber das Marketing des Designers
lehrt.»  Systemkonforme Designer
scheint Bandixen vorauszusetzen.

Fiir ihn sitzen selbstverstindlich alle
mit Freude im gleichen Boot. Etwa
zwolf Gestalter arbeiten als freie Mitar-
beiter zurzeit fiir Dietiker: «Die Zu-
sammenarbeit beginnt meist, indem
wir gegen aussen signalisieren, dass
wir Ideen suchen. Wir sind die poten-
ten Umsetzer neuer Technologien und
neuer Formen, aber die Ideen nehmen
wir bewusst von aussen auf — bei Pro-
duzenten schliessen sich die kreativen
Adern langsam.»




SO

N g

Die Entwicklung eines Stuhlmodells
zur Produktionsreife dauert minde-
stens ein Jahr. Fir die konstruktive
Umsetzung ist Edlef Bandixen selber
verantwortlich, fiir die zeichnerische
Arbeit steht eine Fachkraft zur Verfi-
gung. Zwei Schreiner erarbeiten Pro-
totypen und Schablonen fiir die Vorse-
rie und spiter fiir die Endproduktion.

Die Produktion

Nur schon fiir einen bescheidenen An-
fang in der Produktion von Bruno
Reys Modell 3300 mussten vier «Ein-
richtungen» entwickelt und gebaut
werden: eine Gusskokille, eine Vier-
fachbohrmaschine mit Magazinen, ein
Wiérmeofen mit Transport und eine

pneumatische Verleimpresse. Techno-
logisch wird das Modell immer weiter
entwickelt—man arbeitet heute mit der
siebzehnten Konsolenversion. Am
Prinzip jedoch wird nichts gedndert,
auch nach zwanzig Jahren bleiben die
Fiisse gleich.

Bis auf den letzten Schliff bei hei-
klen Kanten und Rundungen, das Kle-
ben der Konsole, das Lackieren und
Polstern gibt es bei der Produktion des
Modells 3300 keine Handarbeit mehr;
der hochste Stand der Mechanisierung
ist fast erreicht. Der Stuhl entsteht aber
nicht in einer Geisterschicht. Saubere
Rundungen, biindig ineinanderlau-
fende Verbindungen bringt man auch
heute nur von Hand hin. Der Handar-
beit schreibt Bandixen auch den «spe-
ziellen Touch» der Stiihle zu: «Wir
wollen keine Mobel produzieren, die
aussehen, als wiren sie aus der Maschi-
ne gefallen.» Trotz diesem «Touch»:
Die Produktion ist automatisiert. Auf
einer 17 Meter langen Hobel-Schleif-
Strasse, auf der sieben verschiedene
Holzbearbeitungsmaschinen mitein-
ander verbunden sind, werden tiglich
sechs Kilometer Holz zu eckigen, run-
den oder ovalen Stuhlbeinen verarbei-
tet. Die zugekauften, hochdruckver-
formten Sperrholzteile fiir Sitzfliche
und Riickenlehne werden in einer
computergesteuerten Oberfrise rund
ausgeschnitten, der Rand wird profil-
gefrist und geschliffen, und die vier
Vertiefungen fiir die Aufnahme der
Konsolen werden herausgearbeitet.

Alle Stiihle werden roh gelagert und
erst nach der Bestellung des Kunden
fertig gemacht, das heisst gebeizt,
transparent- und farblackiert und ge-
polstert.

Die Verfiihrung des Marktes

Manchmal empfindet Bruno Rey die
vom Architekten ausgewéhlten Farben
schon als Missgriff. Aber etwas unter-
nehmen wiirde er nie gegen dieses
Prinzip, das als Firmenprinzip Teil der
Marktstrategie ist: «Was wollen Sie» —

Ny N

fragt er vorwurfsvoll — «der ganzen
Welt einen einzigen Stuhl in einer Far-

be aufzwingen und wie der Papst be-
stimmen, was gut und was bieder ist?»

Der Designer hat sein Grundmodell
selber weiterentwickelt. Die Alumi-
niumkonsole als universelles Verbin-
dungsglied schafft die formale Frei-
heit, vielfiltige Sitzflichenformen mit
unterschiedlichsten Fiissen zu verbin-
den. Die offene Designidee hat Bruno
Rey schon zu Stuhlprogrammen ver-
leitet, tiber die er nicht «ganz gliick-
lich» ist. Dass er dabei oft weit geht,
erkldrt er mit seiner Abneigung gegen
jegliche Form von Dogmatismus und
mit seiner Toleranz gegeniiber unter-
schiedlichsten Auffassungen und An-

Beim Modell 3700 werden

zteile

auslaufend zugefrast und in den

entspr Verti gen am

Sitz verkiebt.




Im Rey/Polin-Stuhl werden Sitz
und Riickenlehne mit Stahifedern
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spriichen. Edlef Bandixen nennt es —
aus seiner Sicht —beim Namen: «Es ist
die Verfiihrung des Marktes und ein
Konstruktionsprinzip, mit dem man
fast jede beliebige Form ausfiihren
kann. Wenn uns jemand signalisiert,
dass wir die nichsten 15 Jahre alle
Stiihle liefern konnen, werden wir
schon mal schwach.» «Und immer-
hin», findet er —als Fabrikant auf Um-
satz angewiesen, um sich Design iiber-
haupt noch leisten zu kénnen —, «es ist
Bruno Rey, der das Grundmodell ab-
andert.»

Neue Konstruktionsweisen
Mit der Erfindung der Aluminium-
konsole ist fiir Bruno Rey «das Pro-

blem Stuhl» nicht erledigt. Als besesse-
ner Konstrukteur und Formfinder
sucht er nach dem «Fortschritt mit
Vernunft». Im Typ 3700, einem lami-
nierten Buchenholzstuhl mit Schicht-
holzfiissen und Sperrholzsitzfliche
und -riickenlehne, lehnt er sich an eine
Idee Alvar Aaltos an. Aber: Er verzich-
tet auf Verschraubung und dimensio-
niert den Stuhl eleganter. Abgebogene
Schichtholzteile, auslaufend zugefrist,
werden in der entsprechenden Vertie-
fung an der Oberfliche des Sitzes ver-
klebt. Dieser Stuhl ist leichter, hand-
licher, besser stapelbar als das runde
Konsolenmodell. Vom Bild her verbin-
det er sichtbare Konstruktion mit or-
ganisch gewachsener.

Das Atelier

Vor zwei Jahren haben Bruno Rey und
Charles Polin, der seit zehn Jahren mit
ihm arbeitet, das Atelier von der Bade-
ner Altstadt in das frithere Bauern-
dorf Gebenstorf verlegt. Da arbeiten
sie —jetzt offiziell als Partner —in einem
umgebauten Bauernhaus mit Zeichen-
atelier und einer fiir Modellbau einge-
richteten Werkstatt. Dort entstand in
vierjahriger Entwicklungszeit auch das
erste gemeinsame Stuhlmodell: «Wie-
der sollte ein allgemeingiiltiger Stuhl
entstehen mit breiter Anwendungs-
moglichkeit und keine Eintagsfliege.»
Wieder eine technologische Neue-
rung, guter Sitzkomfort und eine ein-
fache, schone Form. Ein Sitz- und ein
Riickenrahmen werden mit Stahlfe-
dern flexibel verbunden. Beide Rah-
men bestehen aus flachliegenden Mas-
sivholzprofilen. Die Fiisse wachsen
aussen aus dem Sitzrahmen heraus,
und dadurch sind alle Stiihle stapelbar.
Ein kubischer Stuhl von Rey? — «Das ist
kubische Strenge, durchsetzt von orga-
nischen Formen: Die Rahmen liegen
nicht in der Ebene, sind leicht ver-
formt, die Kanten werden abgerun-
det.»

Trotz dem Erfolg mit dem Stuhl:
«Stuhlspezialist> Bruno Rey findet fiir
sich keine passende Bezeichnung. Er
nennt sich Architekt und sieht sich als
Generalist: Er hat gebaut und umge-
baut, Riume und Ausstellungen ge-
staltet, z.B. den Kommandoraum des
Atomkraftwerks Miihleberg; er hat
Girten gestaltet und Pflanzenbehilter
in Faserzement. Sein Anliegen: Die
Verdnderungen und «Einbauten» in
unsere Umwelt als Zusammenhingen-
des sehen. Er doziert: «Designer miis-
sen Universalisten sein, Gestalten
heisst nicht eine Form erfinden, son-
dern alle Aspekte unseres Umfeldes in
einer Form sichtbar und verstindlich
machen.» Misstrauisch ist Rey sowohl
gegeniiber dem Designer, «der der
ganzen Welt vom Parfiimflischli bis
zum Eisenbahnzug ein Outfit ver-
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Edlef Bandixen, Geschéftsleiter der Stuhl- und
Tischfabrik Dietiker AG, ist selber Gestalter
eines seit dreissig Jahren gangigen Stuhl-
modells. Seine Maxime fiir die Zusammenarbeit
mit Designern: Ideen einkreisen und erfahren,
nicht verdndern.

passt», wie auch gegentiber dem Ge-
stalter, der vor Produktion und Markt
die Augen schliesst. Elitires ist ihm zu-
wider, Allgemeingiiligkeit, Selbstver-
standlichkeit und Transparenz sind
die Leitmotive, die er gelernt hat und
die fiir ihn nach wie vor gelten. Ob als
Architekt, Innenarchitekt oder Gestal-
ter eines Stuhles: «Ich méchte komple-
xe Zusammenhinge sichtbar und be-
herrschbar machen, statt noch mehr
zum Uberfliissigen, Oberflichlichen
beizutragen.» Zweifel sind ihm nicht
fremd, weitergehen lisst ihn «der
Glaube an unsere technische, indu-
strielle Zeit und deren Erfolg». Bruno
Rey ist kein Technokrat, er glaubt an
die traditionellen Werte und ihre For-
men: Fleiss, Disziplin, Vernunft, Spar-
samkeit. Und die Grenzen? Ob er noch
einmal einen Kontrollraum fiir ein
AKW gestalten oder Blumenkiibel
entwerfen wiirde, «die einem das Feh-
len von Natur in unseren Betonstidten
so drastisch vor Augen fiihren»? Er ist
sich nicht sicher. |

Mdobel aus Stein am
Rhein

Die Stuhl- und Tischfabrik Dieti-
ker wurde 1878 gegriindet und
war bekannt fir gute Ge-
brauchs-, aber eher durch-
schnittliche Erscheinungsquali-
tit. Als  «Freundschaftsakt»
libernahm Duttweiler 1958 das
marode Unternehmen. Seither
ist das die einzige Tochter
des  Migros-Genossenschafts-
bundes, die nicht die Migros be-
liefert.

Mit dem Eintritt von Edlef Ban-
dixen als Geschéftsleiter dnderte
sich das Firmenbild komplett:
Der Entscheid fiir die Fabrikation
designorientierter Mdbel fiir den
Objektbereicht in hohen Serien
fiihrte auch zu strukturellen Ver-
dnderungen in der Produktion.
Die neue Ara wurde eingeleitet
mit Entwiirfen des Gestalters
und Lehrers an der Kunstgewer-
beschule Ziirich, Willy Guhl. Etli-
che seiner ehemaligen Schiiler
arbeiten wie Bruno Rey heute fiir
Dietiker.

In der Dietiker AG sind 110
Leute beschéftigt. Das Kader be-
steht aus Schreinern, Holzinge-
nieuren und Technikern. In der
Produktion  arbeiten  neben
Schreinern auch immer mehr
Mechaniker oder aus andern Be-
rufen Umgeschulte. Die Umstel-
lung des Betriebes auf compu-
terintegrierte Produktion (CIM)
ist im Gange.

1988 wurden 65000 Stiihle
und 12000 Tische produziert.
Der Umsatz betrug 19,2 Millio-
nen Franken. 4 Prozent der Pro-
duktion werden direkt exportiert
nach Deutschland, Holland, den
USA. 5 Prozent liefert Dietiker an
die Unternehmen des MGB fiir
ihren Eigenbedarf (in den Mi-
gros-Lédden werden keine Dieti-
ker-Mdbel  verkauft). 54000

Stiihle werden pro Jahr in
Deutschland in Lizenz herge-
stellt.

Die Honorierung der Designer
erfolgt ausschliesslich (iber eine
Stiicklizenz. Die Lizenzgebiihr
pro verkauftes Stiick betrdgt - je
nach Investitionshéhe — 1 bis 3
Prozent des Fabrikpreises.

Der Ladenverkaufspreis fiir
einen Rey-Stuhl 3300 in Buche
nach Farbmuster betrdgt 260
Franken.

Der grosse rote Stuhl von Stein am
Rhein - lange Zeit das einzige
Werbemittel der Firma Dietiker.

Neben dem Entwurf am Zeichen-
tisch gilt grosses Gewicht der
Arbeit im Dreidimensionalen.
Im Atelier von Bruno Rey in
Gebenstorf steht eine grosse
Sammiung Stuhimodelie. Sie
iert eine Gi i des

Sitzens. Seit zehn Jahren arbeitet
Charles Polin an dieser Geschichte
mit. Im Atelier entstehen die

ischen K i - bei
Dietiker in Stein am Rhein wird
industriell produziert.




	Bruno Rey, der Erfinder des Sitzens

