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WETTEEWERE

Bulder, die beunruhigen

Die Stadt Neuenburg
hat einen Wettbewerb
durchgefiihrt in der
Absicht, ein neues
Theater zu bauen, und
zwar auf einem
Grundstiick, das man
nicht bebauen sollte:
im Englischen Garten.
Die Schwierigkeiten,
die sich daraus erge-
ben, und die Art und
Weise, wie die Ent-
wiirfe im ersten und
zweiten Rang diese
Schwierigkeiten the-
matisieren, machen
den Wettbewerb zu
einem wichtigen Bei-
trag der gegenwirti-
gen Architekturdebat-
te.

chon lange sucht

die Stadt Neuen-
burg nach einem Ersatz
fiir das alte, 1766 gebau-
te Theater mitten in der
Stadt, das den betriebli-
chen  Anforderungen
nicht mehr gentigt. Ein
Wettbewerb in den sech-
ziger Jahren fiihrte zu
nichts; andererseits ist
der Ort des alten Thea-
ters zu klein, um dort zu
bauen.

So hat die Stadt mit
dem Wettbewerb nun
einen neuen Anlauf ge-
nommen, um die Ange-
legenheit zu Ende zu
bringen, im Englischen
Garten, auf den sich die
Begehrlichkeit schon in
den sechziger Jahren
richtete. Als ob es sich
um ein Grundstiick han-
deln wiirde, das zufilli-
gerweise nicht bebaut
wurde.

Widerspriiche
Dieser Park ist auf seiner
nordwestlichen Seite

von einer Strasse be-
grenzt, die in grossem
Bogen das frithere Ufer
bezeichnet. Um 1770
wurde hier ein erstes
Mal Land aufgeschiittet,
auf dem Monsieur de
Peyrou dann die Grosse
Promenade anlegen
liess. Im 19. Jahrhun-
dert gingen die Auffiil-
lungen weiter (sie gehen
auch im 20. Jahrhun-
dert weiter — Land auf-
zuschiitten scheint in
Neuenburg ein Paw-

lowscher Reflex zu sein).
Eine neue, gerade Stras-
se wurde angelegt, und
zwischen ihr und dem
See entstand seit 1880
ein  neues Quartier:
grosse Blocke mit biir-
gerlichen Wohnungen,
einige davon ausgespart
fiir Bauten der Gemein-
schaft, eine Schule oder
die Rote Kirche, die um
die Jahrhundertwende
von Ingenieur Guillau-
me Ritter mit «goti-
schen» Werkstiicken aus
rotem Zement erbaut
wurde. Die Bloécke be-
grenzen den Park auf
seiner stidostlichen Seite
in einer geraden Linie,
die die Planmissigkeit
des neuen Quartiers an-
schaulich macht. Damit
wird auch klar, dass der
Park in seinem Wesen
und in seiner Form fiir
die Verstindlichkeit des
Ortes von grosster Be-
deutung ist. Und dass
die Absicht, hier ein
Theater zu bauen, diese
Verstindlichkeit be-
droht. Dies ist der erste
Widerspruch, mit dem
sich die Architekten aus-
einanderzusetzen hat-
ten: Um den Ort in sei-
ner Geschichte zu erhal-
ten, muss er in seiner
ganzen Grosse und
Form ein Park bleiben.

Monument in der
Stadt

Das bedeutet zum einen,
dass er nicht urbanisiert
werden darf, wie das et-
wa Vincent Mangeat,
Nyon, 3. Preis, vor-
schligt. Zum anderen
verlangt es eine Archi-
tektur, wie wir sie in die-
sem  Zusammenhang
schon kennen: offen,
eine Architektur fiir
Kinder — wenn schon
Theater, denke ich an
die Guignols in Paris —,

eine Architektur fiir
schone Abende und
Sonntagmorgen.

Dem widerspricht die
Bedeutung des verlang-
ten Baues, die eben nicht
die Bedeutung solcher
Pavillons ist. Das Wett-
bewerbsprogramm
macht diese Bedeutung
klar. Als erster Punkt
der «Ziele» steht da: Es
gelte einen Bau zu ent-
werfen, der «ein eigent-
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Wie kann man einen Park erhaiten und gleichzeitig iiberbauen? Méstelan und Gachet zeigen wie: indem
man das Theater nicht in, sondern neben den Park stelit.

liches Monument in der
Stadt» bilde.

Die wichtigsten Er-
gebnisse dieses Wettbe-
werbs, allen voran der
erste und der zweite
Preis, machen dann
auch diesen Wider-
spruch  deutlich. Sie
schlagen zwar einen Bau
von monumentalem
Ausdruck vor, aller-
dings auf einem ande-
ren Grundstiick, wie Pa-
trick Mestelan und Ber-
nard Gachet, die den
Ankauf erhielten, oder
sie entwerfen einen Bau,
der den monumentalen
Ausdruck bewusst ver-
weigert. Am weitesten

gehen dabei Daniele
Marques und Bruno
Zurkirchen aus Luzern.
Ihr Projekt sieht eine
Verkleidung mit Holz
vor und entspricht da-
mit den Vorstellungen
einer Park-Architektur.
Es weckt aber auch Kon-
notationen, die sich
kaum fiir ein Theater
eignen, zum Beispiel der
Scheune. Dass es Holz
und Holz gibt, sei an die-
ser Stelle angemerkt;
ebenso, dass man eine
entsprechende  Kritik
nicht einfach abtun
kann.

Die folgenden Bemer-
kungen beschrinken

sich auf die Entwiirfe im
ersten und zweiten
Rang, die Entwiirfe von
Marie-Claude Bétrix
und Eraldo Consolascio
aus Ziirich und von Mar-
ques/Zurkirchen,  die
beide die Widerspriiche
der Aufgabe thematisie-
ren. Dabei ist es auf-
schlussreich, zu verfol-
gen, wie die Verfasser
von Annahmen, die sich
gleichen, ausgehend zu
ganz verschiedenen ar-
chitektonischen Folge-
rungen kommen. Beide
hatten sie die Absicht,
den Bau als «Ding» in
den Park zu stellen, um
diesen so weit als mog-
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Der erste Preis

«Magna mater» von Marie-Claude
Bétrix und Eraldo Consolascio aus
Ziirich (Mitarbeiter: Rolf Schulthess,
Eric Maier, Jeanine Guye und Hans-
peter Gehrig).

Nordliche Seitenfassade, Lings-
schnitt in der Gebédiudeachse, Grund-
riss Erdgeschoss, Grundriss Zu-
-schauerraum (+4.30) und Quer-
schnitt durch den Orchestergraben.
«Dieses sehr starke Projekt», schreibt
das Preisgericht, «fasziniert, verfiihrt
und beunruhigt. Es fasziniert durch
die Poesie, die aus der Behandlung
der Materialien stammt. Es verfiihrt
durch seine Klarheit, seinen innern
Zusammenhang und seine Geschlos-
senheit. Wenn es auf den ersten Blick
durch seine Form und seine Stellung
im Park beunruhigt, so zeigt eine ge-
nauere Analyse, dass es die Frucht
eines zu Ende gefiihrten architektoni-
schen Denkens ist.»

Beide Widerspriiche der Aufgabe sind
verarbeitet. Das Monumentale, das
nicht i den Park passt, und die
Schwierigkeit, in einem Park zu bau-
en, wo es kliiger wire, nichts zu tun.
Der Bau ist zwar gross, aber er duckt
sich weg. Die Winde, oder sind es
heruntergezogene Dicher?, weichen
vor der Zuordnung «Reprisenta-
tionsbau» aus. Dieses Theater steht
als Objekt fiir sich. Es stellt keine Be-
ziechungen zu seiner Umgebung her.
Das Raumschiff ist eben gelandet.
Im Innern gelangt der Zuschauer in
ein grosses Foyer. Dieses ist mit Licht
von oben erhellt, das den Weéinden
entlang herunterkommt. Der Zu-
schawerraum ist wie eine Schachtel in
dieses Foyer hineingestellt. Den Uber-
gang vom Foyer zum Zuschauerraum
bilden zwei Rotunden, Gelenk und
Schleuse zugleich.

Im Untergeschoss liegt ausser den all-
gemeinen  Nebenrdumen auch ein
Studio, ein Raum, der alles ermogli-
chen muss.

Das Preisgericht redet vom «caractere
magique du projet». Ubersetzen wir
dies doch mit zauberhaftem Ur-
sprung. Es liegt ein Fels im Engli-
schen Garten. Niemand weiss, wie er
da hingekommen ist. Und wie echte
Zauberfelsen sind, sie haben eine
Hohle, in der Wundersames ge-
schieht: Theater.

Querschnitt
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Der zweite Preis:
«Hiroshima mon amour» von Danié-
le Marques und Bruno Zurkirchen
aus Luzern (Mitarbeiter: Marcel
Mach, Marco Ragonest).

Grundriss Erdgeschoss, Ldngs-
schnitt auf der Hauptachse, Per-
spektive und Hauptfassade.
Bescheidenheit, schone Einfachheit
attestiert das Preisgericht diesem Pro-
Jekt. Das ist kein Stadttheater, es ist
eher eine Festhiitte. Der Park erlaubt
keinen  Kunsttempel, er erfordert
einen Pavillon. Einen Pavillon von
der Grosse eines Theaters allerdings.
Die Widerspriiche der Aufgabe sind
bei diesem Entwurf mit einem «Volks-
theater»  beantwortet. Auffilligstes
Merkmal ist die Verwendung des «ar-
men Malerials» Holz. Damit ist die
gangige Vorstellung von Reprisenta-
tionsbaw in Frage gestellt.

Die drei  Hauptfunktionen eines
Theaters, Foyer, Zuschauerraum und
Biihne mit Turm, sind klar ablesbar
in je einen Gebdudeteil gepackt (die
Studiobiihne liegt unter der Haupt-
biihne). Das Gebiude liegt im Park
und nimmt mit der Welt ausserhalb
des Jardin anglais keine Beziehung
auf. Durch das Pflanzen neuer Biu-
me wird das Bild der griinen Insel mit
einem Lusthaus noch verstirkt. Be-
wusst werden die Dachkanten des
Foyers und des Zuschauerraums mig-
lichst niedrig gehalten. Parkarchitek-
tur erlaubt keine aufragenden Bau-
ten. Den Biihnenturm sieht der Spa-
zierginger immer in einer Uber-
schneidung. Bdume und Dachkante
stehen davor und verringern die op-
tisch wirksame Hohe. Auch im Innern
wird das «arme Holz» konsequent an-
gewendet. Hier herrscht karge Stren-
ge; von der Opulenz derer, die schon
alles haben, ist nichts zu spiiren. Wohl
aber von der Freude derer, denen das
Gewdhnliche (nicht das Banale) noch
geniigt. Wenn es ein Gegenteil von
Dekoration gibt, hier ist es.

Langsschnitt

lich in seinem Charakter
zu erhalten.

Darum haben viele
Verfasser — was nahe
liegt—einen runden Bau
vorgeschlagen, der kei-
ne Beziehung zur Um-
gebung schafft. So wird
der Park nicht in eine
dussere Ordnung einbe-
zogen, in der er seine
Selbstindigkeit verliert.
Wenn man von der
Grosse absehen konnte,
passte ein Bau von die-
ser Form durchaus in
einen Park. Man denke
nur an die Pavillons, die
man dort oft trifft. Aber
man kann eben nicht da-
von absehen... Durch
die Grosse, die der Bau
notwendigerweise auf-
weist, wird er zum Ma-
gneten, der alles in sei-
ner Umgebung an sich
zieht wie Eisenspéne.
Der an sich schone Bau
von Eric Ryser und Urs
Kuelling, Saint-Blaise,
macht das klar.

Bau unter Baumen
Die Verfasser des ersten
und zweiten Preises be-
wahren die Selbstindig-
keit des Parks auf eine
komplexere Weise.
Bétrix/Consolascio stel-
len den Bau an den
nordwestlichen  Rand
des Grundstiicks, wo die
Biegung der Strasse eine
Beziehung zu den Villen
und Hiusern gegen-
iiber verhindert. Sie
schlagen eine Wieder-
aufnahme der Grossen
Promenade vor und
schaffen damit eine in-
nere Ordnung, die das
Theater — als Teil des
Parks — mit einschliesst.
Marques/Zurkirchen
stellen ihren Bau an den
anderen, siidostlichen
Rand. Der niedrige Teil
mit dem Restaurant
folgt der Avenue, der
hohere mit den Thea-
terraumen dagegen hat
seine eigene Form: Er
lauft gegen vorne etwas
zusammen. Aber selbst
der niedere Teil stellt
keine Beziehung zu den
Hiusern auf der ande-
ren Seite der Avenue du
1 Mars her: Das Materi-
al verweigert sie, und die
Hohe von nur 3,6 m
nimmt sie gar nicht erst
auf. Beides sind Merk-
male, die den Bau dem
Park zuordnen.
Park-Architektur hat
einen Massstab, der die
Aufgabe Theater auszu-
schliessen scheint. Mar-
ques/Zurkirchen leiten
aus diesem zweiten Wi-
derspruch die Entschei-
dung ab, die Hochbau-
ten des Zuschauerrau-
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mes und den Biihnen-
turm mit einem niede-
ren Teil einzufassen. So
tritt das Theater dem

Spaziergdnger unter
den Bidumen tatsichlich
mit einer Hohe entge-
gen, wie sie einem Bau
in einem Park ent-
spricht. (Die in der Art
von Buffet gezeichneten
Biume vermitteln aller-
dings wenig von diesem
Erlebnis.)

Auch Bétrix/Conso-
lascio vermeiden es, den
Spazierganger mit der
ganzen Hohe ihres Ge-
biudes zu konfrontie-
ren. Die Winde weichen
nach oben zuriick und
lassen tiber ihre wirkli-
che Hohe im ungewis-
sen — iiber der Biihne
24 m. Sind es tiberhaupt
Winde? Sind es Dicher?
Die architektonischen
Begriffe geraten durch-
einander... Wir werden
noch sehen, dass sich ihr
Entwurf  systematisch
den gewohnten Archi-
tekturerfahrungen ent-
zieht, wie der Entwurf
von Marques/Zurkir-
chen nicht weniger sy-
stematisch eben diese
Erfahrungen ins Spiel
bringt, um aus den
Schwierigkeiten des
Bauplatzes eine bedeu-
tungsvolle Form zu ge-
winnen.

«Armes Material»
Holz

Aber nicht nur der Bau-
platz, der Park ist pro-
blematisch; auch der
verlangte Bau selber ist
es. Dem birgerlichen
Theater, wie es vor
allem die Vertreter der
Stadt auffassten, kann
man eine andere Vor-
stellung  entgegenstel-
len: die eines Volksthea-
ters, das durch seine Er-
scheinung die Schran-
ken beseitigt, die noch
viele abschreckt. Man
kennt die Beispiele, etwa
aus dem Frankreich von
1936, das Maison du

Peuple von Beaudoin/
Lods in Clichy. Es er-
staunt nicht, dass der
Vertreter des Théatre
populaire romand vom
hélzernen Bau einge-
nommen war, den Mar-
ques/Zurkirchen  vor-
schlagen. Fiir die Ver-
treter der Stadt dagegen
war er, so scheint es, ein
Trojanisches Pferd.

Versammeln wir ein-
mal die Griinde gegen
einen holzernen Bau:
Holz wirkt drmlich; Holz
ist ein Material fiir
Scheunen — hier folgt
der Hinweis auf das
Theater in Meéziéres;
Holz wirkt fremd in der
Stadt; Holz ist kein Ma-
terial fiir ein Monument
und so weiter.

Es gibt rohes Holz, an
Scheunen zum Beispiel;
ob wir das als drmlich
empfinden oder als ma-
lerisch, ist eine andere
Sache und hat mit Ideo-
logie zu tun. Es gibt aber

Was der Park nicht
zu verkraften
ermag, zeigt das
chone Projekt von
Eric Ryser und
André Kuelling aus
St-Blaise. Das
monumentale
Gebaude sprengt
den Park.

auch bearbeitetes, feines
Holz. In Verbindung
mit der klaren Form se-
he ich den Bau von Mar-
ques/Zurkirchen aus die-
ser Art von Holz. Was
aber noch problema-
tisch bleibt, bezeichnet
genau, was es bedeutet,
im Englischen Garten zu
bauen. Dieser Entwurf
macht ein gesellschaftli-
ches Problem sichtbar
und in seiner Form ver-
stehbar: immer auf-
grund der Architektur-
bilder, die man im Kopf
hat.

Dabei ist allerdings zu
sagen, dass ich von mei-
nen Bildern aus schrei-
be. Sie sind Moglichkei-
ten dieses Baus. Es gibt
auch andere Bilder, und
derentwegen ist der Ent-
wurf auch auf Ableh-
nung gestossen. Verant-
wortlich sind wahr-
scheinlich die ausladen-
den Dicher. Es geht
eben nicht nur um einen

Preisgericht und Preistrager

Ausser den Architektur-
biiros im Kanton Neuen-
burg, die teilnehmen
konnten, waren sechs wei-
tere Architekturbiiros ein-
geladen: Campi/Pessina,
Lugano; Gerber, Genf;
Mangeat, Nyon; Mar-
quesl Zurkirchen, Luzern;
Mestelan/Gachet, Lau-
sanne, und  Devan-
théry/ Lamuniére, Genf.

Das Preisgericht setzte
sich  zusammen  aus:
André Buhler, Stadtrat,
Neuenburg; Fonso Bo-
schetti, Architekt, Epalin-
ges; Claude Frey, Stadt-
rat, Neuenburg; Maryse
Fuhrmann, Matglied des
Neuenburger Kulturzen-
trums; Jean-Luc Grobéty,
Architekt, Freiburg;
Charles Joris, Leiter des
Théatre  populaire ro-
mand, La Chaux-de-
Fonds; Dolf Schnebli, Ar-
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chitekt, Ziirich; Alain
Tschumi, Architekt, La
Neuveville; Theo Wald-
vogel,  Stadtbaumeister
Neuenburg.

Das Preisgericht sprach
die Preise wie folgt zu:
1. Preis: Marie-Claude
Bétrix/Eraldo  Consola-
scio, Ziirich. 2. Preis:
Daniele Marques/Bruno
Zurkirchen, Luzern. 3.
Preis: Vincent Mangeat,
Nyon. 4. Preis: Bernard
Vouga, Lausanne. 5.
Preis: Marcel Ferrier, St.
Gallen. 6. Preis: Edouard
Weber, Neuenburg. 7.
Preis: Robert Monnier/
Laurent Geninasca, Neu-
enburg. 8. Preis: Mario
Campil Franco  Pessina,
Lugano. Ankauf: Patrick
Mestelan/Bernard ~ Ga-
chet, Lausanne.

Bau fiir Theaterbesu-
che. Es geht um einen
Bau, in dem Theaterbe-
suche als Institution
sichtbar werden. Es geht
mit anderen Worten um
ein Zeichen. Das macht
die Auseinandersetzun-
gen, die sich am Entwurf
von  Marques/Zurkir-
chen entziindeten und
entziinden, so wichtig:
Holzarchitektur versus
Steinarchitektur, Park-
theater versus Stadt-
theater, Volkstheater
versus biirgerliches
Theater.

Wenn man sich diese
Gegensitze vor Augen
hilt, erweist sich der
Entscheid, Bétrix/Con-
solascio den ersten Preis
zu geben, als Entschei-
dung fiir etwas, was sich
einem Entweder-Oder
entzieht. Wie der zweite
Preis bestitigt dieser
Entwurf den Park in sei-
ner Selbstindigkeit. Wie
der zweite Preis ist er ein
«Ding». Aber im Gegen-
satz zum zweiten Preis ist
er ein «Ding», das sich
schwer benennen lisst.
Ich habe von den Win-
den schon gesprochen.
Sie werden mit dem
weissen  gewoOhnlichen
Stein verkleidet — dem
roc blanc —, wie er in Neu-
enburg fiir den Sockel
der Hiuser gebraucht
wurde. Die zuriickwei-
chenden Winde wirken
so in der ganzen Hohe
als Sockel. Die Zeich-
nung der Fugen aber er-
gibt die entgegengesetz-
te Wirkung, die eines
Zeltes.

Fieber-Bilder

Man kann, mit anderen
Worten, den Erfahrun-
gen und den Bildern,
die diese aufbewahren,
nicht linger trauen. Die
Bilder des ersten Preises
sind offen, wihrend der
zweite Preis gerade an
seinen  geschlossenen
Bildern gescheitert ist.
Aber die Bilder des er-
sten Preises sind auch
fremd; sie sind verfrem-
det wie die Bilder, die
ein Fieber hervorruft.
Bétrix/Consolascio spre-
chen von ihrem Bau als
von einem Findling. Mir
kommt etwas anderes in
den Sinn: die letzte Ein-
stellung von «La dolce
vita», die Einstellung mit
dem an den Strand ge-
schwemmten «Tier».
Und wie Marcello Ma-
stroianni von diesem
«Tier» beunruhigt wird,
werde ich es von die-
sem Entwurf. So auch
das Preisgericht: «Il in-
quiéte». MARTIN STEINMANN

Design unter
der Lupe

Jedes Jahr vergibt eine
kritische Jury des De-
signzentrums «Haus In-
dustrieform Essen» an
tiberzeugend gestaltete
Produkte das Qualitits-
siegel fiir innovatives
Design. Die besten Pro-
dukte jeder Kategorie
werden besonders her-
ausgestellt. Alle pri-
mierten Produkte sind
nach der Jurierung in
der Ausstellung «De-
sign-Innovationen
1989» zu sehen und wer-
den dann in die Stindi-
ge Designschau von
«Haus  Industrieform
Essen» aufgenommen.

Teilnehmen konnen
an diesem Wettbewerb
Produkte aller Art —
vom Gebrauchsgerit bis
zum Investitionsgut, die
nicht dlter sind als drei
Jahre. Vom «Haus In-
dustrieform Essen»,
Hindenburgstrasse 25-
27, 4300 Essen 1, kon-
nen ab sofort die Teil-
nahmebedingungen an-
gefordert werden. An-
meldeschluss ist der 13.
Januar 1989.

Larmschuiz-
wettbewerb

Ideen zur Lirmbe-
kampfung dringend er-
wiinscht: Die Schweize-
rische Vereinigung fiir
Landesplanung (VLP)
sucht nach neuen «L6-
sungsmoglichkeiten, wie
in Gebieten mit erhebli-
chem Strassenldrm
Massnahmen zur Lirm-
reduktion realisiert wer-
den kénnen, ohne dass
auf eine gute Wohn-,
Arbeitsplatz- und Um-
gebungsgestaltung ver-
zichtet werden muss».
Die VLP veranstaltet
deshalb einen nationa-
len Architektur-Wettbe-
werb, der am 2. Februar
1989 gleichzeitig mit
einer erliuternden Aus-
stellung durch Regie-
rungsrat A. Durrer,
Baudirektor des Kan-
tons Obwalden, an der
SWISSBAU in Basel er-
offnet werden soll.
Mehrere Schweizer
Stidte — bisher Basel,
Bern, Genf, Lausanne,
evtl. Lugano, Neuchitel,
Ziirich — konnten zur
Teilnahme gewonnen
werden: Sie werden je
ein Gebiet mit bedeuten-
der Lirmbelastung als
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