Zeitschrift: Hochparterre : Zeitschrift fr Architektur und Design
Herausgeber: Hochparterre

Band: 1(1988)
Heft: 12
Rubrik: Ereignisse

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 09.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Euwltargemys b

Epater le fonctionnaliste

Im Groninger Mu-
seum war eine umfas-
sende Ausstellung
uiber das Werk Ales-
sandro Mendinis zu
sehen. «Ich bin ein
Klassiker geworden»,
erklirte der Chef der
Antiklassiker bei die-
ser Gelegenheit. Klas-
sisch, das heisst bei
Mendini eine Periode
ausgefiillt mit Malerei
und dem Entwurf
einer Uhrenkollek-
tion.

Den Uberblick zu-
erst. Auffallend
ist, auf wie vielen Gebie-
ten das eigentliche Pro-
gramm Mendinis, das
«épater le fonctionnalis-
te», durchgespielt wer-
den kann. Es gibt keine
«gute Form», sei es in
Architektur, Mobelde-
sign, Grafik oder Bild-
hauerei, die nicht ironi-
siert und verletzt wer-
den koénnte. Mendini,
das ist der Unglaubige
aus Langeweile. Er spielt
mit allem, was einst wahr
und heilig war, weil er
der Orthodoxie tiber-
drissig ist und es ihm
Freude macht, die
Gralshiiter zu érgern.
Doch kommt dabei auch
etwas Neues heraus:
Mendinis Entwiirfe sind
entlarvende Kommen-
tare. Er ist einer der
Meister am Webstuhl
fiir Kaisers neue Klei-
der. Wer durch die Aus-
stellung geht, der hat

Gelegenheit zum
Schmunzeln und Stock-
zahnlicheln.

Mit seinen Bildern be-
wegt er sich auf ande-
rem, neuem Grund. Es
sind nicht mehr «An-

merkungen zu», son-
dern eigenstindige
Werke. Farbmontagen

aus Ausschneidebogen.
Sie weisen nicht auf Vor-
gdnger hin, sie wollen
nur sich selbst sein. Das
ist es wohl, was Mendini
klassisch nennt. Auch
die Uhrenkollektion fiir
Tirler gehort in die Ab-
teilung Klassik.

Es gibt keine Vorbil-
der, die zu ironisieren
wiren. Dazu kommt
noch: Diese Uhrenkol-
lektion hat Schmuck-
qualitit. Wir sind weit

entfernt von jeder Weg-
werfproduktion. Diese
Entwiirfe miissen lange
giiltig sein. Darum bleibt
jedes  Augenzwinkern
ausgeschlossen.

Wenn also Mendini
von Klassik  spricht,
so meint er moglicher-
weise das Gegenteil vom
Gag, der immer in sei-
nen Entwiirfen enthal-
ten war. Das Programm
hat sich gewandelt.
Wider den tierischen
Ernst hiess es zuerst,
fiir bleibende Werte
heute.

Zur Ausstellung ist ein
farbiger Katalog er-
schienen:  Alessandro
Mendini, Giancarlo Poli-
ti Editore, Milano 1988.

BENEDIKT LODERER

Ohne Titel, 1986:
Farbmontage von
Alessandro Mendini.
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Herzog/de Meuron: Denkform

Der Katalog zur Aus-
stellung «Architektur

—  Denkform»
Basler

Architekten
Jacques Herzog und

FOTO: MARGHERITA KRISCHANITZ

Pierre de Meuron ist
zu einem Buch archi-
tektonischer Grund-
satzfragen geworden.

niibliches ist aus
Basel zu berichten
— da stauten sich fast die
Menschen in der Strasse
vor dem Architektur-
museum. Was war der
Grund? Die Ausstellung
«Architektur — Denk-
form» wurde eréffnet.
Uberraschendes wird
an und mit der Ausstel-

lung gezeigt: die glaser-
nen Winde des Archi-
tekturmuseums — vor
vielen Jahren von Rasser
und Vadi in die gotische
Altstadt von Basel hin-
eingedacht — sind die
Grundlage fiir die Rah-
men der Bilder und der
Dokumente selbst; also
keine x-beliebig «gestyl-
ten» Plantriger, son-
dern die Hiille des Ge-
biudes wird zum Tréiger
der Bildinformation.
Dies weckt Erinnerun-
gen an die traditionsrei-
che Auseinanderset-
zung zwischen Wand
und Bild (wo ist die
Grenze zwischen Bild

und Plan?), welche wir
von Giotto iiber Piero
della Francesa bis Raffa-
el kennen. Allein die mit
der Ausstellung doku-
mentierte Fahigkeit, die
inneren Widerspriiche
zwischen malerischem
(abbildendem)  Raum
und architektonischem
Raum offenzulegen, ist
ein Besuch der Ausstel-
lung schon wert. Eine
dunkle Sidule, Abbild
eines gebauten Ele-
ments aus einem vorge-
stellten Projekt, nimmt
Bezug zu den hellen Fla-
chen der Fotos, die auf
den Glisern kleben —
aber auch zu der gegen-
uberliegenden Saule des
tatsdchlich hier vorhan-
denen Gebiudes des
Museums. Eine Auffor-
derung zum Mitsehen
und Mitdenken an Ort
und Stelle; schone Poe-
sie fiir fein abstimmen-
de Ohren und rasch und
frei reflektierendes und
assoziierendes Sehen.

Objekt-Bild-Abbild

Grosse Modelle, in der
Ausstellung  in  den
Raum hineingestellt,
verdeutlichen ihrerseits

wieder das fiir das
Werkverstindnis immer
immanente Abbildpro-
blem zwischen Objekt,
Bild und Abbild. Zwi-
schenraum wird freige-
geben fiir den Benutzer
und Betrachter.

Immaterieller Wert

«Die Wirklichkeit der
Architektur ist nicht die
gebaute  Architektur.
Eine Architektur bildet
ausserhalb dieser Zu-
standsform von gebaut/
nicht gebaut eine eigene
Wirklichkeit, vergleich-
bar der autonomen
Wirklichkeit eines Bil-
des oder einer Skulptur.

Die Wirklichkeit, die
wir meinen, ist also nicht
das real Gebaute, das
Taktile, das Materielle.
Wir lieben zwar dieses
Greifbare, aber nur in
einem Zusammenhang
innerhalb des ganzen
(Architektur-)Werks.
Wir lieben seine geistige
Qualitit, seinen immate-
riellen Wert.» (Herzog
und de Meuron)

Die Ausstellung und
der dazu vom Architek-
turmuseum Basel her-
ausgegebene  Katalog

HOCHPARTERRE, DEZEMBER 1988 71



Kol b xR e mius Ssoh

(mehr ein Buch iiber
Grundsatzfragen  der
Architektur als ein kon-
ventioneller  Katalog)
mit Artikeln von Ulrike
Jehle, Martin Stein-
mann, Bruno Reichlin,
Dietmar Steiner, Wil-
fried Wang und der
Aufzeichnung eines Ge-
sprichs zwischen Theo-
dora Vischer und
Jacques Herzog vermit-
teln Einsichten, welche
Wirklichkeit Herzog
und de Meuron meinen:
eine Wirklichkeit jen-

seits von Lee Whorf
(Sprache, Denken —
Wirklichkeit).

Dem Kiinstler
glauben

Sie meinen sicherlich
auch nicht die Wirklich-
keit, welche Frederic Ve-
ster mit der Krise der
Ballungsriume um-
schreibt, sondern eine,
die eher vielleicht An-
drej Tarkowskij meint,
wenn er sagt: «Unab-
dingbare Voraussetzung
fiir die Rezeption eines
Kunstwerks sind die Be-
reitschaft und die Mog-
lichkeit, einem Kiinstler
zu vertrauen, ithm zu
glauben» (Andrej Tar-
kowskij, «Die versiegelte
Zeit»).

Kultivierte Einsichten
Dieses Credo — auch ein
mystisches Gefiihl der
Welt als begrenztes Gan-
zes — verlangt das Werk
von Herzog und de
Meuron, dann aber 6ff-
nen sich neue kultivierte
Einsichten tiber Bezie-
hungen zwischen Mate-
rialien, ihrem konstruk-
tiven Gebrauch und
dem architektonischen
Raum abseits der Tram-
pelpfade der trivialen
Modernisten unserer
Tage. Eine in jeder Hin-
sicht sehens- und beden-
kenswerte Ausstellung.

JURG JANSEN
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Die Neutralitiit der
reinen Werbung

Das Architekturforum
Ziirich zeigt in seiner
aktuellen Ausstellung
Pline, Zeichnungen,
Skizzen und Fotogra-
fien zu Oswald Mathi-
as Ungers’ Messe-
hochhaus in Frankfurt
am Main. Mit der Pri-
sentation dieser Bau-
monographie wird
nun zum erstenmal im
Forum ein einzelnes,

herausragendes Ge-
biude im Zusammen-
hang dargestellt.

ockel — Steinhaus —
Glashaus: die drei
Elemente des Messege-
biudes, zusammenge-
fiigt und aufeinander-
gesetzt, dergestalt, dass
eine schmale «Glaskiste»
eingeklemmt wird in ein
Beton-«Torhaus». Den
Eindruck verstirkt die
gehauene Einfachheit
des Baus — kein Orna-
ment: Die Details passen
sich der skulpturhaften
Form an und ordnen
sich dieser unter. Ein
rechtwinkliger Gitterra-
ster und die quadratisch
gelochten Fenster er-
scheinen als einzige bau-
liche Akzentuierungen.
Das Messehochhaus
liegt rdumlich gesehen
im Schwerpunkt des
Messegebietes, das
durch Bahnlinien in
zwei Gelindeabschnitte
geteilt wird. Das Sockel-
gebiude fiillt das durch
die Kreuzung der Bahn-
linien entstandene
Gleisdreieck  génzlich
aus. Urspriinglich nicht
vorgesehen war der

Hochhausteil, der jetzt
aus dem fiinfgeschossi-
gen  Sockel heraus-
wichst. Ungers unter-
warf seine Architektur-
form einem morpholo-
gischen Verwandlungs-
prozess, nach dessen
Methode aus dem vor-
gegebenen Urtypus Va-
rianten abgeleitet wur-
den. Die schrittweise
Planung und Verfeine-
rung bis zum jetzigen

Die drei Ele-
mente des
Messegebau-
des von Oswald
Mathias Un-
gers: Sockel,
Steinhaus,
Glashaus.

Bau kénnen anhand der
Skizzen im Forum ver-
folgt werden: vom einfa-
chen dreieckigen Glas-
pavillon, der sich zum
Sockel umbildet, indem
ithm zunichst ein rah-
menihnlicher Hochbau
aufgepflanzt wird, wel-
cher sich dann von einer
durchbrochenen Schei-
be zu einem asymmetri-
schen T-formigen Schei-
benbau und weiter zu
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Die drei Ele-

mente zusammen-
gefiigt: Es entsteht
ein «Torhaus»

mit rdaumlichen
Uberraschungen:
innen Halle,

aussen Tor.
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einer an das Trade Cen-
ter erinnernden Dop-
pelscheibe  entwickelt.
Die endgtiltige Form er-
hilt ihre Charakteristik
aus der Verschachte-
lung der zwei Hoch-
haussteile  (Steinhaus
und Glashaus): das rotli-
che Beton-«Steinhaus»
mit der riesigen torarti-
gen Offnung unten,
darin das schmale Glas-
haus eingeschoben wur-
de. Die Symbolik dieses
Baus, der «Torgedan-
ke», wird im zur Ausstel-
lung erschienenen Ka-
talog in einem Text
von Pierre-Alain Croset
hymnisch erortert. Die-
ses Tor, das — glasver-
kleidet aussen — innen
einen sich iiber neun
Stockwerke erstrecken-
den «offenen Raum»
freilisst, «erweist sich
als wahrer Reprisenta-
tionsraum». Die Leere,
die es umschliesst, ist
«einerseits Ort der opti-
schen Tauschungen
und des Schwindels,
gleichzeitig entpuppt sie
sich als der privilegierte
Punkt, an dem die
grundlegenden mor-
phologischen  Gesetze
des Baus erfahrbar und
verifizierbar sind». Wei-
ter wird im Katalog der
Eindruck, den das Ge-
biude im Besucher evo-
ziert, mit dem eines
Werbeplakates  vergli-
chen, das «symbolisch
das Messegelinde kenn-
zeichnet»; eine Wer-
bung allerdings, die in
ihrér abstrakten Rein-
heit die Fiktion einer ge-
sitteten  Geschiiftswelt
aufrechterhilt.

Ungers’ Bauwerk ver-
zichtet auf eine Haupt-
fassade — das liegt am
Thema —, es akzentuiert
die drei traditionellen
Teile eines Hochhauses
(Sockel, Schaft, Spitze)
ohne deren iibliche Ex-
pressivitit und verweist
mit seiner oberflichli-
chen Rationalitit ins 19.
Jahrhundert, wo das
Geschiftemachen noch
etwas Erhabenes hatte.

PATRICIA GRZONKA
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Peter Danuser: Licht- und Schattenspiel in Sumvitg.

FOTO: PETER DANUSER

Geust 1m Bild

Eine Werkschau in
der Architekturgale-
rie Luzern iiberzeugt
mit kiinstlerischen,
aus dem Rahmen fal-
lenden Bilddokumen-
ten.

artituren und Bil-

der» — eine unge-
wohnliche Uberschrift
fiir eine Architekturaus-
stellung. Selbst der Un-
tertitel «Arbeiten aus
dem Atelier Peter Zum-
thor, Haldenstein, 1985
bis 1988» schliesst ja
nicht aus, dass hier die
Erfahrungen eines Mu-

sikworkshops  prisen-
tiert werden.

Doch ein  Augen-
schein in der Galerie

tiberzeugt, dass der un-

gewohnliche Titel ge-
rechtfertigt ist, denn es
handelt sich um eine
Architekturausstellung,
die aus dem Rahmen
fillt. Zwar werden drei
Projekte — die Kapelle in
Sumvitg, das Atelier-
haus in Haldenstein und
die Schutzbauten iiber
den rémischen Funden
in Chur — von Peter
Zumthor und seinen
Mitarbeitern konventio-
nell mit Fotografien
und Zeichnungen doku-
mentiert, doch spren-
gen die 31 prisentierten
Schwarzweissaufnah-

men und Zeichnungen
Normen dieser Ausstel-
lungspraxis: Die Doku-
mentation selbst ist un-
gewohnt  spektakulir.
Technische Perfektion

zeichnen die kunstvol-
len und #sthetisch reiz-
vollen Fotografien von
Peter Danuser aus. Dem

Zurcher Fotografen
ging es darum, die At-
mosphidre und Stim-

mung dieser Architek-
tur sowie den Geist, der
sie beseelt, bildhaft fest-
zuhalten. Aufgrund ei-
niger Aufnahmen kann
man sich durchaus vor-
stellen, wie die drei
Bauwerke ungefihr
aussehen, doch bei De-
tailansichten sinkt die
Erkenntnismoglichkeit
rapide zugunsten einer
geometrischen Abstrak-
tion effektvoller Licht-
und Schattenspiele.

Asthetisch wirken
auch die Werkzeichnun-
gen von Peter Zumthor.

Es ist schwer zu glau-
ben, dass diese Zeich-
nungen zur Realisation
eines Bauwerks tauglich
sind. Diese analog ge-
stalteten Pline erschei-
nen mehr als eigenstin-
dige Kunstwerke denn
als prazise Anleitung zur
Ausfithrung eines archi-
tektonischen Konzepts.

«Werkzeichnungen
sind Partituren, die ge-
naueste Darstellung der
architektonischen Kom-
position», erkliart Peter
Zumthor.

Allerdings braucht es
virtuose Handwerker,
um die Kompositionen
ausfithren zu koénnen.
Denn die Pline des Ate-
lier Zumthor unter-
scheiden sich von den
iiblichen Normvorlagen
wie Danusers Impressio-
nen von einer Standard-
Architekturreportage.

FRIEDRICH KONRAD

Der Reichtum des Rheins

Wissenschafter und
Kulturschaffende aus
allen Rheinanlieger-
regionen wollen an
die gemeinsame Ver-
antwortung fiir die
Landschaften am
Rhein appellieren.

uf einer Tag-und-

Nacht-Fahrt von
Breisach nach Mann-
heim wurde auf dem
Rheinschiff Austria im
Rahmen einer dem
Rhein und seinen Pro-
blemen gewidmeten Ta-
gung des Deutschen
Werkbundes  kiirzlich
das «Rhein-Kolleg» ge-
griindet. Ziel des Ver-
eins ist es, die Vielfalt

der Regionen am Rhein
als ganzheitlichen Le-
bens- und Kulturraum
zu erforschen, zu doku-
mentieren und zu for-
dern.

In den meisten der
zwanzig Referate und
auch in den Diskussio-

nen an dieser Tagung

kam zum Ausdruck:
Wichtig fiir die Zukunft
des Rheins ist es, sich
grenziiberschreitend zu
verstindigen. Die Spra-
che dafiir gilt es noch zu
entwickeln.

LEONHARD FUNFSCHILLING
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Jakob Miiller: Anthroposoph

Ewm Mann fiirs
Dauerhafte

Der Schreiner und De-
signer Jakob Miiller
beweist, dass das
Handwerk neben der
industriellen  Ferti-

ng noch immer sei-
nen Stellenwert
Moébelbau hat.

im

[

und Designer.

akob  Miiller -

Handwerk, Techno-
logie, Experiment» ist
die fiinfte Ausstellung
der Reihe «Schweizer
Design-Pioniere»,  die
von der Galerie des Mu-
seums fiir Gestaltung
in Zirich zusammenge-
stellt wird. Sie dauert bis
zum 8. Januar 1989.

Mobel werden darin
gezeigt, Holzverbindun-
gen und Patentschrif-
ten. Vor allem aber soll
das Denken des Anthro-
posophen Miiller doku-
mentiert werden. Der
gelernte Schreiner ver-
sucht die Antithese von
Handwerk und Indu-
strie aufzubrechen. Als
Designer sieht er sich
deshalb als Bindeglied
zwischen Handwerk und
serieller, industrieller
Produktion. Er méchte
beweisen, dass schopfe-
risches Handwerk noch
immer Bestand hat und
sogar fortschritttragend
sein kann.

Miillers Denkweise
widre  frither  wahr-
scheinlich aus der histo-
riographischen Betrach-
tung  herausgefallen,
weill sie sich schlecht mit
den iiblichen Vorstel-
lungen von Modernitit
deckte. Heute, vor dem
Hintergrund ganzheitli-
cher, griiner Anliegen,
scheint sie dagegen voll
im Trend zu liegen.

Jakob Miiller wurde
1905 in Ziirich geboren.
Nach der Lehre bildete

FOTO: FRANCISCO CARRASCOSA

er sich bei Professor
Schneck an der Wiirt-
tembergischen Kunstge-
werbeschule in Stuttgart
zum Innenarchitekten
weiter. Nach dem Krieg
griindete er mit Emil
Anderegg und verschie-
denen anderen Berufs-
kollegen die aus zwolf
Partnern bestehende
«Werkgenossenschaft
Wohnhilfe». Absicht
war es, fiir Flichtlinge
und Obdachlose in ganz
Europa Typenmobel
herzustellen. Bald schon
geriet man jedoch in
Schwierigkeiten, weil
das «Hilfswerk Schwei-
zerspende» andere Pro-
dukte ins  Ausland
schickte.

Trotzdem blieben die
zwolf Schreinereien als
«schopferische Gemein-
schaft» verbunden und
fabrizierten sinnvolle,
dauerhafte und einfa-

che Méobel. Der erste
Grossauftrag der
«Wohnhilfe» war die

Einrichtung des Kinder-

«Plio-Klappmadbel» fiir Freizeit
und Garten: Zusammenlegbar,
sinnvoll und dauerhaft.

dorfs Pestalozzi in Tro-
gen. Mit einfachsten
Mitteln wurde gezeigt,
wie man einen Lebens-
raum optimal humani-
sieren kann.

Zu den wichtigsten
Kreationen von Jakob
Miller gehéren die
«Plio-Mébel» — Einrich-
tungsgegenstinde aus
Flugzeugsperrholz, die
sich ohne weiteres zu
einem Paket zusammen-
legen lassen. Hergestellt
wurden sie fiir die M6-
belfirma «Aermo» in
Ziirich.

CHRISTIAN SCHNEEBERGER
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Das dkologische

Transportabler Minibalkon zum Anhingen an der Fensterbrii-

Wegwerfmobel

stung: aus der Sonderschau «Wohnen in Zukunft».

Im Rahmen der 5.
Schweizer Moébelmes-
se in Bern zeigten Stu-
dentinnen und Stu-
denten der Hoheren
Fachschule fiir Gestal-
tung, Basel, eine inte-
grale Semesterarbeit
zum Thema «Wohnen
in Zukunft»: Alterna-
tiven und Utopien auf
dem Boden harscher
Kulturkritik.

nmitten pritentioser

Polstermobel, Salon-
tischchen,  Wohnwin-
den und kahl-perfektio-
nierter Biirolandschaf-
ten stiess man an der
5. Schweizer Mobelmes-
se auf etwas befremdlich
Armliches: eine Art
Bauverschalung aus ro-
hem, Holz, mit Tusche
getont. Beim Betreten
knirschte es unter den
Fiissen. Nach all dem
Schlarpen iiber florige
Synthetik die bewusste
Wahrnehmung, dass
man geht — tber Kies.

Und um die Wahr-
nehmung von Wohnen
als kultureller Tatigkeit
ging es den Studentin-
nen und Studenten der
HFG Basel auch: Aus-
gehend von kulturge-
schichitlichen und -poli-
tischen Uberlegungen
und aufgrund einer
zwangslidufig pessimisti-
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schen Gesellschaftsana-
lyse suchten je eine
Gruppe in Architektur
und Mébelentwurf nach
okologischen Alternati-
ven und Utopien: eine
optimistische  Antwort
auf  Energieprobleme
und Ressourcenknapp-
heit, die auch gesell-
schaftliche Phinomene
wie Schnellebigkeit,
Wegwerfmentalitit und
eine generelle Endzeit-
stimmung nicht ver-
tuscht. Okologie sollte
dabei nicht im bloss
technischen Bereich
steckenbleiben, sondern
auch Lebenshaltung
sein: Stilverschleiss und
Verbergungsmanie als
«isthetischer Umwelt-
verschmutzung»  war
der Kampf angesagt. Im
Rahmen des ganzheit-
lichen Konzepts — und
nicht als hingedonnerte
Top-Prototypen —waren
denn auch die présen-
tierten Mdbelentwiirfe
interessant: das kunst-
voll-drmliche Gestell zur
Wiederverwendung al-
ter Schubladen, der Le-
bensmittelschrank  mit
seiner blossgelegten
Funktionalitit, das
Stahlfedersofa aus dem
nackten Konstruktions-
prinzip.

Dieselben  okologi-
schen Kriterien galten
auch fiir die Gruppe, die
das  Ausstellungskon-

FOTO: ALEXANDER EGGER

zept bearbeitete: Die
Einrichtung musste wie-
derverwertbar, die Aus-
sage integral sein.

Querverbindungen
Mit der didaktisch ge-
schickten  Gegentiber-
stellung von breiten Ko-
jen fur die Entwiirfe
und schmalen Kritik-
buchten ergaben sich
spannende Querverbin-
dungen, Linien, Gedan-
kenstriche, Briiche. In
die Kritikkojen, in de-
nen Zwiange, Scheinbe-
diirfnisse und Gewaltta-
ten unserer Zeit visuali-
siert wurden, schlich
sich hin und wieder ein
ausgeleiertes Bild, eine
handgestrickte ~ Moral,
eine ungewollte Doppel-
bodigkeit ein. So in der
«Gemiitlichkeitskoje»:
Der erste Lacher galt
der kleinbiirgerlich-alt-
bewihrten Moblierung,
die doch nicht auf Ver-
schleiss aus war — Spott
der Okologie, das war
wohl nicht der Zweck.
Schweizer Mobelpro-
duzenten lassen sich
gerne begeistern von
den Jungen: Um kon-
kurrenzfihig zu bleiben,
brauchen sie immer
neue Ideen. Bei der
Umsetzung jedoch
scheint es aber nicht zu
klappen. Die Experi-
mentierfreudigkeit ist
an einem kleinen Ort —
lieber verschanzt man
sich hinter Marktzwin-
gen und gern zitierten
Kundenbediirfnissen
und tiberlasst das Utopi-
sieren und Spintisieren
den frischgebackenen
Jungdesignern.

Versatzstiicke
Nur: Wer soll Experi-
mente férdern und fi-
nanzieren, wenn die Pri-
vatwirtschaft sich zwar
willens, aber ausserstan-
de erklirt und die staat-
liche Unterstiitzung ge-
rade an diesem gesell-
schaftsrelevanten  Be-
reich vorbeischaut?
Schrittweise gerdt
man an der Mobelmesse
wieder in die Realitit.
Auf Initiative des Ge-
stalters und Lehrers
Hansruedi Vontobel ha-
ben 13 Schulabginger
von Basel und Ziirich
Resultate ihrer ersten
Praxisjahre vorgestellt:
Pfiffige Entwiirfe und
monumentale, aber
eher langweilige Mode-
mobel. Es fehlt das ge-
meinsame Anliegen.
Man sihe gerne mehr
und hofft, dass spontan
Begonnenes fortgesetzt
wird. FRANZISKA MULLER

Gesucht: der
offentliche Kopf

Uber die Offentlichkeit haben manche Leute nachge-
dacht, Laureaten des Geistes, Denksportler, Nachdenkli-
che und Bewegte, doch worin sie eigentlich besteht und
wie sie aussieht, wusste bisher niemand anschaulich zu
machen.

Die antike Polis fiihrte unbekannte Biirger zusam-
men, kannte eine Promenade des Denkens, sie brachte
Fremdlinge miteinander im Forum ins Gespréch; es wur-
de offentlich sinniert und provoziert. Wiirde Diogenes
heutzutage fiir seinen ketzerischen Akt der 6ffentlichen
Selbstbefriedigung das Ziiritram beniitzen: die Fol-
gen wiren alsbald abzusehen. Doch es gentigt
schon, wenn ein einzelner ein bisschen grolt, um zu
vernehmen, wie die Mehrheit schweigt. Unsere 6f-
fentlichkeitsbildenden Transportmittel machen
deutlich, dass sich die moderne Offentlichkeit vor
sich selber fiirchtet.

Der einzige Korperteil unserer Offentlich-
keit, der formal anerkannt ist, ist die Hand. Die
antike Offentlichkeit besass einen Kopf, der sich
gewaschen hatte oder sich aus Protest nicht wusch.
Unsere offentliche Hand weiss nie so recht, von
wem sie gewaschen und gelenkt wird.

Wir besitzen 6ffentliche Bediirfnisanstalten,
doch wie es scheint, kein 6ffentliches Bediirfnis —
und auch kein Bediirfnis nach Offentlichkeit. Das
zeigen jeweils in gihnenden Silen die Wahlveran-
staltungen der Stadt. Was wir Offentlichkeit nen-
nen, ist vielleicht bloss ein Phantom; an ihrer Stelle
haben wir eine Allgemeinheit, die sich selber
schnuppe ist.

Dort, wo Meinung offentlich ist, vertritt sie
ein privates, genauer gesagt, ein partikulares Inter-
esse, sei das die freie Fahrt fiirs Auto oder der
Abenteuerspielplatz. Zum Beispiel ist die Wohn-
strasse ein familiirer Anlass der Stadt, als Akt un-
biirgerlicher Selbstbehauptung ausgeschwitzt, ein
Ausbau des Kinderzimmers auf Asphalt. Die Moti-
ve sind dir und mir verstindlich. Doch liegt die
Hybris des neulinken Stadtverstindnisses bereits
im Wort, und das Terrain ist so wenig 6ffentlich wie
der eroberte Parkplatz.

Als Max Frisch von Offentlichkeit sprach,
war sie gemeint als Zeitgenossenschaft in einer urbanen
Selbstverstiandlichkeit, in der einer als Biirger oder Dissi-
dent 6ffentlich die Pfeife stopfen konnte, in der angeneh-
men Anonymitit der Stadt, irgendeiner Stadt.

Unterdessen ist die urbane Selbstverstindlichkeit
entschwunden, denn die Stadt traut sich selber nichts
mehr zu. Statt dessen wird mit Kulturgeprassel Offent-
lichkeit inszeniert, als Mimikry. Das schafft dann nichts
weiter als aufgeschiumte, gekoderte Beliebigkeit; die Be-
liebigkeit des Konsums. Zwischen Bratwurstfrohlichkeit
und Opergrandiositit wird der 6ffentliche Raum besetzt.

Die Offentlichkeit hat Beine, die laufen dorthin,
wo etwas los ist, und die stampfen dann digital ja/nein
zum Angebot des privaten, oft monstrosen Schopfer-
tums; gegen das
Bauen, das Planen,
den Entwurf der
Stadt 2000. In ihrer
Ratlosigkeit verwirft
sie dann das Bauen,
das Planen, den Ent-
wurf an sich und 4
macht formal die
Faust. Weil ihr der ¢

Kopf fehlt. :
ISOLDE SCHAAD ¢
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