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VON OLIVIER FAZAN UND SIGFRIDO LEZZI

E in Lederhut, ein Bleistift,
eine Computertastatur:
Teile eines Puzzles, die Schliissel

zu einem Ritsel, sehen uns an.
Frager und Befragter machen

sich bereit, umgeben von einer
Atmosphidre, in der sich der

Klang der Plotter und Laserdruk-
ker mit dem der Reissschienen

vermischt. Diese Verbindung mo-
dernster Technologie mit tradi-
tionellem Handwerkzeug illu-
striert die Bedingungen, unter
denen der Architekt Rodolphe
Luscher 1988 sich seine Gedan-
ken macht. Durch sein Engage-
ment als Architekt, als kreativer
Mensch will er einen Schritt in
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Rodolphe Luscher: Ziircher in Lausanne.

Richtung auf das Morgen ma-
chen. Jeder Abschnitt seines
Schaffens liest sich wie eine Her-
ausforderung, die es zu bestehen
galt.

Der Welsche Rodolphe Lu-
scher erfiillt seine Umgebung mit
Leidenschaft, Sensibilitit und
Poesie.

Der Deutschschweizer Rodol-
phe Luscher zerlegt, prizisiert,
ordnet die Abfolge der Ereignis-
se.

Aus diesem Gegensatz, aus die-
sem Kampf heraus entsteht das
Projekt.

Sein Werk ist eine Botschaft,
die ihre Bedeutung durch ihre
Sprache, ihre Asthetik erlangt.

Rodolphe Luscher ist ein rit-
selhafter Mensch. Er wird mit
Hindernissen, die sich ihm in den
Weg stellen, spielend und ausser-
gewohnlich leicht fertig:

Wie kam Luscher zum fiir ihn
typischen architektonischen Aus-
druck, welches ist sein Platz unter
den Architekten seiner Region,
wen schitzt er, wen mag er nicht?
Alles Fragen, auf die er nicht ant-
wortete.

Wiire er ein Politiker, wiirde
man von ihm sagen: Er bereitet
seine Wahlkampagne vor... Sei-
ne Werke sind offensichtlich Teil
einer zeitgendssischen Architek-
turstromung. Dies wird unter an-
derem in der grafischen Darstel-
lung seiner Projekte sichtbar; sie
bedeutet ihm — obwohl er das Ge-
genteil behauptet — sicherlich
mehr als blosse Freude am Zeich-
nen und ist auch mehr als das Er-
gebnis des Zufalls. Doch dies
scheint ihm eher ein Problem fiir
die Nachkommen zu sein. Er ver-
liert nie ein Wort dartiiber: bedau-
erlich — oder wohl eher besser so.

Die Arbeitan der ETH Lausan-
ne als Lehrbeauftragter am Lehr-
stuhl Professor A.-G. Tschumis
war ein hervorragendes Ver-
suchslabor fiir ihn. Seine Arbei-
ten sind zweifelsohne faszinie-
rend und zeichnen sich durch
hohe Qualitit aus. Auch wenn er
in der Romandie eher als Neben-
erscheinung betrachtet wird, so
nimmt er doch teil an einer inter-
nationalen Stilrichtung, die es
ithrerseits gewiss nicht ist.
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Industriepark

«Poste aux

Chevaux» in Lyon
Architekten/Planer:
Claudia Liebermann, Rodolphe
scher;  Landschaftsarc
Jacques Borgeaud. N

streicht die Anfor
Verkauf von

schaftlichen und

dukten. Hervorr

fiir Reklame.
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Radiokommunika-
tionszentrum der
PTT in Ecublens VD

Ein Zeichen n der Vorstadt,
das den Eingang zur ETH Lausan-
ne verortet.

Fragmente, genauer: ein Bau-
kirper aus Einzelformen, die auf
einer Plattform stehen, antworten
auf eine zwiespiltige Umgebung.
Eine Betonscheibe in der Mitte ent-
hiilt die Erschliessung und die
Haustechnik, begleitet von zwei Ge-
biudefliigeln, die beidseitig vorste-
hen. Im Osten, der ETH gegeniiber,
Eingang, Verwaltung; im Westen
die technischen Riwme mit den vor-
springenden  Radiokommunika-
tionseinrichtungen.

Ein Objekt, das als Gesamtheit
erst von verschiedenen Standorten
her sichtbar wird.
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Mit Rodolphe Luscher spra-
chen Olivier Fazan und Sigfrido
Lezzi.

Hochparterre: |hre Geschich-
te beginnt am 25. April 1941 in
der Stadt Ziirich.

Rodolphe Luscher: [ch wurde
in einem Arbeiterquartier von
Ziirich geboren; wir wohnten in
einer 2-Zimmer-Wohnung ne-
ben einer Zellulosefabrik. Mein
Vater war Kiifer und Weinhind-
ler. Mit sechs Jahren durfte ich,
aufgrund einer Prifung, vor
dem Zulassungsalter die Schule
beginnen. Mit fiinfzehn hatte ich
in Ziirich die Primar- und Se-
kundarschule abgeschlossen; in
der Freizeit half ich im Geschift
meiner Eltern und lieferte
abends den Wein an die Restau-
rants.

Nach Abschluss der Schule hat-
te ich, auf Anraten eines mit mei-
ner Mutter befreundeten Kochs,
der mir Zeichentalent attestierte,
meinen ersten Kontakt mit dem
Zeichnerberuf, allerdings in
einem Ingenieurbiiro. Aber un-
terirdische Konstruktionen be-
hagten mir nicht. Das Zusam-
mentreffen mit einem Architek-
ten jedoch war weichenstellend.
Diese Begegnung, inmitten von
Skizzen, Modellen und farbigen
Plinen im Licht einer Zeichen-
lampe, hat mich begeistert. An
diesem Dezembertag 1955 habe
ich mich fiir den Hochbauzeich-
nerberuf entschlossen.

Schwierige wirtschaftliche Ver-
hiltnisse und Probleme in der Fa-
milie zwangen mich, friihzeitig
Verantwortung zu tibernehmen.
In jener Zeit stellte ich, mit Hilfe
eines Rechtsanwalts, ein Gesuch
um vorzeitige Volljihrigkeitser-
klirung, um das Stimm- und
Wabhlrecht zu erlangen. Doch das
Gesuch wurde zu meinem Arger
abgelehnt. Meine dreijihrige
Lehrzeit absolvierte ich im Archi-
tekturbiiro Robert Ruggli in Zii-
rich-Hongg. Danach arbeitete ich
im Atelier Walder, Doebeli und
Hoch in Ziirich. — Die Begegnung
mit Henri Hoch, einem Waadt-
linder Architekten, war ein Aus-
l6ser fiir meinen spéteren Wohn-
ortwechsel nach Lausanne.

HP: Das Jahr 1961 bedeutet einen
neuen Abschnitt in Threr Berufs-
laufbahn.

R.L.: Es ist die Zeit, in der die
Projekte fiir die Expo 64 konkre-
te Formen annahmen. Da Henri
Hoch von einer eventuellen Be-
teiligung an der Landesausstel-
lung gesprochen hatte, war dies
fiir mich die Gelegenheit, Ziirich
zu verlassen und nach Lausanne
zu ziehen. Es war meine erste be-
rufliche Herausforderung. Aus-
serdem war ich in der Schule
dank meiner «Franzésischkennt-
nisse» zum schlechtesten Franzo-
sischschiiler der letzten zwanzig
Jahre erklirt worden. Ein zusitz-
licher Grund, den Sprung in
die Romandie zu wagen. Im sel-
ben Jahr habe ich geheiratet.

Mein Sohn André und meine
Tochter Corine wurden spiter in
Lausanne geboren.

Die vier Jahre Mitarbeit an der
Expo 64, am «Weg der Schweiz»,
gaben mir Gelegenheit, viele in-
teressante Kiinstler kennenzuler-
nen. Fiir sie zeichnete ich die Aus-
fithrungsplidne ihrer Kunstbei-
trage.

HP: 1966 gehen Sie zum ersten
Mal ins Ausland. Weshalb?

R.L.: Nach fiinf Jahren Beschif-
tigung mit dem Erscheinungsbild
der Schweiz hatte ich genug von
unserer Geschichte. Wihrend
der Ausstellung traf ich den nor-
wegischen Architekten Haakon
Mjielva und zog darauf mit mei-
ner Familie nach Norwegen.
Wihrend zweier Jahre arbeitete
ich als angestellter Architekt mit
Mjielva in Oslo; damals begegne-
te ich an den Vortrigen, die von

“der dusserst aktiven Vereinigung
der norwegischen Architekten

organisiert wurden, Louis Kahn,
Alvar Aalto und Christian Nor-
berg-Schulz.

HP: 1971 eroffneten Sie ein eige-
nes Biiro, das sich unterdessen
entwickelt hat. Erzihlen Sie uns
von den prigenden Ereignissen,
die uns zum Heute fiihren.

R.L: Anhand meiner Projekte
und Arbeiten kann ich alles zu-
riickverfolgen. Die Aufgabe als
Gastdozent an der ETH Ziirich
1971-1972 und die Gastprofessur
an der ETH Lausanne in Zusam-
menarbeit mit Franz Fueg waren
sehr bereichernd. Diese Zeit war
vor allem aber dadurch gekenn-
zeichnet, dass ich kleine, aber in-
teressante Auftrige erhielt und
Gelegenbheit hatte, in einer anre-
genden Umgebung zu arbeiten.
Spiter, 1984/85 ermdaglichte mir
ein Lehrauftragan der ETH Lau-
sanne, personliche theoretische
Uberlegungen zu entwickeln.
Meine Entwiirfe sind heute stark
von diesen Erfahrungen gepragt.
HP: Rodolphe Luscher, Titer,
Schreiber, Architekt, Planer: Was
ist der Zusammenhang zwischen
Luscher und seinem mythischen
oder symbolischen Hut? Welche
Rolle spielt dieses Bild?

R.L.: Den Hut habe ich 1969 in
Montreal gekauft, als ich an
einem Projekt zum Zukunftsthe-
ma — Science-fiction — einen Bei-
trag leisten konnte. Dies war auch
meine erste Begegnung mit der
amerikanischen Lebensweise, ob-
wohl Montreal franzésischspra-
chigist. Zu jener Zeit benutzte ich
den Hut als Regenschutz; ich mag
keine Schirme. In den darauffol-
genden 15 Jahren war das dann
auch seine eigentliche Aufgabe.
Nach drei Abstechern kam er
eines Tages in Begleitung einer
Zeichnung zuriick, und seither ist
er wohl zum Symbol des BSA ro-
mand geworden. Heute ist mein
Hut wie mein Bleistift oder meine
«Computermaus»: Er gehort zu
mir. Habe ich ihn einmal aufge-
setzt, bin ich geradezu im Hut
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drin. Je mehr ich ihn trage, desto
mehr Geschichten entstehen
tiberall, mit fast jedermann. Aber
ich identifiziere mich nicht mit
meinem Hut, eher er sich mit mir.
Zu Threr Beruhigung: Noch tra-
ge ich ihn nicht beim Schlafen!
HP: Abgesehen vom Hut spra-
chen Sie vom Entwickeln neuer
Ideen. Was heisst das?

R.L.: Schon vorhandene Gedan-
ken neu zu tberlegen, wachsen
zu lassen, damit sie Wirklichkeit
werden. Das Problem des Archi-
tekten ist die Umsetzung seiner
Ideen in den Entwurf —und dann
natiirlich in die Ausfiihrung.
Meine Mitarbeiter und ich sind
standig auf der Suche nach einer
bereichernden Antwort fiir eine
gestellte Aufgabe. Selbstver-
standlich in der von mir vorgege-
benen Richtung.

HP: Kehren wir zum Architek-
turunterricht zurtick: Gibt es ein
Projekt, ein Ziel?

R.L.: Mit einer kleinen Gruppe
eine Schule griinden, mit einem
Lehrkorper, der nicht in der Idee
des akademischen Unterrichts
verharrt, dessen Strukturen er-
starrt sind. Den Beruf des Archi-
tekten weiter fassen, das heisst, in
ihm nicht nur den Grafiker und
Bilderverkiaufer zu sehen. Der
Beruf des Architekten ist eine
Ganzheit, Architekt sein ist ein
Zustand. Das hat nichts mit reli-
giésen Dogmen zu tun, wohl aber
mit einem Menschen, der eine
Gesamtheit von konkreten Auf-
gaben iibernimmt und diese mit
gestalterischen Mitteln zu losen
versucht. Er muss die gesell-
schaftlichen =~ Zusammenhinge
kennen, damit sein Werk den vie-
len Anforderungen konstrukti-
ver und stidtebaulicher Art ent-
spricht, und sich nicht nur mit
dem Erstellen eines Objekts be-
gniigen.

HP: Rodolphe Luschers politi-
sches Engagement: gibt es das?
R.L.: Ich bin in keiner Partei, ich
bin nicht militant. Mein Herz
schligt links wie bei allen Men-
schen, und wenn ich meinen Hut
aufsetze, neigt dieser eher nach
links als nach rechts. Ich finde,
dass die Welt moglichst gerecht
sein sollte; das soziale Umfeld, in
dem ich aufwuchs, wirkt nach.
Wenn ich jemandem helfen, je-
manden motivieren kann, so tue
ich dies. Darin- besteht mein
menschliches Engagement. Mir
geht es um Personen und nicht
um die grossen Forderungen.
Durch meine Architektur hoffe
ich, einen positiven Einfluss auf
die sich verindernden Lebens-
weisen der Benutzer auszuiiben.
HP: Wo stehen Sie im Span-
nungsfeld zwischen der Deutsch-
schweiz und der Romandie?
R.L.: Ich habe eine tiefe Bindung
zur deutschen Kultur auf dem
Gebiet der Literatur, aber ebenso
stark zur Kultur des franzési-
schen Sprachbereichs. Einerseits
ist mein Wesen in den Entschei-
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dungsphasen sehr germanisch
strukturiert. Ich habe aber ander-
seits auch eine grosse Interpreta-
tionsfreiheit, bin spontan, etwas
poetisch, ganz im Sinn der fran-
zosischen Lebensweise. Wenn ich
auf Unvorhergesehenes reagiere,
profitiere ich davon, gleichzeitig
unnachgiebig in der Sache und
beweglich in der Handlung zu
sein. Mein Ziel ist es, Grenzen zu
offnen, uman der Verstandigung
zwischen Westschweiz und
Deutschschweiz mitzutragen. Zu-
sammenfassend gesagt: Ich bin in
der privilegierten Lage, aus bei-
den Kulturen schopfen zu kon-
nen.

HP: Was wird aus der Architek-
tur in der Romandie?

R.L.: Die Deutschschweizer Ar-
chitektur ist, wie die der Tessiner,
anerkannt. Neuerdings, seit vier
oder fiinf Jahren, richtet sich das
Interesse auch auf die West-
schweiz. Es wird diese Schweizer
Architektur sein, welche in den
kommenden Jahren einigen Ge-
spriachsstoff liefern wird. Mit
dem Stellenwert des Architekten
steht es zwar auch bei uns nicht
zum Besten. Es ist daher wichtig,
dass wir untereinander vermehrt
eine gemeinsame Haltung ein-
nehmen, unseren Beruf bekannt
machen, den Dialog mit den Bau-
trigern und den Bewohnern su-
chen.

HP: Welche Bauten und Biicher
haben Thre Ausbildung beson-
ders beeinflusst?

R.L: Viele. Da ist einmal das
Buch «La pensée latérale» von
Edouard de Bono, eine Philoso-
phie der Kreativitit. Dann natiir-
lich Vassily Kandinskys «Punkt-
Linie-Fliche», aber auch «Kunst
des Sehens», die Theorie der
«Proun» von El Lissitzky. Oder
ein weiteres Werk, «Ulysses» von
James Joyce, die Geschichte eines
Tages, eingefangen unter ver-
schiedenen Beleuchtungen. Eine
ausserordentliche Inszenierung,
bei der alles zu Bewegung wird,
ein dusserst dynamisches Nach-
denken iiber ein und dasselbe Er-
eignis an einem einzigen Ort. Le-
sen Sie es... Sie werden Jahre da-
zu brauchen. Und da ist noch die
Arbeit von Dieter Roth, einem
sehr umfassenden, vielseitigen
Kiinstler. Er tiberlagert in seinen
Schriften verschiedene Sehwei-
sen und Lesemdoglichkeiten. Dies
erlaubt gleichzeitig eine Lektiire
in Einzelheiten wie auch im Gan-
zen. Ich versuche in der Architek-
tur dasselbe zu tun.

HP: Die russische Architektur
der Jahre 1915-1930 scheint auf
Sie eine besondere Anziehung
auszuiiben, oder sie war zumin-
dest ein Studienobjekt.

R.L.: Ich mache aus diesen Bezii-
gen keine Grundlagen fiir mich.
Die Menschen damals haben in
ganz bestimmten historischen
Verhiltnissen gelebt, jenen der
politischen Revolution. Mein Be-
zug zu diesen Architekturent-

tour de Cha\lderon._
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Tour de Chauderon
in Lausanne

Die stadet, deren Alltag stindi-
gen Verdnderungen und Anpassun-
gen unterliegt, zeigt in der Analyse
das Prinzip Ungewissheit. Eine
Stadtlektiire, die das Ubereinander
der verschiedenen Geometrien be-
tont, die das kollektive Wegnetz und
die subjektiven Identititen hervor-
hebt, kurz — die Komplexitit.
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Der Turm ist das Bildlichmachen
einer unterschwelligen Struktur: die

v Z
i

z

| Stadt als andere Moglichkeit, ver- ﬂ\‘#\\iﬂyw
standen als Behdlter fiir das alltig- j,’a&@ \%ﬁ
liche Chaos und die Vielgestaltigkeit X&“\ g%’ . ‘
| der menschlichen Titigkeiten. Das ﬁ%&g”
« Hochhaus enthdilt Biiros, 40 Woh- l} \s??g/ ‘
nungen und eine Galerie mit La- ”%ifé%
denflichen. N\ 28 ),
. . fa\\ﬁiﬁ‘*
Ein Merkzeichen i Kreu-

_Zx

| zungspunkt zweier wichtiger Stras-
| sen. In der Achse des Pont Chaude- e
ron, 63 Meter hoch, verortet der \
| Turm den Eingang des Strassen-
| und Fussgingernetzes der Stadt.

=

3\

="
N\
\
W
AT

\WS

£

‘l\
—\

A
7,-"’*‘?
A

HOCHPARTERRE, DEZEMBER 1988 51



Zurcher Industrie-
quartier

Ergé@nzung der Stadt, Anpas-
sung an die heutigen Bediirf
Deutlichmachen des Gegensatzes
zwischen den gewachsenen Struktu-
ren und der Verinderbarkeit der Be-
ziehungen.

Mt Blick auf den heutigen Zustand
des Gebiets, ohne Vorurteile die Wie-
derherstellung und die Umgestal-
tung der bestehenden Industrieg
biude versuchen. Uber die Gelei
hinweg die Stadtstiicke miteinander
in Beziehung setzen.

Reaktivieren der inneren Be-
zichungen des Quanrtiers. Sie sind
die Grundlage des sozialen Lebens,
und ihnen werden die Nutzungen
und das Wegnetz gegeniibergestellt.
Eine Uberlagerung der Nutzungen
anstreben: Gewerbe, Verkaufsfli-
chen, Freizeit- und Wohnriume
iibereinander gestapelt.




wiirfen liegt eher darin, dass die
Werke in einer Zeit der volligen
Entfesselung kreativer Krifte
entstanden sind. Es sind meist un-
vollendete Projekte, hoffnungs-
voll gezeichnet, selten zu Ende
gefiithrt und politisch und wirt-
schaftsokonomisch im Keime er-
stickt. Mein Bezug darauf besteht
also einzig darin, selber auch
neue Dinge zu schaffen, eine
neue Architektursprache zu ver-
mitteln, diese dann aber auch zu
verwirklichen. Eine Architektur
mit den technischen Mitteln von
heute. Hier spiire ich eine geisti-
ge Verbindung. Die Hoffnung,
erstarrte Strukturen in Bewe-
gung zu bringen, da, wo die Din-
ge alltdglich sind. Kurz: Mein In-
teresse an der Architektur der
frithen Moderne ist keineswegs
formalen Ursprungs.

HP: Es wird viel von traditionel-
ler Architektur gesprochen; wie
steht es mit der Thren?

R.L.: Ja!... Da miisste man defi-
nieren, was traditionelle Archi-
tektur ist. Fiir mich beruht die
traditionelle Architektur nicht
auf der dusseren Form. Ich kann
mich fiir den Lichteinfall interes-
sieren, fiir die Art, wie ein Gebiu-
de betreten oder verlassen wird,
wo ein Durchgang verliuft, die
verschiedenen Ebenen, die
Transparenz oder die Undurch-
sichtigkeit der Raume. Ich lasse
das Innere eines Gebiudes auf
mich einwirken. Was mich weni-
ger interessiert, sind die formel-
len Elemente, vor allem jene, die
jetztin Mode sind: Sockel, Pfeiler,
Kapitelle und all diese klassischen
Zeichen. Architektur hat ihren
Stellenwert in bezug auf die Epo-
che, in der sie erstellt wurde; sie
baut auf das Vorhergegangene
auf. Und da war doch auch mal
die Moderne.

HP: Wie gehen Sie bei der Analy-
se eines Ortes vor, da, wo Sie ein-
greifen?

R.L.: Es gibt keine Orte ohne Ei-
genschaften. Das ist der Aus-
gangspunkt. Ein Architekturpro-
jekt ist eine Erginzung, die das
Bestehende hervorhebt, gegebe-
nenfalls verstirkt — oder im Ge-
genteil bescheiden ergianzt. Das
hiangt vom Ort ab. Fiir mich gibt
es keine Regel, die verlangt, dass
jedes Eingreifen monumental
sein miisse. Diese Haltung finde
ich als Stadtplaner selten richtig:
Etwas «Meisterhaftes» hinzustel-
len und dann glauben, das Stadt-
gewebe drumherum entstehe un-
bedingt in angepasster Ordnung.
Von diesem Standpunkt aus kann
man meine Planungskonzepte
besser verstehen. Was ich anstre-
be, ist die aktive Analyse. Also kei-
ne Situationsaufnahme im her-
kommlichen Sinn, das ist Aufga-
be des Geometers. Schon am An-
fang der Stadtstrukturuntersu-
chung gewichte ich die Eigen-
schaften der bestehenden Bauten
nach meiner personlichen Wert-
skala. Also ziemlich subjektiv. Ich

gebe einer bestehenden Fassade -
oder einer Hiuserfront — eine be-
stimmte Kraft, die ich in Form
vertikaler Flichen, zum Beispiel
in einem Modell, ausdriicke,
iibernehme aber auch bestehen-
de Richtungslinien von Baukor-
pern, die ich in den Planungs-
raum hineinprojiziere. Die geo-
metrische Komposition dieser
«Kraftlinien» erméglicht das Be-
stimmen von neuen Fixpunkten,
neuen Artikulationen, nach de-
nen sich dann der Entwurf rich-
tet. Das Gespann dieser neuen
Richtpunkte, verbunden mit reel-
len und projektierten Verbin-
dungslinien, bildet das geome-
trisch unregelméssige Muster,
Grundlage meines Entwurfs. Auf
dieser Basis beginne ich den
Raum zu komponieren. Um nicht
sofort definitive Volumen festzu-
legen, stelle ich sie aus schwarzem
Karton her; so wird das Licht ab-
sorbiert, und die Konturen sind
weniger scharf. Bereits im Modell
oder in der Kompositionszeich-
nung versuche ich jene Elemente
einzufiihren, die mir als Ergin-
zung oder Betonung des Orts
richtig erscheinen.

HP: Spielen Thre grafischen Aus-
drucksmittel bei der Projektent-
wicklung eine besondere Rolle?
R.L.: Sie dienen lediglich dazu,
einen Denkprozess sichtbar zu
machen. Jedes Projekt beginnt
mit einem grafischen Akt. Doch
die Grafik ist nicht mein Ziel, sie
dient lediglich der Vermittlung
der Besonderheiten meiner Ar-
chitekturentwiirfe.

HP: In den Perspektiven, die
Ihre Projekte erkliren, erschei-
nen die Gebiude in der Zeich-
nung aneinandergenommen, in
Einzelteile zerlegt.

R. L.: Das ist vor allem die Freude
am Aufdecken der Dinge mit
Hilfe der zeichnerischen Mittel.
Wenn man eine Struktur zerlegt,
legt man sie frei... und macht
diese sichtbar, also verstindlich.
HP: Gibt es einen oder mehrere
zeitgendssische Architekten, fiir
die Sie ein besonderes Interesse
hegen?

R.L.: Ein menschliches Interes-
se... ja! Viele meiner Freunde
sind Architekten. |

Der Hut: Symbol des BSA romand.
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