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Ein gefiirchtetes und bertichtigtes Weib:
Zur fiktionalen Qualitat von Gerichtsquellen

Alexandra Binnenkade, Luzern

Als ich Johann Anton Gislers verhoramtlichen Schlussbericht zum Fall Chi-
odo zum ersten Mal las, konnte ich ihn kaum aus der Hand legen. Satz fiir
Satz arbeitete ich mich durch die fremde Handschrift aus dem Jahr 1876
und vergass fast, dass ich ein amtliches Dokument vor mir hatte. Was ich
las, glich weniger einem trockenen juristischen Text als vielmehr einer span-
nenden Kriminalgeschichte. Der neunseitige Schlussbericht war zur Orien-
tierung ganz zuoberst im Dossier abgelegt, dessen Umfang auf grossen Auf-
wand und eine komplizierte Sachlage hindeutete. Je weiter ich in meiner
Lektiire kam, desto mehr beschiftigte mich die Frage, wie dieser Eindruck
zustande kam. Welche Mechanismen und Realitdaten waren in den Text ein-
geflossen und hatten ihn schliesslich zu dem gemacht, was ich vor mir hat-
te: eine (Fall-) Geschichte?

Ausser dem Schlussbericht umfasste die Akte zahlreiche Verhore, Gutach-
ten, Korrespondenz, einen Lageplan und das Urteil. Ein Dokument belegte,
dass die Verurteilten vergeblich Berufung gegen das erstinstanzliche Urteil
eingelegt hatten. Das letzte Dokument des Dossiers war schliesslich ein
Brief des Polizeiprasidenten vom August 1877. Es ging um das Begnadi-
gungsgesuch der Hauptangeklagten. Obwohl der Prasident den Entscheid
an die nachsthohere Instanz delegierte, driickte er sein Unbehagen dartiber
aus, die Frau, die er als geftirchtet und bertichtigt bezeichnete, auf freiem
Fuss zu wissen. Ich hielt mit Lesen inne und blatterte zum Anfang zuriick.
Diese Bezeichnung war mir schon in der ersten Zeile des verhorrichterli-
chen Schlussberichts aufgefallen. Welche Rolle spielte diese Charakterisie-
rung, und wie war sie zustande gekommen?

Diese Fragen vor Augen, habe ich mich intensiv mit dem Fall «Chiodo Gia-
como/Chiodo Teresia» auseinandergesetzt.' Den Schlussbericht und die
Verhore mit Giacomo und Teresia Chiodo stellte ich ins Zentrum meiner

' Alle Zitate aus diesem Dossier tragen die Signatur StAUR: G-300-11/2 (9, 227) und RR 116
(1876), 689 (Urteil).
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Uberlegungen. Der Fall ist zugleich typisch und aussergewdhnlich. Typisch
tiir jene Jahre ist der Verlauf des Verfahrens, und auch das Delikt, ein Rauf-
handel unter Arbeitern, war damals nicht ungewohnlich. Aussergew6hn-
lich ist, dass es der einzige Indizienprozess ist, in dem im 19. Jahrhundert
vor dem Urner Kriminalgericht tiber ein Kapitalverbrechen (Totschlag) ver-
handelt wurde. Bevor ich auf die Ereignisse rund um den gewaltsamen Tod
Pietro Cat Genovas zu sprechen komme, gehe ich kurz auf den historischen

und formalen Bezugrahmen ein, innerhalb dessen die Untersuchung statt-
fand.

Seit 1872 bauten Arbeiter und Ingenieure im Auftrag der Gotthardbahnge-
sellschaft von Airolo und Gdschenen aus durch den Gotthard einen Tunnel,
dessen Eroffnung 1882 das Schweizer Establishment enthusiastisch als
wichtigen und prestigetrachtigen Fortschritt feierte. Die piemontesischen
Arbeiter nannten den Gotthard «maledetto». Die Bauarbeiten kosteten zahl-
reiche Arbeiter das Leben: im Tunnel, in den Tunneldorfern oder — schwer
krank — zu Hause. Auch im Kanton Uri liessen bei der Eroffnung einige An-
wohner der Bahnlinie Zeichen der Skepsis gegeniiber dem Jahrhundertbau-
werk erkennen. Der Bau brachte aber auch Betrieb in den Kanton. Bei der
Volkszahlung wurden 1880 in Goschenen 2992 Einwohner gezahlt. Davon
waren 343 Biirger von Goschenen. Von den 2440 registrierten Auslandern
stammten 76 Prozent aus Italien, wihrend vier Prozent franzosischer Mut-
tersprache waren. In diesem Jahr war Goschenen die grosste Ortschaft des
Kantons Uri. Die Fluktuation unter den Arbeitern war hoch und konfron-
tierte die lokalen Behorden mit bislang unbekannten Schwierigkeiten. In
Goschenen wohnten einerseits junge Arbeiter, die nur fiir kurze Zeit dort
bleiben und mit harter Schichtarbeit unter grossem Risiko md&glichst viel
Geld nach Hause schicken wollten? Andererseits lebte auch eine Schicht
von zumeist dlteren Handwerkern, Vorarbeitern und Unternehmern im Ort,
die sich auf einen lingeren Aufenthalt einrichteten. In den Quellen finden
sich Hinweise, dass Leute regelmassig in die Heimat zurtickkehrten, sei es
aus geschaftlichen oder privaten Griinden. Entgegen heutigen Vorstellun-
gen waren die Manner und Frauen in jener Zeit — obwohl oft zu Fuss unter-
wegs — sehr mobil.? Auch wenn einige von ihnen auf langere Frist Investitio-
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2 Ich habe in meiner Lizenziatsarbeit die auch heute noch viel zitierten Berichte der eidgendssi-
schen Sonderberichterstatter eingehend untersucht und im Zusammenhang mit den Baracken-
siedlungen von einer «Kultur der Bediirfnislosigkeit» gesprochen. Sprengstoff. Der Streik der
italienischen Gotthardtunnelarbeiter — Alltag und Konflikte im Eisenbahnerdorf Gdschenen
1875, unveroffentlichte Lizenziatsarbeit Basel 1997.

3 So findet sich beispielsweise ein Hinweis, dass ein Arbeiter nach Mailand ins (wohl moderne-
re) Krankenhaus marschierte, um seine Hand von einem dortigen Arzt behandeln zu lassen.
Nach der Behandlung kehrte er zurtick nach Goschenen.



nen tatigten, war der Aufenthalt in Goschenen oder Wassen fiir die Mehr-
heit eine befristete Losung, um Geld zu verdienen. Dafiir spricht auch die
Tatsache, dass nach Ende der Bauzeit die meisten Arbeiter und ihre Famili-
en, ebenso wie die Handler und Wirte, Goschenen wieder verliessen und
mit dem Tross der Arbeiter dem immer langer und komplizierter werden-
den Schienennetz entlang nordwarts weiterzogen.

Dass Frauen in den Tunneldorfern wohnten, mag heute tiberraschen, war
damals jedoch nicht ungewohnlich. Die Akten aus jener Zeit belegen, dass
zahlreiche Frauen im Urner El Dorado® ihr Gliick versuchten, sei es allein,
als selbststandige Handlerinnen oder Wirtinnen, als Dienstmadchen, Ko-
chinnen und Serviertochter,” sei es in Begleitung eines Bruders oder ihres
Mannes. Altere Arbeiter und Unternehmer brachten ihre Angehorigen mit,
die sich um den Haushalt kiimmerten und bei Bedarf im Geschaft mithal-
fen. Die italienische Gesellschaft in Goschenen war keine reine Mannerge-
sellschaft, wie in der Literatur zum Teil auch heute noch behauptet wird.®
Zahlreiche Hinweise aus Pfarr- und Schulakten belegen, dass in Goschenen
Ehen geschlossen, Kinder getauft und unterrichtet wurden und dass somit
italienische (und einige franzosische) Frauen zum Alltagsbild des Eisen-
bahnerdorfs gehorten.

Aus Polizeiakten geht hervor, dass es in den zehn Jahren des Bahnbaus zahl-
reiche Konflikte gab, und zwar innerhalb der italienischen und Urner Dorf-
bevolkerung ebenso wie zwischen den beiden Dorfschaften im Dorf. Ange-
sichts der plotzlich massiv angestiegenen Einwohnerzahl auf so engem
Raum tberrascht dies nicht. Insbesondere an Zahltagen stieg offenbar so-
wohl das Konfliktpotential wie auch die Bereitschaft zu handgreiflichen
Auseinandersetzungen. Schlagereien und Messerstechereien — letztere
meistens zwischen Arbeitern — kamen immer wieder vor. 1875 kam es zu
einem Konflikt zwischen der einheimischen Bevolkerung und den zugezo-
genen Arbeitern: Wassener Biirgerwehr und ein Altdorfer Freiwilligentrupp
schlugen einen Streik der italienischen Arbeiter nieder und toteten mindes-
tens fiinf Menschen.”

StAUR: R-330-16/3, Karl Arnold wies in einem Brief an den Gemeinderat in Goschenen vom
22.10.1873 darauf hin, «dass in dem NeuCalifornien «Gschenen» das Gold nicht gefunden
wird, sondern so hart muss verdient werden wie irgend Anderstwo».

5 In Goschenen befanden sich auch drei Lokale, in denen Prostituierte arbeiteten. Die Frauen
stammten mehrheitlich aus anderen Kantonen.

Konrad Kuoni: «Allein ganz darf man die Humanitétsfrage nicht aus dem Auge verlieren.» Der
Bau des Gotthard-Eisenbahntunnels in wirtschaftlicher, politischer und sozialer Hinsicht, un-
veroffentlichte Lizenziatsarbeit Ziirich 1996. Kuonis Hochrechnung beruht auf Unfallmeldun-
gen und blendet aus, dass altere Arbeiter in anderen Tunnelabschnitten oder im Handel titig
waren. Da nur Mineure erfasst sind, scheint es, als ob Frauen nicht in Géschenen wohnten.

7 Den Nachweis daftir erbringe ich in «Sprengstoff».
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Ein solcher Zahltag war auch der 10. Juni 1876. Ein Streit unter Italienern in
der Wirtschaft endete damit, dass ein siebzehnjahriger Arbeiter namens Pie-
tro Cat Genova auf dem Polizeiposten den Verletzungen erlag, die ihm kurz
zuvor in einem Schlaghandel zugefiigt worden waren. Der Landjdger ver-
haftete sofort Giacomo Chiodo, einen Postenchef aus Corio, einem Dorf in
der Umgebung von Turin, und Raffaele Quaglia, einen seiner Arbeiter.* Un-
ter dringendem Tatverdacht sperrte er am nachsten Morgen auch Chiodos
Frau Teresia ein.

Damit kam das Untersuchungsverfahren in Gang, das die Texte produzier-
te, die mir heute als Quellen dienen. Wenige Tage spéter reiste der Altdorfer
Verhorrichter Joseph Anton Gisler nach Goschenen, wo er wihrend drei
Wochen Verhore filihrte, Zeugen einvernahm, Gutachten in Auftrag gab und
sich wohl auch mit den Leuten vor Ort unterhielt, was in den Texten jedoch
nicht direkt sichtbar ist. Der neunseitige Schlussbericht ist ein Schliisseldo-
kument der Untersuchung. Die Verhandlung vor dem Kriminalgericht in
Altdorf beruhte namlich einzig auf den vorgelegten Akten.” Seine Darstel-
lung hatte daher grossen Einfluss auf die Urteilsfindung.

Der Verhorrichter stellte seinen ausfiihrlichen Bericht am 24. Juli 1876 fertig
und leitete ihn ans Kriminalgericht in Altdorf weiter, das am 1. August 1876
sein Urteil fallte.

Nach dem Hinweis auf den Auftraggeber der Untersuchungen («durch den
im Auftrag des Polizeiamts gefiihrten Untersuch») und damit auf die Legi-
timitédt seiner Tatigkeiten, stellte Joseph Anton Gisler einleitend, wie es tib-
lich war, die Personen vor. Diese Prasentation beinhaltete in erster Linie Na-
me, Beiname, Herkunft, Alter und Berufstatigkeit sowie den aktuellen Auf-
enthaltsort der Verhafteten. Teresia Chiodo war zusatzlich charakterisiert:
«2. Chiodo Teresia, «Citta» genannt, 28 Jahre alt, Ehefrau des Obbenannten,
seit gleichem Tage dahier im Arreste, unter obigem Beinamen in Goschenen
als ein gefiirchtetes und bertichtigtes Weib, das sich schon bei einem friihe-
ren Krawalle hervortat, bekannt.»

Danach folgten, sozusagen als Prolog, die Fakten. Der Autor nahm den
Schluss vorweg und fiihrte damit zugleich die fir das Verstandnis der Ge-
schichte noch fehlende Figur ein: Pietro Cat Genova.

«Sonntags, 10. Juni abhie, es war Zahltag, gegen die Mitternachtsstunde
wurde auf dem Voorplatze von Schreiner Joh. Gamas Haus N. 52 gegentiber
dem Polizeigebaude ein Arbeiter Namens Cat Genova Pietro von Corio,
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* Auf jeden Bohrmaschinenposten kamen: 1 Vorarbeiter, 4 Mineure, 2 Mechaniker, 8 Handlan-
ger, 1 Laufbursche (boggio). Wanner, Martin: Geschichte des Baus der Gotthardbahn. Nach den
Quellen dargestellt, Luzern 1885, 76.

° Siehe dazu den Beitrag von Claudia Tongi in diesem Band.



Prov. Turin, 17 Jahre alt ledigen Standes geschlagen und verwundet, so dass
er auf das Polizeizimmer gebracht wenige Minuten nachher verstarb, ohne
ein Wort mehr gesprochen zu haben.» Daran schloss ein Ausschnitt aus dem
arztlichen Untersuchungsbericht an, in dem die Verletzungen Pietro Cat
Genovas genau beschrieben waren. Nun folgt die Rekonstruktion des Tat-
hergangs:

«Betreffend die Urheberschaft liegen folgende Indizien gegen obbenannte
Drei Arrestanten vor. Dieselben befanden sich am gleichen Abend vor je-
nem Vorfalle in Gesellschaft von Cat Genova Antonio & Pietro und anderen
ital. Arbeitern in der Wirthschaft Barengo-Lirer zur alten Post. Obwohl sie
vom Getranke bereits schon aufgeregt und begeistert waren wurden noch
ganze Flaschen Wermuth nebst Rhum getrunken, bis sie endlich in heftigen
Worthwechsel geriethen und gegeneinander aufsthunden, wobei die Mehr-
zahl gegen Chiodo Giac. Parthei nahm, weil er sich erlaubt hatte, dem klei-
nen Boggio (:Laufbursche:) einen oder zwei Stosse od. Streiche zu geben,
und ihn auch mit aufgehobenem Tabouret zu bedrohen. Cat Genova Pietro
hatte den Chiodo Giac. der auf ihn losgehen wollte an der Gurgel gepackt
wurde aber von seinem Bruder Antonio von weiterem zurtickgehalten.»
Der zweite Teil gibt mehrheitlich Zeugenaussagen wieder und beschreibt,
wie zunachst Giacomo Chiodo auf dem Nachhauseweg tiberfallen worden
war und spater der mutmasslich Schuldige im Dunkeln zu Tode gepriigelt
wurde. Am Ende des Berichts kamen noch einmal die Verdachtigten zu
Wort:

«Die Beklagten Citt & Quaglia negiren dass sie zur Zeit der Korperverlet-
zung mit Stengeln zur Stelle waren und behaupten entgegen den Aussagen
der Landjager sowie der Frau Citta, dass sie unter dessen in der Polizeistu-
be sich befunden haben. Letztere sagt in dieser Beziehung aus, dass nebst
ihrem Mann und Quaglia noch zwei andere (:Martoja und Adda:) bei der
thatlichen Misshandlung zugegen waren & schreibet die Urheberschaft auf
diese letztere, welche nun abwesend sind. Da keine Aussicht vorhanden ist,
dass bei langerer Fortsetzung des Untersuchs ein Gestandnis erzielt werden
konnte, so stellt das Verhoramt folgenden unmassgeblichen Beschlussesan-
trag.» Giacomo Chiodo und Raffaele Quaglia wurden nebst der Ubernahme
der Verfahrenskosten zu zwei, Teresia Chiodo zu drei Jahren Gefdngnis und
zu zehn Jahren Landesverweis verurteilt.

Gleich auf der nachsten Zeile findet sich der Antrag des Regierungsrates,
den Fall ans Kriminalgericht weiterzuleiten. Nach Aufzahlung der be- und

«Boggio», heute Boccia, ist als Bezeichnung fiir einen Jungen, der den Mineuren die Werkzeuge
an die Tunnelbrust bringen oder den Schmiedebalg bedienen musste, noch heute bekannt. Die-
se Jungen waren normalerweise zwischen 12 und 16 Jahre alt. Es handelt sich dabei sozusagen
um die Berufsbezeichnung dieser Jungen. Ich danke Franz Herger, Wassen, fiir diesen Hinweis.
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entlastenden Faktoren folgt die Unterschrift des Verhorrichters. Unter dem
Dokument verweist ein Satz, von anderer Hand geschrieben, auf das weite-
re amtliche Vorgehen: «Obigen Antrag zum Beschlusse erhoben Altdorf, 24.
Juli 1876 aus Erkenntniss des Reg. Rathes, der Landschreiber.»

Die Zielsetzung des Verhorrichters strukturiert den Bericht

Gislers Ziel war es, die Wahrheit nach den im Urner Landbuch vorgegebe-
nen gesetzlichen Kriterien zu finden. Der korrekte Ablauf der Untersu-
chung erforderte die Einhaltung bestimmter formaler Regeln und auch de-
ren Sichtbarmachung. In seinem Schlussbericht stellte der Verhorrichter den
Zusammenhang zwischen den Aussagen und dem zu untersuchenden De-
likt her. Er richtete seinen Text auf die relevanten Kategorien des juristi-
schen Diskurses aus und sprach daher von Tatern und Opfern oder legte
seinen Ausfithrungen Figuren wie Notwehr oder Affekthandlung zugrun-
de. Gisler liess zahlreiche Elemente der offiziellen Kanzleisprache in sei-
nen Text einfliessen. Diese Kennzeichen wiesen ihn dem Leser als Profi aus,
der seine Untersuchung unparteiisch und mit Distanz zum Geschehen fiihr-
te. Die Durchsicht der Verhore und Aktennotizen zeigte, dass Joseph Anton
Gisler im Verlauf der Untersuchungen immer wieder neue Zeugen verneh-
men liess oder mit Hilfe der Landjager zusatzliche Erkundigungen einzog.
Dieses gut dokumentierte, prozesshafte und interaktive Vorgehen zeigt den
Lesern, dass der Verhorrichter seine Arbeit gewissenhaft ausfiihrte und die
Autoriat der Behorden vor Ort in angemessener Weise reprasentierte.

Seine Person" trat bei bei den Verhoren in den Hintergrund: Sie blieb bei al-
len Verhoren ausgeklammert, nur die Unterschrift am Schluss belegte seine
Anwesenheit und biirgte fiir einen fairen Untersuchungsverlauf. Joseph
Anton Gislers Identitat war als bekannt vorausgesetzt oder als Mitglied des
richterlichen Kollegiums unwichtig. Wahrend die Verhafteten zu Beginn je-
des Verhors neu vorgestellt und ihre Angaben beglaubigt werden mussten,
fiel diese Art der Einfithrung fiir den Verhorrichter weg. Er stand ihnen als
Vertreter einer obrigkeitlichen Autoritat gegeniiber. Trotz ihrer anfangli-
chen Individualisierung erscheinen Zeugen und Angeklagte als Mitglieder
eines Kollektivs, dem der Verhorrichter als biirgerliches Individuum ge-
geniibertrat. Diese Asymmetrie war ein wesentliches Merkmal dieses Zu-
sammentreffens zweier nicht nur kulturell, sondern auch sozial unter-
schiedlicher Gruppen.
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" Ich meine damit den Privatmann Joseph Anton Gisler. Eine kurze Biografie findet sich im Bei-
trag von Claudia Téngi in diesem Band.



Die aus der Untersuchung vor Ort gewonnenen Erkenntnisse musste Gisler
schliesslich so zusammensetzen, dass sie den Adressaten seines Berichts
plausibel erschienen. Der Autor musste den Ereignissen eine Bedeutung zu-
ordnen, um den Lesern den Tathergang erklaren zu konnen. Er wahlte da-
her Aussagen, die im Hinblick auf den Schluss besonders relevant waren,
liess unwichtige Informationen weg, kombinierte die einzelnen Elemente
neu und brachte sie so in eine logische Ereignisfolge. Hayden White nannte
in seiner Analyse historiografischer Texte das Vorgehen von Historikern
literarisch. Sie wiirden durch Weglassen oder die Unterordnung bestimmter
Ereignisse und die Hervorhebung anderer, durch Beschreibung, motivische
Wiederholung, Wechsel in Ton und Perspektive, durch alternative Beschrei-
bungsverfahren — kurz, mit Hilfe all der Verfahren, die wir normalerweise
beim Aufbau der Plotstruktur eines Romans oder eines Dramas erwarten,
Quellen zu einer Geschichte machen. Der Text transportiere durch die Art
und Weise, wie er zusammengesetzt ist, Inhalte, die tiber die geschilderten
Fakten hinausgehen. Der Autor zeige uns, wie wir tiber die Ereignisse den-
ken sollen, und lade unser Nachdenken mit Gefiihlen auf. White sagte da-
her, ein Text symbolisiert etwas.”

Whites Beschreibung ist zwar auf Texte von Historikern gemtinzt, lasst sich
aber auch auf Quellentexte tibertragen. Gisler hat selbstverstandlich ausge-
wahlt — das war auch seine Aufgabe. Die Qualitat seines Texts liegt in der
Spannung, die er zu erzeugen vermag und die mich auch noch tiber hun-
dert Jahre nach seiner Niederschrift fesselt. Joseph Anton Gislers Bericht hat
literarische Eigenschaften im Sinne Hayden Whites. Diese Tatsache ermog-
licht es mir, dem Text Informationen zu entnehmen, die tiber die explizit ge-
schilderten Fakten hinausgehen und unter Umstidnden Aufschluss tiber die
Mechanismen der Urteilsfindung geben konnen. Dem Text liegt ein Plot zu-
grunde: Der todliche Raufhandel wird als «Hauptact» bezeichnet, in dem
Teresia Chiodo die «Hauptrolle» spielte. Zeugen und Hinweise haben im
Erzahlverlauf formal und inhaltlich eigentliche Auftritte, wobei sich der
Autor bemiihte, den Text spannend, temporeich und steigerungsfahig zu
erhalten. Gisler orientierte sich bei seiner Darstellung am Bild des Theaters,
in diesem Fall am Drama. Im Verlauf seiner Untersuchung hat der Verhor-
richter aus den Geschehnissen rund um das Verbrechen eine eigentliche Ge-
schichte geschaffen.

* Hayden White: Der historische Text als literarisches Kunstwerk, in: Christoph Conrad, Martina
Kessel: Geschichte schreiben in der Postmoderne. Beitrdge zur aktuellen Diskussion, Stuttgart
1994, 128 und 141.
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Der Schlussbericht: ein fiktiver Text

Joseph Anton Gisler arbeitete mit verschiedenen stilistischen Mitteln, die ei-
nerseits den Disziplinen «Poetik» und «Rhetorik» zugerechnet werden miis-
sen, andererseits auf unmittelbare Vorgaben aus der juristischen und ge-
richtlichen Praxis rekurrierten."

Inhaltlich wie stilistisch zielte der Bericht auf einen Hohepunkt: den Tod
Pietro Cat Genovas. Die rasche Abfolge von Bildern und Szenen fiihrt zu ei-
ner Spannung, die der Text nie verliert. Erklarte Hauptfigur («Hauptrolle»)
in der Geschichte war Teresia Chiodo. Sie war aus der Gruppe der solida-
risch des Totschlags angeklagten Personen herausgehoben und wurde zum
Mittelpunkt, um den herum Beobachtungen und Bemerkungen von Zeugen
angeordnet wurden. Joseph Anton Gisler schilderte ein «gefiirchtetes und
bertichtigtes Weib», das endlich hinter Gitter gehorte.

Dem symmetrischen Aufbau des Berichts unterworfen waren auch die Mo-
mente, in denen Joseph Anton Gisler die einzelnen Figuren auftreten liess und
sie damit in sein spannungserzeugendes und rhetorisches Konzept einbezog.
Durch die Anordnung der Aussagen von vier Zeugen und den Landjagern
entwarf der Verhorrichter im zweiten Teil ein immer genaueres und detail-
lierteres Bild von Teresia Chiodo. Die Zeugenaussagen steigerten die Span-
nung zunehmend und erreichten in der Aussage des Landjagers, Giacomo
Chiodo habe ihm Geld fiir seine Freilassung geboten, ihren Hohepunkt. Fiir
die Richter konnte kaum mehr ein Zweifel an der Taterschaft Teresia Chiodos
bestehen. Der Bestechungsversuch am Schluss hatte die Funktion eines
Schuldbekenntnisses und entsprach im Aufbau der Schilderung vom Tod
Pietro Cat Genovas im ersten Teil. Obwohl der Bestechungsversuch Giacomo
Chiodos als Beweis fiir die Schuld Teresia Chiodos funktionieren sollte,
entlastet er sie in meinen Augen. Joseph Anton Gisler liess dieser Schilderung
die Stellungnahmen der Beklagten folgen, die ihre Unschuld beteuerten. Die-
se Beteuerungen wirkten bereits durch die unmittelbare Konfrontation mit
den vorangegangenen Zeugenaussagen unglaubwiirdig und wurden durch
Teresia Chiodos Aussage zusatzlich geschwacht.

Ohne ein Urteil abzugeben, das heisst ohne riickblickend explizit die Schluss-
folgerung zu ziehen, dass Teresia Chiodo Pietro Cat Genova umgebracht ha-
ben miisse, stellte der Verhorrichter in seiner Schlussformel den Antrag, die
Untersuchung zu schliessen und den Fall ans Kriminalgericht weiterzuleiten.

" Einerseits kann eine Erzahlung zur Diziplin der Poetik gerechnet werden, insofern sie kompo-
niert ist, andererseits ist sie durch ihre Strategie der Uberzeugung, deren Ziel der Leser/die Le-
serin ist und die ihren Ausgangpunkt im Autor/der Autorin hat, rhetorisch konzipiert. «Ge-
nauer gesagt fallt sie uns, wie man seit Aristoteles weiss, in das Feld einer Rhetorik der Fikti-
on». Ricoeur, Paul: Zeit und Erzdhlung, Miinchen 1988 (Paris 1983), 256/ 257.
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Zur Textgestaltung

Auffallend am Schlussbericht ist seine Erzahlgeschwindigkeit. Sie findet
sich schon auf der Ebene der Textprasentation. Aufeinander folgende Worte
sind zum Teil zusammengeschrieben (erwolle, erihn usw.), und als Leserin
erhielt ich den Eindruck, der Schreiber sei mit dem schnellen Tempo der Ge-
schichte gewissermassen nicht mehr mitgekommen. Satzzeichen fehlen oft,
und dadurch ergeben sich atemlose Satzfolgen. Auf der oberfldchlichen
Ebene der Schriftlichkeit wirkt der Text hastig, eilig niedergeschrieben.

Bei einem Blick auf die Syntax fallen die kurzen, aus aneinandergereihten
Attributsdtzen gebildeten Satze auf, die eine Gleichzeitigkeit von Bildern
evozieren, die sich Schlag auf Schlag folgen: «Chiodo & Quaglia mit Kniit-
teln (:Tanasten:) versehen & Frau Chiodo ein langes offenes Messer mit blan-
ker Klinge nebst einer brennenden Lampe in Handen ging zuriick um die
Briider Cat Genova in ihrer Wohnung aufzusuchen». Diesen Hinweis auf
Gleichzeitigkeit bestiatigen Textstellen, in denen Ausdriicke wie «unterdes-
sen» anzeigen, dass die Handlung parallell auf mehreren zeitlichen Ebenen
vonstatten ging:

«Unterdessen gelang es den Nachsptirungen der Citta auch den Peter Cat
G. in einem Winkel des Hausgangs aufzufinden, welcher wie sie sagt ihr ei-
nen Fusstritt versetzte & danach zur Hausthuir hinaus das Freie suchte, als
sie ihrem Mann zurief, der sei da, welcher ihn geschlagen habe.»
«Unterdessen» ist nicht der einzige Hinweis des Autors auf die Zeitebene.
Es gibt viele explizit formulierte Hinweise auf die rasch verstreichende Zeit:
«in wenigen Minuten», «sogleich», «bis endlich», «<wahrend» oder die An-
gabe der Uhrzeit. Diese hektische Geschwindigkeit gipfelt in der Szene, in
der Pietro Cat Genova verprugelt wird: «Hier ging nun der Hauptakt in we-
nigen Minuten vorsich. Pietro Cat Genova wurde angefallen, geschlagen,
mit einem Messer verwundet & sterbend vonderStelleweg nach dem Poli-
zeigebaude geschleppt.»

Das hektische Tempo, das den Text an verschiedenen Stellen charakterisiert,
ist vermutlich eines von mehreren Gestaltungsmitteln, mit denen Joseph An-
ton Gisler seine Geschichte lebendig machte und zugleich die Ereignisse als
logische Kette rasch aufeinanderfolgender Augenblicke darstellte. Dadurch
gab er implizit einer Beobachtung Raum, die alle Beteiligten gemacht hatten:
dass alles sehr schnell vor sich gegangen sei. In diesem Sinn kommentierte
die Geschwindigkeit der Sprache den Gang des Geschehens. Diese Ereignis-
kette ist nicht nur eine zeitliche, sondern auch eine kausale. Ausdriicke wie
«weil, so dass, sodass, da, obwohl, bis sie endlich» verkntipfen die einzelnen
Satze und Bilder und vermitteln den Eindruck einer Folge von zwangsldufig
und fir die Leser nachvollziehbar aufeinanderfolgenden Szenen.
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Ein weiteres Merkmal des Textes ist, wie die zitierten Beispiele zeigen, seine
starke Bildhaftigkeit. Bei der Lektiire erhielt ich das Gefiihl, als Augenzeu-
gin direkt an der Handlung teilzuhaben. Die unmittelbar auf das Lesepubli-
kum ausgerichteten Beschreibungen losen in meiner Fantasie konkrete Bild-
folgen aus und erzeugen einen Bildfluss, der einem Film oder einer Szenen-
folge im Theater ahnlich ist. Beispielsweise im ersten zitierten Satz: «Chiodo
& Quaglia mit Kniitteln (:Tanasten:) versehen & Frau Chiodo ein langes of-
fenes Messer mit blanker Klinge nebst einer brennenden Lampe in Hinden
ging zurtick um die Briider Cat Genova in ihrer Wohnung aufzusuchen.»
Indem die Bilder ineinander tibergehen, entsteht wiederum eine Gleichzei-
tigkeit, die sich schon auf der Ebene der Erzahlgeschwindigkeit finden liess.

Sprache und Stimmen

Der Schlussbericht setzt sich aus Fragmenten von Berichten und Verhoéren
zusammen, die der Verhorrichter zu einer logischen Folge verkniipfte. In
dieser Struktur bleiben die einzelnen Stimmen horbar. ** Sie gehoren ausge-
wihlten Zeugen, dem Arzt, Verhorrichter Joseph Anton Gisler sowie Teresia
und Giacomo Chiodo. Raffaele Quaglia, der dritte Angeklagte, war schon
bald auf eine Nebenrolle beschriankt und wurde im Verlauf des Berichtes
immer nebensachlicher.

Teresia Chiodo wurde von Anfang an als Hauptverdachtige eingefiihrt.
Schon kurz nach der Wirtshausszene brachte sie der Verhorrichter ein erstes
Mal mit einem Messer in Verbindung. Das nachste Mal, als von ihr die Rede
war, beschrieb er sie mit dem langen offenen Messer und brennender Lam-
pe in Handen, worauf sie von den Landjagern «verlangte», dass sie die Ta-
ter suchen sollten. Bei dieser Suche zeichnete Joseph Anton Gisler das Bild
der hektisch alle Raume nach Pietro Cat Genova durchforschenden Teresia
Chiodo.” Hier raumte der Autor zum ersten Mal ihrer Aussage, oder Stim-
me, Platz ein: «welcher wie sie sagt ihr einen Fusstritt versetzte [...] als sie
ihrem Mann zurief, der sei da, welcher ihn geschlagen habe.»'®

" Mit dem Begriff «Stimmen» beziehe ich mich auf Michail Bachtins Polyphonie-Konzept.
Bachtin, Michail M.: Die Asthetik des Wortes, Frankfurt/Main 1979.

" «Frau Citta, mit einem Laternlein voraus tiberall die Raumlichkeiten durchsuchend, bis sie end-
lich den Anton Cat Genova fand, den sie dem Landjager als Bruder desjenigen bezeichnete, wel-
cher mit dem Stein ihren Mann verwundet habe, & welcher nun, da er sich weigerte anzugeben,
wo sein Bruder sich befinde, durch den Landjager nach dem Arrestlokal abgefiihrt werde.»

'* Allerdings stammt nur der erste Teil des Satzes aus dem Verhor mit ihr. Der zweite verweist auf
die Zeugen, die alle diesen Satz zitierten und der dem Verhorrichter als «Beweismittel» dient,
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Im nachfolgenden Abschnitt zitierte Gisler Teresia Chiodo schliesslich di-
rekt. Sie sei, schrieb Gisler, «<wegen der ihrem Mann widerfahrenen Miss-
handlung erziirnt (:rabiata:)» gewesen. Hier schien ihm ihre Aussage so
wichtig, dass er sie in ihrer Sprache, auf Italienisch, wiedergab. Im nédchsten
Satz widmete er ihr endgitiltig besondere Aufmerksamkeit: Sie scheine «eine
Hauptrolle im Sache gespielt zu haben [...], wie aus nachfolgenden Erhe-
bungen resultirt». In diesem zweiten Teil zitierte Joseph Anton Gisler
Zeugenaussagen vielfach in Italienisch, die sich alle auf Teresia Chiodo be-
zogen und die einen unmittelbaren Zusammenhang zwischen ihr und der
Tat herstellten. Diese Zitate mussten aber zugleich immer wieder erklart
und tibersetzt werden, was mit Hilfe von Klammerbemerkungen geschah:
«Buggia veng Cat Genova (:Pietro:) io no ti faro (:Zu deutsch tibersetzt: Be-
weg dich nicht Cat Genova od. ich durchbohre dich:)». Die einzigen, deren
Worte als direkte Rede in den Bericht einflossen, waren Pietro Cat Genova:
«oime, mi son morto (:ach ich bin todt:)» und Antonio Cat Genova: «O Jesu
Maria mein Bruder!»

Die tibersetzten Zitate signalisierten dem Leser Authentizitat. Allerdings
sind die italienischen Sétze, sofern sie korrekt wiedergegeben sind, falsch
ubersetzt beziehungsweise um zusatzliche Angaben erweitert. Inwiefern
wohl Pietro Cat Genova wie ein Opernsanger am Bithnenrand auf seinen
Tod hinweisen konnte, bleibt fiir mich offen. Fiir mich schlagt ein solches
Zitat eine Briicke zwischen kulturellen Bildern der Urner Oberschicht, der
Opernbesuche moglich waren, und dem Cliché vom chaotischen und dra-
matischen Italiener.

Ich bin bisher davon ausgegangen, dass Johann Anton Gislers Schlussbe-
richt literarische Qualitdaten aufweist. Wie sieht es mit den tibrigen Quellen
aus?

Zur fiktionalen Qualitit von Verhoéren

In ihrer Untersuchung franzosischer Gnadengesuche zeigt Natalie Zemon
Davis die fiktionalen Qualitaten dieser Textsorte.”” Sie weist auf den Wert ei-
ner «guten Geschichte» hin, die unter Umstianden das Leben eines Men-
schen retten konnte. Denn der Akt des Erzihlens und die in den Geschich-

dass sie am Tatort anwesend war. Dieser Satz, der in den Verhoren immer wieder auf Italie-
nisch zitiert wird, wurde zu einer Konstante in allen Zeugenaussagen, die dem Verhorrichter
Glaubwiirdigkeit fiir die jeweilige Aussage vermittelte. Dass immer dieser Satz protokolliert
wurde, kann andererseits auch bedeuten, dass der Verhorrichter eine in diese Richtung gehen-
de Aussage erkannte und sie mit anderen in Verbindung bringen wollte.

7 Natalie Zemon Davis: Der Kopf in der Schlinge, Frankfurt/ M. 1991. Der englische Originalti-
tel lautet «fiction in the Archives» und kommt der Grundidee niher.
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ten implizit enthaltenen Botschaften, die ein Erzdhler liber Sprachbilder
und angerufene Clichés vermittelt, sind ebenso Bestandteil des Dialogs zwi-
schen Erzahler und Adressat wie die «harten Fakten» der Geschichte selbst.
Man konnte die Situation vor Gericht mit einem Markt vergleichen, auf dem
unterschiedliche Geschichten angeboten, ausgetauscht und gehandelt wer-
den, die am Schluss jemand zu einer einzigen verpackt.

Es gilt aber, die Grenzen dieses Konzepts zu sehen. Geschichten wie diese
stehen nicht fiir sich selbst und sollen den Leser nicht unterhalten und auf-
muntern: es geht um Leben oder Tod des Autors. Der Ausdruck fiktional be-
zeichnet nicht das frohliche Fabulieren fantasievoller Manner und Frau-
en, sondern bedeutet, dass sich das, was Menschen beispielsweise vor Ge-
richt zu Protokoll geben, formal der Textsorte Geschichten anndhert. Was
Angeklagte und Zeugen aussagen, hat zum Ziel, sich selbst zu schiitzen
und eine eigene Interpretation der Ereignisse vorzulegen, die den Richter
liberzeugen soll. Diese «Geschichte» muss koharent sein und hat einen ge-
gliederten Aufbau mit einer Einleitung, einem Hohepunkt und einem ganz
bestimmten Schluss.

Diese Perspektive auf einen Quellentext kann dusserst fruchtbar sein. Denn
sie liefert ein Werkzeug, um die vielschichtige Kommunikation vor Gericht
wenigstens teilweise sichtbar zu machen. Die urspriingliche Vielstimmig-
keit, die auf dem Austausch von «Geschichten», in anderen Worten auch
«Versionen»' des Geschehenen, beruht, lasst sich so in Ansatzen rekonstru-
ieren.

Nachdem ich im ersten Teil den Verhorrichter und seinen Schlussbericht ins
Zentrum gestellt habe, gehe ich nun auf die Verhore mit Teresia und Giaco-
mo Chiodo ein.”
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Wird der Begriff in der Kriminalistik verwendet, hat er eine negative Bedeutung, denn er deu-
tet, meist personalisiert, auf die Abweichung von der gesuchten Wahrheit (Miillers
Version — Meiers Version). Ich verwende das Wort jedoch in seiner positiven Bedeutung und
weise auf seine aktive, kreative Seite hin, indem die Autorin beziehungsweise der Autor einer
Version Ereignisse neu oder anders kontextualisiert. Versionen stehen in einer zeitlichen Abfol-
ge (erste, zweite Version) und weisen vor und zurtick. Dieser Verweischarakter kennzeichnet
die Version auch in einem weiteren Zusammenhang als Bestandteil von Kommunikation. Denn
eine Version hat nicht nur ein Vorher und ein Nachher, sondern spielt sich auch zwischen Ge-
sprachspartnern ab, wobei der Autor dem Empfanger eine Version anbietet, um eine bestimm-
te Wirkung zu erzielen. Eine Verstandigung findet gewissermassen in der Schnittmenge ihrer
beiden Kontexte statt, je nachdem ob beide das Repertoire an angebotenen und abgerufenen
Bildern teilen. Versionen verstehe ich somit als gerichtete sprachliche Handlungen.

Trotz meiner quellenkritischen Perspektive gehe ich «an der Hand des Verhorrichters». Denn
wie er stelle ich Teresia Chiodo ins Zentrum meines Textes. Ware es moglich, sich tatsachlich
vollstindig von seiner langen Hand zu 16sen beispielsweise durch den Einbezug weiterer, ihm
vielleicht unbekannter Quellen, wiirde das aber unter Umstianden auch bedeuten, das Verfah-
ren zu wiederholen. Es geht im Folgenden nicht um ein zweites Urteil, sondern darum, impli-
zite Informationen und Strukturen des verhorrichterlichen Schlussberichts sichtbar zu ma-
chen.



Teresia Chiodo, 28 Jahre, genannt Citta

Wie auch ihr Ehemann, die Geschwister Cat Genova und einige der Zeugen
stammte Teresia Chiodo aus Corio. Mit den Verhaltnissen in Goschenen war
sie zum Zeitpunkt der Untersuchung gut vertraut, denn sie war gemeinsam
mit ihrem Mann schon im August 1873, also kurz nach Baubeginn, ins Ei-
senbahnerdorf gezogen. Im August 1875 reiste das Ehepaar Chiodo in die
Heimat und kam dann nach dieser Pause im April 1876 wieder zuriick, um
im Tunneldorf zu arbeiten. Ausgedehnte Solidaritdtsnetze unter Leuten aus
demselben Herkunftsort sowie zwischen Mitgliedern desselben Arbeiter-
postens boten Riickhalt und waren Indikatoren fiir das soziale Prestige ei-
ner Person: Je angesehener die Manner, auf deren Unterstiitzung man im
Notfall zahlen konnte, und je grosser die Anzahl der mobilisierbaren Freun-
de, desto hoher der eigene Stellenwert im gesellschaftlichen Geftlige.” Das
Ehepaar Chiodo gehorte zur dorflichen Mittelschicht und war in ein solches
Solidaritatsnetz eingebunden, das ihm an diesem Abend zunachst zugute
kam.

Teresia Chiodo war zum Zeitpunkt ihrer Verhaftung weder den Landjagern
noch den Leuten im Dorf eine Unbekannte. Das Gerticht ging, sie habe ein-
mal an einem St.-Barbara-Fest, also am 4. Dezember, an der Spitze von
zwanzig Mann einen Italiener aus der Haft befreit. Andere munkelten, sie
habe bereits einmal einen Menschen erstochen und sei deshalb nach Go-
schenen geflohen. Diese Gertichte bildeten sich auch in ihrem Namen ab:
Weil man ihren Mann im Dorf «Cit» nannte, war sie fur die italienischen
Freunde folgerichtig «la Citta». Einigen Goschenern schien jedoch der Na-
me «Fiddlatatschera» angebrachter.

Es spielt fiir meine Lektiire der Protokolle keine Rolle, ob diese Geschichten
oder Gertichte auf Tatsachen beruhten. Was sich aber mit Sicherheit sagen
lasst, ist, dass ihr Name in Goschenen im Zusammenhang mit Gewalt ge-
nannt wurde und damit Gefahr und Unberechenbarkeit signalisierte. Der
Name «Fiddlatatschera» spielt auch auf Sexualitat an. Geschlecht war in
diesem Prozess ein implizites Thema. Diese Hypothek wirkte sich auch auf
die Verhore aus.

Teresia Chiodo musste insgesamt dreimal vor dem Verhorrichter erschei-
nen. Thre Geschichte vom Tod Pietro Cat Genovas fasse ich in meinen Wor-
ten zusammen:

In der Wirtschaft zur Alten Post, wo sie mit ihrem Mann und einer Gruppe
von [talienern etwas trank, gab es wegen der Rechnung Streit zwischen Gia-

* Dieses Beziehungsnetz habe ich in «Sprengstoff» thematisiert.
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como und den Briidern Cat Genova. Ein Junge beschwerte sich bei Giacomo
Chiodo, der Wirt habe ihm zu wenig Riickgeld gegeben, und erwartete Un-
terstiitzung gegen den Wirt. Doch Giacomo Chiodo verweigerte die Hilfe
und stiess den Jungen zurtick. Sofort ergriff Pietro Cat Genova Partei fiir
den Jungen und warf Giacomo Chiodo ein Glas an den Kopf, worauf in der
Wirtschaft eine Schlagerei losging. Der Wirt griff ein und warf die eine Par-
tei vor die Tiir, wahrend er die andere — Chiodos — sicherheitshalber zurtick-
behielt. Bevor er die Wirtschaft verliess, drohte Pietro Cat Genova seinem
Gegner, ihn draussen abzufangen. Das Ehepaar Chiodo liess sich daraufhin
vom Weibel und drei weiteren Einheimischen ein Stiick nach Hause beglei-
ten. Dennoch wurden die beiden Italiener iiberfallen: Mitten im Dorf traf je-
mand Giacomo Chiodo mit einem Gegenstand am Auge. Die Wucht des
Schlags warf den Mann zu Boden, wahrend sich der Tater aus dem Staub
machte. Teresia Chiodo organisierte eine Lampe — denn es gab keine
Strassenbeleuchtung — und holte die Landjager, um den Tater dingfest zu
machen. Die Briider Cat Genova wohnten gegeniiber dem Wachtposten.
Der Landjager fand Antonio Cat Genova in der Stube und fiihrte ihn vors
Haus. Teresia Chiodo suchte nach seinem Bruder. Als sie auf den Abtritt
ging, «begegnete» sie dort Pietro Cat Genova, der sie in den Unterleib trat.
«Ich lag auf dem Boden, er wischte hinaus und dann kamen die andern. [...]
Diejenigen welche draussen standen, griffen ihn an und ich sah, dass Adda
wirklich mit einem Messer auf ihn losging und ihn von hinten stach,
wahrend Martoja ihn mit einem Stocke schlug. Ich rief ihnen zu, sie sollen
nicht so verfahren, es sei morgen noch Zeit ihn zu finden. Adda verreiste
dann andern Morgen er wohnte bei Bisetti auf der Post. Ich wollte den Post-
halter noch aufmerksam [...] machen; aber es waren zu viele Leute auf der
Post.»

Gestaltung und Aufbau von Teresia Chiodos Verhoren

Die drei Vernehmungen hatten unterschiedliche Schwerpunkte, doch ver-
anderte sich dadurch Teresia Chiodos Geschichte nicht. Sie wurde hochs-
tens prazisiert, beziehungsweise detailreicher. Im ersten Verhor gab die Ita-
lienerin einen gerafften Uberblick {iber die Ereignisse, schilderte den Be-
ginn und die Ursache des Zwischenfalls. Das zweite Verhor drehte sich um
den Totschlag und die Verfolgung der Tater. Im dritten und letzten Verhor,
das drei Wochen nach dem zweiten stattfand, ging es hauptsachlich darum,
dem Verhorrichter Namen von Mitbeteiligten und Schuldigen zu liefern.

Ihre Aussagen kreisten immer wieder um die Verletzung ihres Mannes und
ihre Reaktion darauf und um ihre eigene Verletzung auf dem Abtritt. Aus-
serdem kam sie auf die Namen der wahren Téater zu sprechen und nahm



Stellung zur Frage des Verhorrichters, ob sie ein Messer besessen habe oder
nicht.

Im Umgang mit Gerichtsquellen ist insbesondere die Frage wichtig, ob das
Verhalten von Verhorten nur als Reaktion auf die Aktivitdten des Verhor-
richters zu verstehen ist oder ob es auch innerhalb des engen Rahmens einer
Verhorsituation einen «Freiraum» fiir individuelle Strategien und Initiati-
ven gibt, der mir einen kurzen, fast von der verhorrichterlichen Brille be-
freiten Blick auf die Verhorten gestattet. Fasse ich die Aussagen zu themati-
schen Blocken zusammen, erhalte ich Hinweise, die mich in diesem Punkt
weiterbringen. Teresia Chiodo hatte im Rahmen ihrer Verteidigungsstrate-
gie grosses Interesse daran, diejenigen Passagen herauszustreichen, die ihr
Verhalten als Reaktion auf das dussere Geschehen legitimierten. Sie sollten
belegen, dass sie in dieser Notlage allen Grund hatte, aktiv zu werden, und
dass sie selbst durch die Briider Cat Genova an Leib — und vielleicht auch
Leben — gefahrdet war. Die Namen der «wahren» Tater zu nennen entsprach
ebenfalls ihrem Interesse, lenkte sie damit doch die Aufmerksamkeit des
Verhorrichters von sich ab.

Joseph Anton Gisler interessierte sich hauptsachlich fiir Namen und fiir die
Tatwaffe, die ihm allenfalls einen Hinweis auf die Taterschaft hatte geben
konnen. Ein Gestandnis, das den eigentlichen Tatbeweis hieb- und stichfest
hatte erbringen konnen, fehlte, und der Verhorrichter musste auf alle Hin-
weise bauen, die ihm einen stichhaltigen Riickschluss auf die Taterschaft er-
laubten. Doch obwohl der Verhorrichter in den Verhoren Druck aufsetzte,
gestand Teresia Chiodo die Tat nicht. Im Gegenteil: In ihrer Darstellung war
und blieb sie das eigentliche Opfer. Die Freunde ihres Mannes, die ihnen so-
fort zu Hilfe kamen und Pietro Cat Genova auch tatsachlich fassen konnten,
taten gewissermassen des Guten zuviel. Als Teresia Chiodo sah, welchen
Ausgang die Verpriigelung des Jungen zu nehmen drohte, habe sie sogar
versucht, die Dynamik des Geschehens zu bremsen. Teresia Chiodo vollzog
den Rollenwechsel vom Opfer zur Taterin nicht. Sie wollte dem Verhorrich-
ter mit ihren Aussagen deutlich machen, dass sie sich in jeglicher Hinsicht
ordnungsgemass verhalten und kompetent alle Massnahmen getroffen hat-
te, um ein Unrecht in Ordnung zu bringen und ein Ungliick zu verhiiten: ei-
nerseits, auf einer privaten Ebene, als treusorgende Ehefrau, andererseits,
auf einer offentlichen Ebene, als verantwortungsvolles Mitglied der Dorfge-
meinschaft. Sie bat wiederholt dorfliche Autoritaten um Hilfe: zundchst den
Weibel und drei weitere Goschener, und spater den Landjager, der ihrem
Mann und ihr zu ihrem Recht verhelfen sollte.

Teresia Chiodo inszenierte sich als Opfer und besorgte Ehefrau. In ihren
Antworten zeigte sie sich kooperativ und nicht als «gefiirchtetes und
bertichtigtes Weib». Als «rabiate» Person hatte sie die Aussage verweigert
und dem Verhorrichter nicht scheinbar vorbehaltslos geantwortet.
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Zum Vergleich: Das Verho6r mit Giacomo Chiodo

Um zu zeigen, dass auch andere Strategien zur Verfiigung gestanden hat-
ten, gehe ich auf das Verhor mit Giacomo Chiodo ein. Seine Art, Joseph An-
ton Gisler zu antworten und sich in der Situation vor dem Verhorrichter zu
behaupten, ist eine «typisch mannliche» Strategie, die sich auch in anderen
Verhoren beobachten lasst.” Auch Giacomo Chiodos Geschichte begann in
Lirers Wirtschaft zur Alten Post, doch schon die ersten beiden Satze verra-
ten seine Strategie:

«Ich kann hieriiber keine Auskunft geben. Ich wenigstens bin unschuldig.
Ich befand mich am selben Abend mit meiner Frau in der Wirthschaft Ba-
rengo bei Lirer zur alten Post.» Giacomo Chiodo schilderte dem Verhorrich-
ter, wie er inmitten einer Gruppe ehrenwerter Goschener sass, mit denen er
etwas trank. Die tibrigen Italiener in der Wirtsstube waren betrunken: «Dem
sog. Boggio welcher betrunken in der Wirthsstube herumgeukelte, und in
meine Nahe kam, gab ich einen kleinen Stoss|.] Die anderen Italiener wel-
che meistens betrunken waren, nahmen daraufhin Partei fiir Boggio gegen
mich, worauf die Wirthsleute alle anwesenden Gaste zur Thiir hinausscho-
ben.» Alkohol spielt in vielen Verteidigungsgeschichten eine wichtige Rolle:
Maénner bezeichneten sich als nicht zurechnungsfahig im Moment der Tat
und versuchten, auf diese Weise mildernde Umstande geltend zu machen.”
Giacomo Chiodo wahlte ein anderes Vorgehen: Er wies Betrunkenheit den
anderen Italienern zu und grenzte sich so als ehrenwerter Biirger von ihnen
ab.* In Giacomo Chiodos Aussage wird deutlicher als bei seiner Frau, dass
die vier, die Pietro Cat Genova verpriigelten, den Uberfall auf Chiodo rach-
ten. «Als ich in mein Wohnhaus bei der Post gehen wollte, begegneten mir
die 4 obbenannten Italiener, welche ausgiengen, und als sie sahen, dass ich
mit dem Nastuche das Auge verdeckt hatte, mich anfragten[,] was ich habe,
worauf ich antwortete, ich sei mit einem Stein geschlagen worden von
einem der zwei Cat Genova.» Bevor die vier eilig davongingen, um die
Briider Cat Genova «aufzusuchen», versuchten sie Giacomo Chiodo dazu
zu uberreden mitzukommen und zogen an seinem Rock, um ihrer
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Die Verhore konnen daher als «gendered» bezeichnet werden, ein Ausdruck, der sich kaum ins
Deutsche tibersetzen lasst.

Siehe den Beitrag von Irene Amstutz in diesem Band, die dieses Thema eingehend behandelt.
Der tibermassige Alkoholkonsum galt als kennzeichnendes Element der «fremden» italieni-
schen Kultur. Er konnte aber durchaus als Charakteristikum einer fremden Arbeiterkultur zu
verstehen sein, denn Alkohol war auch in den Urner Dérfern ein zentrales Thema und gefahr-
dete nicht nur Einzelne, sondern eine ganze Gemeinschaft. Auf dieses Problem bin ich ndher
eingegangen in: Fremde Ordnung. Konflikte zwischen Italienern und Géschenern wéahrend
der Bauzeit des Gotthardtunnels, in: Alexandra Binnenkade /Aram Mattioli: Die Innerschweiz
im frithen Bundesstaat (1848-1874). Gesellschaftsgeschichtliche Anndherungen, Ziirich 1999,
141-158.



Aufforderung Nachdruck zu verleihen. Ohne Erfolg: Chiodos und die Go-
schener, die sie begleitet hatten, blieben zurtick. Wahrend er nun auf dem
Wachtposten war, um sich zu verarzten, hiatten die andern vier Pietro Cat
Genova schwer verletzt hereingetragen, wo er dann kurz darauf starb, ohne
das Bewusstsein wiedererlangt zu haben.

Er selbst habe weder Grund noch Absicht gehabt, sich an Pietro Cat Genova
zu rachen. Die wahren Téter seien geflohen, und er nannte dem Verhdorrich-
ter Namen, Vornamen und Herkunftsstadt. Riickfragen zum Tathergang
wich Giacomo Chiodo aus. Er habe den Vorfall nicht selbst beobachten kon-
nen, denn er sei auf der Wache gewesen. An diesem Alibi hing seine ganze
Verteidigung, denn es ermdglichte ihm nicht nur, seine Unschuld objektiv
zu beweisen, sondern auch, Fragen Jakob Anton Gislers zurtickzuweisen.
Drei Elemente charakterisierten seine Verteidigung;:

Auf der Ebene sachlicher Information war es sein Alibi. Die Art und Weise,
in der er seine Rolle in der Geschichte darstellte, sollte ihn als angesehenes
Mitglied der Dorfbevolkerung ausweisen, das unter den Goschenern ver-
trauenswiirdige Freunde hatte und daher Schlagermethoden in der Art der
italienischen Arbeiter nicht anwenden wiirde. Zugleich transportierte seine
Schilderung aber auch das ambivalente Bild des einflussreichen Ehrenman-
nes, der sich zur Wiederherstellung seiner Ehre die Finger nicht selbst
schmutzig zu machen brauchte. Sein soziales Prestige war gross genug, dass
andere fur ihn einstanden. Damit brachte er sich als potentieller «Auftrag-
geber» ins Spiel, der seinen Wunsch nach Vergeltung zwar nicht explizit zu
machen brauchte, der aber darauf zahlen konnte, dass die Angelegenheit in
seinem Sinne «erledigt» wiirde.

Auch die Art und Weise, in der er dem Verhorrichter antwortete, unterschied
Giacomo Chiodo von seiner Frau: Mehrmals wandte er sich direkt an den
Verhorrichter. Allerdings sprach er ihn nicht mit Namen an, sondern zeigte
mit der Anrede «Herr» oder «oh Herr», dass er sich bescheiden der Autoritat
des Verhorrichters unterordnete, und relativierte damit das Image des ein-
flussreichen Postenchefs. Diese Unterordnung stiess jedoch sehr schnell auf
Grenzen. Mehrfach widersprach Giacomo Chiodo dem Verhorrichter stark.
Solcher Widerspruch findet sich bei seiner Frau nicht. Sie signalisierte in ers-
ter Linie Kooperation, indem sie scheinbar serios und direkt auf alle verhor-
richterlichen Fragen Auskunft gab. In ihrem letzten Verhor sagte sie aus, Gia-
como Chiodo sei mit ihr zusammen an der Schlagerei vor dem Haus beteiligt
gewesen. Damit brach sie das bisher aufrechterhaltene Loyalitatsbiindnis
mit ihrem Mann. Vielleicht versuchte sie auf diese Weise, mit dem Ver-
horichter ein Blindnis einzugehen und ihn so auf ihre Seite zu ziehen.

Der Vergleich mit dem Schlussbericht zeigt, dass sowohl Giacomo wie Te-
resia Chiodos Strategien nicht aufzugehen schienen. Ihre Geschichten er-
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wiesen sich als weitgehend irrelevant fiir Joseph Anton Gislers Darstellung.
Offenbar hatte er einen Interpretationsrahmen zur Verfiigung, in den die
Verhore mit den Angeklagten nicht passten. Damit komme ich zur zweiten
Frage, die ich eingangs formuliert habe: Welche Rolle spielte die Charakteri-
sierung von Teresia Chiodo fiir den Verlauf des Verfahrens, und wie war sie
zustande gekommen?

Wer waren die Gewihrsleute des Verhorrichters?

Die Bezeichnung von Teresia Chiodo als «gefiirchtetes und bertichtigtes
Weib» stammt aus einem Bericht von Karl Arnold, einem Gemeinderat von
Goschenen, der in jener Nacht als erste Amtsperson auf den Polizeiposten
gerufen worden war und der erste Vorarbeiten bis zum Eintreffen des Ver-
horamts leistete. Er schickte seinen Bericht mit den ersten Verhoren und ei-
nem arztlichen Gutachten direkt an die Polizeidirektion in Altdorf und bat
sie, das Verhoramt nach Goschenen zu schicken. Am Ende seines Berichtes
formulierte Karl Arnold auch vorsichtig seinen Tatverdacht:

«Abends wurde die Chiodo Teresa Frau des Giacomo ebenfalls verhaftet —
ein sehr bertichtigtes und gefiirchtetes Weib —. Aus dem bis anhin iiber den
Fall Gehorten konnte man schliessen, dass der Mann den Cat Genova ge-
schlagen und sie ihn gestochen hat — sie hat auch am vorletzten Barbaratag
einen Arrestanten durch Herbeifiihrung von tiber 20 Mann[,] wobei sie mit
einem langen Messer in der Hand figurirte[,] aus den Handen der Polizei
befreit, bei welchem Anlasse Herr Rthes Regli einen Schuss ins Ohr be-
kam - sie wird Thnen heute zu transportirt.» Zuletzt formulierte er dartiber
hinaus auch seine Erwartungen an das Verhoramt und den Verlauf des Ver-
fahrens: «Man hofft es werde diesmal strenge eingeschritten und das Tito
Polizeiverhor werde sich an Ort und Stelle sich begeben, besonders da man
die Thater wie man glaubt, habhaft gemacht werden konnte.»*

Als der Verhorrichter nach Goschenen kam, verfiigte er also bereits iiber ei-
nen ersten Interpretationsrahmen.

Eine weitere, bestimmende Quelle fiir Joseph Anton Gisler war Landjager-
korporal August Walker. Die Aussage, die dieser «bei seiner Amtspflicht»
machte, ist als Bericht formuliert, aber auf der rechten Blattseite als Aussage
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Arnolds Aussage muss im Zusammenhang mit einer Diskussion tiber «Ordnung» in Gosche-
nen gesehen werden. Der Begriff war mit unterschiedlichen Vorstellungen besetzt. Diese Dis-
kussion habe ich im oben zitierten Aufsatz untersucht. Vor diesem Hintergrund macht auch
die Forderung Sinn, in der dorflichen Offentlichkeit ein Exempel an «Recht und Ordnung» zu
statuieren.



gekennzeichnet.” Er erzahlte, wie Teresia Chiodo die Landjager gedrangt
habe, sofort mit ihr zu kommen, um den Téter zu suchen. Augustin Walker
und seine Leute hielten die geforderte Eile fiir tibertrieben und wollten Te-
resia Chiodo bremsen, vermutlich um die Situation zu entspannen. Der
Landjager schilderte, einige Arbeiter, unter ihnen Raffaele Quaglia, hétten
versucht, den verhafteten Antonio Cat Genova zu verpriigeln, was ihnen je-
doch dank dem Einschreiten der Landjager nicht gelang. Er beschrieb eine
mit Knebeln bewaffnete Italienergruppe, nach der Joseph Anton Gisler in
seinen weiteren Verhoren regelmassig fragte. Augustin Walker stellte die
mutmasslichen Téater als dem Toten gegentiber gleichgtiltig dar: «Der Ver-
wundete war nach wenigen Atemztigen todt[. A]ls man die drei Arrestan-
ten auf den Todten hinwies um zu schauen, was sie angerichtet haben, rede-
ten sie kein Wort und zuckten mit der Achsel. Cit anerbot sich in Gegenwart
des herbeigerufenen Prasidenten fr. 100 zu bezahlen, wenn man ihn freilas-
se. Als ihm der Prasident erwiderte, um fr. 100 konne man kein Menschen-
leben kaufen, anerbot er fr. 200, und wenn es sein miisse, noch mehr.»

Die Informationen, die Joseph Anton Gislers Geschichte pragten, stammten
mehrheitlich von Amtspersonen, denen er mehr Glaubwiirdigkeit zubillig-
te als den Verdachtigen. Diese Hypothesen liess sich der Verhorrichter in
den Zeugeneinvernahmen bestatigen, beziehungsweise er gruppierte seine
weiteren Fragen darum herum und konfrontierte die Angeklagten damit.
Obwohl ich nun zahlreiche implizite Informationen sichtbar machen konn-
te, bleiben grosse Leerstellen. Ein Blick auf die Gewahrsleute des Verhor-
richters zeigte zwar, woher das Etikett, das an Teresia Chiodos Person zu
hangen schien, stammte, konnte jedoch nicht erklaren,worauf es beruhte.
Diese Liicke lasst mir Raum fiir eigene Spekulationen, die ich — im Sinne
Hayden Whites — der bereits bestehenden Geschichte hinzufligen werde.

Teresia Chiodo «ein gefiirchtetes und beriichtigtes Weib»
Fiir die Leute in Goschenen war Teresia Chiodo eine Frau, der selbst ein

Mord zuzutrauen war. Eine Geschichte, die der Verhorrichter Gisler als
«Gassengerticht» bezeichnete und auf eine Schwester Teresia Chiodos

* Die Verhore sind zweispaltig auf unbedruckte Papierbogen geschrieben. Zuoberst finden sich
Angaben tiber die Personalien der verhorten Person, ihren gegenwértigen Aufenthaltsort und
das Datum. Danach folgen auf der linken Spalte die Fragen des Verhorrichters. Sie beginnen
meist mit der Frage: «Ihr werdet die Ursache eurer Verhaftung wissen?» bzw. «Habt ihr letz-
tem Verhor etwas nachzubringen oder abzudndern?» und enden mit der Frage: «Habt ihr wei-
teres beizufiigen?». Die Fragen des Verhorrichters sind als solche immer durch ein Fragezei-
chen gekennzeichnet, selbst wenn es sich um keine Frage im eigentlichen Sinn handelt. Rechts
stehen dann jeweils die Anworten, oft durch Bemerkungen am Rand erganzt.
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schob. Woher er Kenntnis von dieser Schwester hatte, ist nicht belegt. Die
zweite Geschichte vom St.-Barbara-Tag zweifelte Joseph Anton Gisler je-
doch nicht an. Karl Arnold hatte sie in seinem Brief erwahnt und schien da-
mit gentigend Autoritat fiir seine Geschichte geltend gemacht zu haben.
Unabhangig davon, ob etwas Wahres daran war, schien auch der Altdorfer
Verhorrichter Teresia Chiodo jedenfalls zuzutrauen, sich bewaffnet an die
Spitze einer Mannerbande zu stellen.

Giuseppe Sovino (ebenfalls aus Corio) sagte in einem Verhor aus, er habe
Teresia Chiodo gesehen, die «den Pietro Cat Genova bei der Kleidung an
der Brust anfasste» und gehort, dass sie ihren Mann mit den Worten «ich ha-
be ihn» herbeigerufen habe. Er beschrieb Teresia Chiodo als erfahrene und
furchtlose Gegnerin in einer Schlagerei. Die Szene erinnert an eine typische
Minnergeste unter Mdnnern, die erst ihre Kréfte messen, bevor sie sich ver-
priigeln. Auch ein zweites Mal trifft der Leser des Schlussberichtes Teresia
Chiodo in einer Mannerwelt an: Sie war in der Alten Post dabei, als erst alle
etwas tranken («vom Getrdanke schon aufgeregt und begeistert [...] wurden
noch ganze Flaschen Wermuth nebst Rhum getrunken») und danach die
laute Streiterei ausbrach. Bis zum Schluss war sie explizit anwesend: «so
dass nur noch Chiodo, dessen Frau & Quaglia, die 3 Arrestanten nebst eini-
gen deutschen Einwohnern zurtickblieben.» Francesco Puma, der letzte im
Schlussbericht zitierte Zeuge, beschrieb, dass sie, nachdem sie den Pietro
Cat Genova gefunden hatte, rief «Venite qui fioli, qui é nostro nemico
(:Kommt her ihr Leute, unser Feind ist hier:)». Folgt man der Ubersetzung,
schilderte Francesco Puma die Frau eindeutig als jemand, der Befehle an
untergeordnete Leute gab.

Einen dhnlichen Eindruck vermittelte Landjagerkorporal Walker, denn er
gab zu Protokoll, dass er durchs Dorf gegangen sei, um Polizeipatrouille
vorzunehmen, als er die drei Verdachtigten getroffen habe. «Erstere zeigte
uns an, dass soeben Cit auf der Strasse einen Streich auf das Auge erhalten
hatte, die Frau sagte sie wisse nicht, ob mit einem Stein oder einem Revol-
ver. Sie verlangte, dass wir sogleich mitkommen um den Tater, den sie ken-
nen, aufzusuchen. Wir wollten sie auf Morgen vertrosten, allein es half
nichts.» In seiner Darstellung forderte Teresia Chiodo von ihm, dass er mit-
kommen sollte, und liess sich auch nicht von ihrer Forderung abbringen.
Obwohl sich die Landjager daraufhin so passiv wie moglich benahmen, lie-
ferte ihnen die umso aktivere Frau kurz darauf den Bruder des mutmassli-
chen Taters aus, den sie wohl oder tibel mitnehmen mussten. «Sie sagte,
dessen Bruder habe geschlagen und er sei dabei gewesen. Da er sich wei-
gerte anzugeben, wo dieser sich befinde, so hiess ich ihn mitkommen und
flihrte ihn auf die Wachtstube.»

Aus diesen Beschreibungen entsteht das Bild von einer Frau, die sich mit
den Ritualen und Strukturen einer Mannergruppe auskannte und gewohnt



war, in den Situationen eines Zahltages «ihren Mann zu stehen». Die Bedro-
hung, die von ihr auszugehen schien, verstehe ich als eine zweiseitige, in-
dem sie bereit war, bestehende Grenzen zu tibertreten. Die L"Ibertretung der
gesetzlichen Schranken brachte sie vor Gericht, die am Rande thematisierte
Verletzung von Geschlechtergrenzen innerhalb einer riidden Arbeiterkultur,
diffamierte sie im Dorf und liess sie zu einer Frau werden, um die zahlrei-
che Gertichte kreisten. Geschichten, die Teresia Chiodo als Frau darstellten,
der Messerstechereien und die bewaffnete Anfithrung einer Bande zuzu-
trauen war, beeinflussten die Aussagen, die in den verhorrichterlichen
Schlussbericht einflossen und setzten sich letztlich gegentiber Teresia Chi-
odos Darstellung durch. Sie selbst versuchte vergeblich diesen Gertichten
ein Selbstbild entgegenzuhalten, das sie innerhalb der vorgegebenen Richt-
linien des Gesetzes und ihrer Rolle als Ehefrau zeigte. Das Gewicht der
Fremdinszenierungen erwies sich letztlich als grosser, und die Richter in
Altdorf bestatigten das Bild einer «gefiirchteten» Frau, die aus Goschener
Sicht die Ordnung gefdhrdete und vielleicht auch deshalb dingfest gemacht
werden musste.
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