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Ursula Buittner-Brucker

Die Plastikerin Joélle Dériaz-Simon
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Eigentlich wollte Joélle Simon Architektin werden. Der Vater, der in
der Baubranche arbeitete, hatte in seiner kleinen Tochter schon frith
die Freude an der Architektur geweckt. So verbrachte sie mehr Zeit
bei ihm auf Baustellen in dem kleinen Dorf in der Nahe von La Ro-
chelle am Atlantik als bei ihrer Mutter in der Kiiche.

Doch bis 1968 war es Middchen nicht méglich, die Schule fiir Architek-
tur zu besuchen — das war damals noch eine Mannerdomaine. So
entschied sie sich fiir eine Schule fir Technisches Zeichnen, darauf
folgte eine Schule fiir Informatik. Diese Ausbildung fiihrte sie in eine




vollig andere Berufsrichtung, nimlich zur Ar-
beit auf einem grossen Reisebiiro in Paris,
das soeben auf die elektronische Datenver-
arbeitung umgestellt hatte. Sie war faszi-
niert von ihrer Tatigkeit und lernte aufihren
vielen, oft berufsbedingten Reisen andere
Lénder und fremde Kulturen kennen.

Als sie im Jahre 1983 etwas Abstand von ih-
rer Arbeit gewinnen wollte und sich deshalb

Jo'lle. Simore,

Links: Réflexion 35cm
1985, Bronze.

Oben: Zeichnung nach
der Skulptur.
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Targui 50cm 1984,
Bronze.

eine Auszeit von vier Monaten génnte, begann sie die langen Stunden
des Nichtstuns mit Zeichnen auszufiillen. Zwar zeigte sich schon dort
ihr Talent, doch es fehlte ihr die dritte Dimension, die sie schon bei
der Architektur begeistert hatte. Skulpturen zu gestalten schien ihr
das grosse, verlockende Ziel. Sie wollte mit den Hianden formen und
so die Figur, die ihr vorschwebte, aufbauen und gestalten. Steine oder
Holz zu behauen und zu bearbeiten entsprach nicht ihrer Vorstellung.
Sie sah sich aus Gips oder Lehm Figuren kreieren, die vielleicht spé-
ter einmal gegossen werden konnten. Diese Arbeitsweise verlangte



allerdings eine anspruchsvolle Technik! Sie
kaufte kurzerhand ein kleines Biichlein mit
dem Titel «Conseils pratiques sur le mode-
lage, le moulage et la sculpture» und be-
gann, knapp dreissigjahrig, véllig autodidak-
tisch ihren kiinstlerischen Weg. Sie arbeitete
in der Kiiche, ohne Atelier, lernte aus Feh-
lern, und ohne je einen Kurs besucht zu ha-
ben, verbesserte sie stetig ihre Technik und

|
|
|
|

den kiinstlerischen Ausdruck ihrer Werke.
Immer noch war Joélle Simon berufstitig,
fuhrte die Filiale einer grossen Reiseagen-
tur-Kette und betrachtete ihre kiinstle-
rische Tatigkeit bloss als Hobby. Nach den
ersten Ausstellungen in Orten rund um Pa-
ris lernte sie auch andere Kiinstler kennen,
doch sie arbeitete weiter fiir sich, zu ihrer
eigenen Freude und Befriedigung.

Dann aber kam eine ungewshnliche Anfrage.
Zum 200-Jahr-Jubildum der Entdeckung von
Australien im Jahr 1788 sollte fiir das Laperou-
se-Museum von Sidney eine Skulptur ge-
schaffen werden, und zwar nach historischen
Zeichnungen eines Malers, der damals auf
dem Entdeckerschiff des Seefahrers La-

Niskani 15x25cm 1988,
Bronze.

Vorlage fiir Skulptur
«Niskani».
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perouse mitgereist war, um von der abenteuerlichen Fahrt Bilder
anzufertigen, so wie wir von unseren heutigen Reisen Fotos knipsen.
Auf einem dieser Bilder waren drei asiatische Fischer dargestellt. Die-
se Gruppe wollte die mit der Realisation der Ausstellung beauftrag-
te Dame als Skulptur und nicht als Zeichnung prasentieren. Joélle
Simon gestaltete die drei alten Ménner in Ton und fertigte dann ei-
nen Guss aus Resina und Polymarbre (Marmorpulver) an. Die
Skulptur musste so leicht wie méglich sein, damit die Dame das
Werk im Handgepick nach Australien mitnehmen konnte. Spater

wurden noch drei weitere Abgiisse hergestellt, davon zwei in
Bronze. Die Plastik von Joélle Simon steht aber noch immer im
La Perouse-Museum in Sidney, wo die Kiinstlerin bei ihrem ersten
Besuch von Australien ein freudiges Wiedersehen mit ihrem weit-
gereisten Werk feierte. (siehe Bilder Seite 101)

Nach dieser ersten Schaffensperiode folgte eine mehr als sieben-
jahrige, berufsbedingte Pause, da Joélle Simon zuerst in Albi, dann
in Niort Filialen, die in einer Krise steckten, tibernehmen und wie-
der auf Vordermann bringen musste.

Als sie an einem Dorffest an der Atlantikkiiste Daniel Dériaz ken-
nenlernte, zwar ein gebiirtiger Genfer, der aber in Meilen wohnte
und in Mannedorf die Firma seines Grossvaters fiihrte, bedeutete
das die nichste grosse Zasur in ihrem Leben. Nach dem Umzug
1999 in die Schweiz und der Heirat erforderten die neue Umgebung,
das Haus «Im Luft», der weitldufige Garten und das Erlernen der
deutschen Sprache viel Zeit und Kraft. Erst im Jahre 2004 nahm
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Joélle Dériaz wieder ihre kiinstlerische T-
tigkeit auf.

Wahrend die Schaffensperiode in Frankreich
von den Eindriicken geprégt war, die sie bei
ihren vielen Reisen in sich aufnahm, kon-
zentriert sie sich jetzt vornehmlich auf Akte.
Der menschliche Kérper in seinen verschie-
densten Stellungen und Bewegungsabliufen,
seine Harmonie und Schoénheit faszinieren

BEN.

Joélle Dériaz. Ihre Beobachtungen hilt sie
manchmal mit der Kamera fest. Die vielen
Zeichnungen von Skulpturen, die ihr Haus
schmiicken, sind jedoch nicht etwa Entwiirfe,
sondern das zeichnerische Abbild einer schon
fertigen Skulptur — anstelle einer Fotografie.
Nachdem wir bei einem Besuch zunichst den
prachtigen Garten, den die Hausherrin mit
Hingabe und grossem Geschick selber pflegt,
gebiihrend bewundert haben, fiihrt uns die
grossgewachsene, sportlich-elegante Frau in
ihr neu eingerichtetes Arbeitszimmer und spé-
ter in ihr Atelier, die ehemalige Garage.
«Meine Arbeitsweise ist von ganz unterschied-
lich intensiven Phasen geprégt. Lingere Pau-
sen wechseln ab mit Perioden, wihrend de-

Lavandiére 30cm 1984,
Bronze.
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nen ich mich intensiv mit der Ausarbeitung einer Skulptur beschéf-
tige und gleichzeitig schon neue Ideen fiir weitere Arbeiten, inspi-
riert vom entstehenden Werk, verfolge.»

Obwohl die Idee im Kopf feststeht, hilt Joélle Dériaz mit der Kamera
noch bestimmte Einzelheiten fest. Normalerweise macht sie den ers-
ten Entwurf in Ton, bei grosseren Figuren bevorzugt sie Gips, wobei
ein Gerist aus Metall der Figur Halt gibt. Auch Draht, Drahtgitter,
Holz, Papier, Styropor und sogar Steckmoos kénnen fiir die Grund-
form verwendet werden. Fiir Details kommt dann auch Wachs zur
Anwendung, das eine besonders feine Modellierung zuldsst.
Neben den grossen Schaffenspausen braucht Joélle Dériaz auch
Unterbriiche inmitten einer kreativen Phase. Nach ein bis zwei
Stunden intensiver und konzentrierter Arbeit deckt sie das Tonmo-
dell mit einem feuchten Tuch ab und wendet sich einer andern Té-
tigkeit zu. Sie gewinnt so eine kritische Distanz zu ihrem Werk und
|lasst sich gerne tiberraschen, wenn sie das Tuch luftet und ihre Ar-
beit sozusagen neu sieht und dabei vieles entdeckt, das sie noch
verindern will. Oft arbeitet sie auch mit einem grossen Spiegel,
den sie hinter die Plastik stellt, um so die Dreidimensionalitit noch
stirker zu erleben.

Ist ein Werk nach ihrer Meinung nicht gelungen, zerstért sie es. In
ihren Augen hat sie ihr Ziel nicht erreicht, ihre Vorstellung nicht
verwirklicht. Sie empfindet dies als Misserfolg und méchte diesen
aus ihrem Gesichtskreis verbannen. Ein zweites Mal macht sie sich
jedoch nicht an das gleiche Thema.

In Zukunft mochte sie sich einmal an ein grésser dimensioniertes
Werk wagen. Das Abstrakte lockt sie nicht, hingegen konnte eine
leichte Abwendung vom Naturalistischen, eine Vereinfachung der
Formen neue Méglichkeiten erdffnen. Sicher aber steht ihr Camille
Claudel niher als Alberto Giacometti.

Wann fiir sie eine Skulptur beendet ist, sagt ihr eine innere Stimme.
Ohne zu zégern bringt sie das Modell zum Giesser, einer ganz ent-
scheidenden Person in diesem Prozess. Zu ihm muss die Kiinstle-
rin volliges Vertrauen haben und sie muss spliren, dass erihre Spra-
che versteht. Nur wenn der Giesser von dem Werk gleich bertihrt ist
wie sein Schopfer, wihlt er ohne lange Erklarungen die richtige Le-
gierung. Nun stellt er eine Negativform aus Silikon her, in welche
ein Wachsmodell gegossen wird, das er schliesslich mit feuerfestem
Schamottestein umgibt. Jetzt kann er das Wachs ausschmelzen
und die Form mit Bronze fillen.

Bei der Patina hingegen arbeiten Giesser und Kiinstler zusammen.
Erst durch die Oberflichenbehandlung, die durch Saure und durch
Wirmeeinwirkung erreicht wird, bekommt die Skulptur ihre Leben-
digkeit. Schon oft hat Joélle Dériaz stundenlang mit dem Giesser
die Oberfliche geglittet und bestimmte Stellen poliert, um damit
die Wirkung eines Gesichtszuges, einer Kérperstellung herauszu-
heben. So wirken ihre Figuren einmal ernst und geheimnisvoll, dann
wieder kraftvoll und sinnlich. Immer steht bei ihr die Schénheit von
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Form und Bewegung im Vordergrund:
«Skulpturen sind nicht nur zum Schauen
da, sondern auch zum Beriihrens, meint
die Kiinstlerin.

Was in Museen verboten ist, kdnnte viel-
leicht an einer Ausstellung erlaubt sein, in
der sie ihre Werke zeigt. Mit einer ersten
Présentation einiger ihrer Skulpturen bei
Frei, Innendekoration, Meilen, hat die hier

Tabouret 40cm 2004,
Bronze.




Repos 25x45 cm 2006,
Bronze.
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noch wenig bekannte Kiinstlerin ihre Arbeit
zunachst einem kleinen Kreis vorgestellt.
Im Rahmen der Ausstellung «Meilen krea-
tiv> (24. August bis 30. September 2007)
zeigte Joélle Dériaz mit schénem Erfolg
einem grosseren Publikum neben éElteren
Werken auch Beispiele aus ihrem neueren
Schaffen. Ob wohl die Skulpturen angefasst
werden durften?

Dieser Beitrag wurde
finanziert von der
Stiftung Alfred und
Margaretha Bolleter,
Meilen.
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