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Uberlegungen zur Interpretation friiher bildlicher Darstellungen

Hansjiirgen Miiller-Beck

Vor recht genau 150 Jahren wurden die ersten paliolithi-
schen bildlichen Darstellungen in der Literatur dokumen-
tiert (A. LEROI-GOURHAN 1971, 25-26). Ihr wirkliches Al-
ter wurde zunichst noch nicht erkannt. Man wies sie daher
als kulturelle Randerscheinungen der in ihren Anfingen
noch verschwimmenden «keltischen Vergangenheit» zu.
Heute gibt es an der tatsichlichen Datierung derartiger Bil-
der bis hinab in den Beginn des Jungpaliolithikums ! keine
Zweifel mehr. Ihre Dimensionen reichen von wenige Zen-
timeter grossen Schnitzereien bis hin zu {iber Hunderte von
Metern Linge ausgemalten Hohlensystemen. Phaseolo-
gisch lassen sie sich zunichst als «vorneolithisch» 2 zusam-
menfassen, was etwa in vereinfachender ethnohistorischer
Analogie auch allgemein als «jigerisch» * bezeichnet wird.
In weiten Teilen Europas endet ihre Bliite mit dem Ende
der Eiszeit und im Ubergang zur Neolithisierung * (H.-G.
Banpr und J. MARINGER 1952. — H.-G. Banpi, H. BReuIL
u.a. 1960). In Australien und auch in Teilen Amerikas
existieren ihre Nachklinge, naturgemiss unter Verarbei-
tung von zunehmenden Ausseneinfliissen, bis auf den
heutigen Tag (P.].Ucko 1977).

' Das Jungpaliolithikum wird durch das Vorherrschen der Klingen-
technik bei der Grundproduktion von Steingeriten definiert (J. Haun
1983). Es baut aber auf den technischen Erfahrungen des vorherge-
henden Alt- und Mittelpaliolithikums auf, in dem durchaus auch An-
sitze bildnerischer Konzeptionen auftreten kénnten.

2 Das Neolithikum ist urspriinglich technologisch durch starke
funktionelle Gewichtung des Steinschliffs definiert, die schwerem
Holzverarbeiten entspricht. Heute wird das Neolithikum auch gerne
6konomisch als Zeit steinzeitlichen Pflanzenbaus und Tierzucht be-
stimmt. Beide Beziige sind nicht deckungsgleich.

* Jager und Sammler(innen bzw. Kiirschnerinnen) werden phaseo-
logisch als 6konomische Definition den Pflanzern und Tierziichtern
voran- bzw. parallelgestellt (K. J. NARR 1966).

4 Die Neolithisierung liegt regional teils vor dem Ende der letzten
Eiszeit, teils erheblich danach oder ist in manchen dafiir weniger ge-
eigneten Regionen bis heute nicht erfolgt (Arktis, tropische Regen-
wilder, Weltmeere und fast alle anderen grosseren Gewisser).

5 «Eiszeitkunst» ist in mittleren Breiten zeitlich definiert. Sie stellt
nur einen Ausschnitt aus der jigerischen Entwicklung dar. Zum Be-
griff «Kunst» sei auf W. WORRINGER (1908/1959) verwiesen, wenn
auch heute die ansprechbaren Gruppen kleiner sind und mit sehr un-
terschiedlichen Traditionen von oft geringer Dauer verbunden wer-
den kénnen.

Auf die Eigenstindigkeit dieser so zusammenschliess-
baren Phase bildlicher Darstellungen hat schon {iberra-
schend frith mit kunsthistorischer Begriindung W. Wor-
RINGER (1908/1959) aufmerksam gemacht. Die spezielle
prihistorische Forschung ist auf die dort angeftihrten Ar-
gumente trotz ihres Gewichtes nicht eingegangen. Sie hat
es vorgezogen, ihre Interpretation tber jene durch eine
gemeinsame Lebensstrategie definierte Phase auszudeh-
nen und geschichtsphilosophisch zu verallgemeinern. Da-
durch schien der grundsitzliche Bezug zur Magie (S. REI-
NACH 1903) interessanter, der die weitere Diskussion ent-
sprechend einengen musste. Es wurde dabei nicht genii-
gend beachtet, dass «Magie» zugleich eine Wertung ent-
hilt, die sie niedriger einstuft als komplexere «Religiosi-
tit» (K. GOLDAMMER 1984, 49 ff.). Historisch relevant
kann das aber doch wohl nur dort sein, wo neben einem
bereits normativ fixierten Religionssystem gleichzeitig
konkurrierende oder zumindest als konkurrierend emp-
fundene Praktiken als zweckgebundene Zauberei abge-
wertet werden, wobei die jeweils Wertungen ausspre-
chende Religiositit sich naturgemiss als weniger zweck-
gerichtet in Fragen alltiglicher Probleme empfindet oder
doch wenigstens in einer hdheren, systematisch Gberlege-
nen Form.

Es wiirde zu weit fiihren, hier die zahlreichen Ansitze
zur Interpretation allein schon der europiischen «Eiszeit-
kunst» * nur mit ihren wichtigsten Aspekten aufzufiihren.
Dies haben wenigstens fiir die Parietalbilder P. J. Ucko und
A.ROSENFELD (1967) in iibersichtlicher Form getan. Weni-
ger deutlich wird dort allerdings, wieweit diese Interpreta-
tionen auch an geschichtsphilosophische Vorgaben gebun-
den bleiben. Das ist keineswegs nur bei W. B. MIRIMANOW
(1973) der Fall, wo diese Vorgabe allerdings leichter er-
kennbar ist als bei anderen Autoren. Auf anderer Basis gilt
das bei zwei grésseren Systemvorschligen, die hier doch
zur besseren Erliuterung etwas eingehender angefiihrt
seien: Da ist zunichst fiir die Bilderhohlen das grosse Werk
von A. LEROI-GOURHAN (1971), der ihre Bestinde gesichtet
und in ihrer Anordnung ausgezihlt hat. Hier ergeben sich,
wic bei jeder Statistik, Hiufigkeitsschwerpunkte, deren In-
terpretation aber von der definitorischen Vorgabe der
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Grundgesamtheit abhingig bleibt. So mag der sexuelle Be-
zug der Bildbestandteile als Postulat sogar berechtigt sein.
Aber damit ist noch keineswegs erklirt, in welcher Weise
dieser Bezug als Verhiltnis zum geistigen Gesamtsystem zu
deuten ist. Die Vorgabe der Sexualitit bleibt — wie auch
etwa die Beobachtungen von P.]J.Ucko (1977) zeigen -
Ausschnitt aus der Gesamtbreite des dahinterstehenden
kulturellen Systems. Es ist aber sicher monokausal so nicht
fassbar, und selbst der Umfang der Bedeutung dieser sexu-
ellen Komponente bleibt unklar. Dabei wire immer erst
vorauszusetzen, dass diese so auffallend gut passende Ge-
samtinterpretation {iberhaupt richtig ist. Noch deutlicher
wird das bei den Versuchen von A. MARSHACK (1972). Er
leitet von den von ihm beobachteten und ausgezeichnet
dokumentierten Ornamenten auf geschnitzten Ausstat-
tungsobjekten verschiedenster Funktion Notationen ab,
die bereits komplexe kalendarische Fixierungen dama-
liger Zeit belegen sollen. Auch hier ist das Gesamtsystem
in vielen Teilen nicht wirklich tiberzeugend nachvollzieh-
bar und betont nur eine Kausalitit als normative Basis. Neu-
erdings haben sich dazu anhand eines Wandbildes in
dhnlicher Hinsicht sehr viel konkreter bis hin zur genauen
Datierung F. SCHMEIDLER (1984) und A. WEIss (1984) ge-
dussert. Es geht dabei um die Darstellung im Schacht von
Lascaux, deren religionshistorischer Bezug schon bald nach
ihrem Bekanntwerden eingehender vorgestellt worden ist
(H. KircHNER 1952). Allerdings basiert die neue Interpreta-
tion zugleich als durch seine inneren Bezlige datierbares
Sternbild bisher lediglich auf Abbildungen. Eine Uberprii-
fung am Original, wie sie A. MARSHACK (1972) mit beacht-
lichem technischen Aufwand durchgefthrt hat, steht hier
noch aus. Selbstverstindlich wire es genau so unsinnig, wie
im Falle der Sexualitit, jeden Bezug der «Eiszeitkunst» zu
Himmelskorpern und Sternbildern abzulehnen. Wir wer-
den das bei der Behandlung eines Beispiels selber darzutun
haben. Aber auch der Bezug zu Beobachtungen am Him-
melszelt kann, aus den schon bei der Interpretation von
A.Leroi-Gourhan genannten Griinden, ebenfalls nur ein
Ausschnitt aus dem dahinterstehenden Gesamtsystem sein.

Damit haben auch wir sicher prinzipiell den Argumen-
ten von P. J. Ucko und A. ROSENFELD (1967) zuzustimmen,
die als Griinde fiir die paliolithischen Felsbilder auf die
eher wahrscheinliche Vielzahl von Ableitungen hinweisen.
Dazu gehdren offenbar einerseits Himmelsmarken, ande-
rerseits aber auch Sexualbeziige. Funktional kann das Stern-
bild einmal eher nur eine reine Orientierungsmarke sein,
ebenso aber auch das Symbol fiir eine wichtige und inhalts-
reiche Mythe. Das gilt vor allem wohl an einem schwer zu-
ginglichen Ort, der dadurch allein schon eine eigenstin-
dige Bedeutung besitzen kann. Auf das Geschlechtsleben
weisende Bilder mégen einmal eine einfache erotisierende

Funktion, ein anderes Mal wieder mythisch tiberh&hte Be-
ziige, bis hin zur Lebenssicherung iiber Generationen hin-
weg, andeuten. Bedenkt man hierbei noch die bei jigeri-
schen Restvélkern dokumentierte individuelle Differenz
auch in religiésen Zusammenhingen ¢, die als Prinzip sicher
in die Eiszeit transponiert werden darf, dann mdégen jene
frihen Darstellungen durchaus bei den zeitgendssischen
Betrachtern bereits unterschiedliche Reaktionen ausgeldst
haben. Auch bei der Herstellung jener Bilder, von denen ja
nur geringe Teile auf uns gekommen sind, ist gewiss mitin-
dividuell unterschiedlichen Grundstimmungen zu rech-
nen. Es spricht also alles dafiir, dass wir der Dokumentation
einer vielfiltigen kulturellen Welt gegentiberstehen, deren
Umfang schon W. Worringer besser erfasst hat als S. Rei-
nach. Mit W. Worringer miissen wir zugleich auch anneh-
men, dass sich Stil und Inhaltin den rund 20 000 Jahren, in
denen derartige Werke allein in Europa geschaffen worden
sind, verdndert haben. J. HAHN (1980) ist der Nachweis ei-
ner derartigen Stildifferenzierung im Laufe der Zeit fiir die
mobilen Tier- und Menschenfiguren gelungen. Es ist dabei
bezeichnend fiir die Breite der Moglichkeiten, dass die Ab-
18sung der Stile bei beiden Gruppen keineswegs im Gleich-
klang erfolgt ist.

Problematisch bleibt auch die Vergleichbarkeit prihisto-
rischer Kunstiusserungen mit jenen, die ethnohistorisch
fassbar sind (P. . Ucko 1977). Es besteht dabei unterdessen
Ubereinstimmung, dass derartige Ansitze auf jene Berei-
che zu begrenzen sind, in denen die materielle Lebenssi-
cherung - neben der Jagd - auf Sammeln von Wildfriich-
ten und Kleintieren griindet. Wie komplex alle diese histo-
risch bekannten Systeme sind und wie sehr sie sich auch
durch ihre jeweilige regionale Entwicklung unterscheiden,
ist ebenfalls weitgehend anerkannt (H.MUOLLER-BECK
1980). Und gerade wegen der Beziige zum gesamten kultu-
rellen Systemn werden Einzelanalogien riskant. Das gilt vor
allem dann, wenn man die jeweiligen Quellen tiber die in
ihr selbst begriindeten Grenzen hinaus zu deuten sucht. Erst
durch eine Serie von Einzelanalysen wird das dahinterste-
hende Bezugsgeflecht wenigstens in groben Ziigen rekon-
struierbar werden. Dazu gehdrt Geduld, und man darf nicht
vergessen, dass auch die von P. J. Ucko beschriebenen au-
stralischen Praktiken ihre eigene regionale Geschichte ha-
ben. Wie die dortige Gliederung in sehr deutlich voneinan-
der getrennte Spracheinheiten vermuten lisst, mag diese
sogar ungewdohnlich stdrungsfrei gewesen sein. Das bedeu-
tet natiirlich zugleich, dass wir innerhalb des Gesamtablau-

¢ Als Beispiel seien die afrikanischen Waldjiger angefiihrt, deren
Kultur in Agypten schon sehr friih bekannt war, spiter in Vergessen-
heit geriet und eine der Basen der Zwergvorstellungen unserer eige-
nen mythischen Vergangenheit ist (C. M. TURNBULL 1962).
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Abb. 1. Geissenklosterle bei Blaubeuren im Achtal

Plittchen aus Mammutelfenbein, mit anthropomorphem Relief auf der Vor-
der- und mit Punktreihungen auf der Riickseite. Aurignacien. Héhe 3,8 cm,
Breite 1,0 cm.

fes tiber mindestens rund 30000 Jahre grundsitzlich mit
erheblichen regionalen und zeitlichen Differenzierungen
zu rechnen haben.

Wenden wir uns nach diesen notwendigen Vorbemer-
kungen zwei konkreten Objekten zu, die bei Ausgrabun-
gen des Instituts fiir Urgeschichte der Universitit Tiibingen
geborgen wurden. Die hier fiir beide versuchte Interpreta-
tion ist in Dankbarkeit dem Jubilar zugeeignet, dem der
Autor die erste Einfithrung in das so komplexe Gebiet der
«Eiszeitkunst» vor mehr als 3o Jahren verdankt. Wie
schwierig und anspruchsvoll dem Autor gerade diese Pro-
bleme scheinen, die ja direkt zur Geistigkeit ferner Genera-
tionen hinfithren, mag die einfache Tatsache verdeutlichen,
dass er sich zum ersten Mal mit einem Beitrag dieser Art zu
Wort zu melden wagt.

Das erste Objekt ist eine kleine Mammutelfenbein-
platte von 3,8 X 1,0 X 0,7 cm, die 1979 in der Aurignacien-

Abb. 2. Hohlenstein-Stadel im Lonetal [>
Léwenkapfige Vollplastik aus Mammutelfenbein. Aurignacien. Rekonstruk-
tionszustand 1982/83. Hohe 28,1 cm.
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strate des Geissenkldsterle im Achtal aus zweifelsfreiem
Zusammenhang geborgen wurde (J.HAHN 1980). Nach
den vorliegenden '*C-Datierungen ist das kleine Plittchen
vor etwa 30000 Jahren geschnitzt worden’. Auf der einen
Seite befindet sich eine Figur mit offensichtlich erhobenen
Armen, deren Gesamteindruck anthropomorph ist (Abb. 1).
Ob auch zoomorphe Details vorhanden waren, ist wegen
der schlechten Erhaltung der abgesplitterten Oberfliche
nicht mehr zu entscheiden. Eine flach-breite Fortsetzung
zwischen den leicht gespreizten Beinen kénnte als
Schwanzrelikt und damit als Zutat eines tierischen Merk-
mals gedeutet werden. Sie konnte aber auch Teil eines tief-
hingenden Umbhangs sein.

Dass derartige anthropo-zoomorphe Darstellungen in
jener Zeit tatsichlich gefertigt wurden, zeigt die l6wenkdp-
fige, 28,1 cm hohe Vollplastik aus dem Hohlenstein-Stadel
im Lonetal, die ebenfalls in das siidwestdeutsche Aurigna-
cien vor etwa 30000 Jahren gehort und aus Mammutelfen-
bein gefertigt wurde (Ch. SEEWALD 1984). ODb es sich hier
um einen Lowen oder eine Lowin handelt, ist in jageri-
schen Zusammenhingen von eher nachgeordneter Bedeu-
tung ®. Die aufrechte, fiir Feliden insgesamt ungewd&hnliche
Haltung (Abb. 2) ist sicher als menschlich zu verstehen.
Selbst ein in einer unter den Vorderliufen durchgehenden
Schlinge hingendes totes Tier wire keinesfalls mehr derart
«gespannt». Unterstrichen wird dies noch durch Ausbil-
dung der Arme und Beine, deren Fiisse aber nicht in Nor-
malstellung flach stehend den Boden berithren®. Auf die
Bedeutung der Felidenfiguren im stidwestdeutschen Au-
rignacien (die unter den iibrigen Tierfiguren weit hiufiger
sind als die Knochenreste von Léwen in den zugehdrigen
Beuteresten) als Symbole offensichtlicher Stirke und
Macht hat J. HAHN (1980) liberzeugend hingewiesen. Dass
dies fiir den Feliden in menschlicher Haltung noch beton-
ter gelten wird, ist kaum zweifelhaft. Unklar bleiben aber
vorerst Rang und Bedeutung dieser Gestalt im zugehdrigen
religiosen Weltbild.

Doch kehren wir zu unserem Plittchen zuriick. Auf der
Riickseite (Abb. 1) sind in vier Reihen kurze Einschnitte an-
gebracht. Sie stehen tiberwiegend waagrecht, halten aber
diese Richtung nicht voll ein und weichen in der zweiten
Reihe von links sogar sehr stark von ihr ab. Ob diese An-
ordnung mit den zunehmenden Abweichungen einer Her-
stellungssequenz entspricht, muss offenbleiben. Sicher ist
aber oben rechts aussen kontrollierter gearbeitet worden als
in der erwihnten Spalte, deren Details insgesamt fliichtiger
wirken. Das kdnnte auf eine Erzihlabsicht hinweisen, die
zu einer bildlich unterstrichenen Geschichte gehort. Dass
die Strichspalten auf der Riickseite des Tifelchens vollstin-
dig sind, zeigt einmal die im Umriss ganz erhaltene Figur
auf der Schauseite, ausserdem aber auch betont die Kerbung

der Kantenflichen, die dadurch zugleich Vorder- und Hin-
terseite, wie bei einer Miinzrandsignatur, zusammenfasst.
Verbliiffend ist die Auszihlung der Strichspalten. In dreien
sind je 13 Strichlein angebracht, in der vierten, der fliichti-
geren zweiten von links, aber nur 10. Es fillt schwer, darin
einen reinen Zufall zu sehen. Auch die einfachste Interpre-
tation als Produkt der Flichtigkeit wire als Fehler gegen-
iber dem vorgegebenen Gesamtschema zu werten. Damit
nihme aber die Wahrscheinlichkeit zu, dass urspriinglich
wirklich die Strichkombination 4 X 13 gemeint war. Thre
Bedeutung wire mindestens Eingeweihten so gut bekannt
gewesen, dass es auf Vollstindigkeit nicht mehr ankam.
Denkbar wire auch eine absichtliche Unvollstindigkeit,
um so nicht die beobachtete Wirklichkeit oder die dahinter
vermutete Konstruktion im Bilde zu bannen. Doch das
wiirde bereits sehr komplexe Uberlegungen erschliessen,
die anderweitig im gleichen Zeitniveau nicht abzusichern
sind. Moglich wire aber auch die Stérung des beobachteten
Rhythmus der Normalfolge durch ein besonderes Ereignis,
das dokumentiert werden sollte. Nehmen wir also die ei-
gentliche, hier gestérte Zihlung mit 4 X 13 an, so ist eine
Kombination dieser Art auf eine einfache und auch leicht
nachvollziehbare astronomische Grundbeobachtung zu-
riickzufithren: die 4 X 13 = §2 Mondphasen im Sonnen-
jahr, oder konkreter: jene Mondphasen, die abzihlbar sind,
bis die Sonne wieder den gleichen Jahrespunkt erreicht.
Die Vierteilung entspriche dann den Jahreszeiten in unse-
ren Breiten. Man ginge wohl aber zu weit, wenn man der
Reduktion auf zehn Striche in der fliichtiger gekerbten
zweiten Reihe von links die Bedeutung als Dokumentation
einer Mondfinsternis zuordnen wiirde. Bleiben wir bei der
vorgeschlagenen Grundinterpretation, so wire das Plitt-
chen eine vor 30 Jahrtausenden verfasste Botschaft, die
eindeutig die einfachsten Grundmerkmale der Erde-
Mond-Sonne-Beziige als Himmelsmechanik beschreibt.

7 Die Serie der verfiigbaren Daten streut nicht unerheblich, so dass
die hier angegebene grobe Datierung nur einen entsprechenden An-
niherungswert darstellt (J. HAHN 1983).

8 Bei den Tieren kénnen minnliche und weibliche Beziige je nach
den Partnerverhiltnissen zum Menschen in jigerischen Mythen
wechseln, ohne die Inhalte wesentlich zu indern.

° Die «schwimmenden» Biren des Dorset (H.-G.Banp1 1965)
kénnten auch so gedeutet werden. Jedenfalls dhnelt ihre Haltung der
Figur vom Hohlenstein-Stadel im Korperbereich erheblich. Die
Kopfhaltung ist freilich anders und entspricht einem tatsichlich
schwimmenden Biren. Doch gerade das kénnte im Sinne von
W. WORRINGER (1908/1959) eine spite Einfithlung in eine friihere
Abstraktion sein, und es ist durchaus denkbar, dass zukiinftige Funde
hierzu weitere Informationen beibringen. Schon jetzt darf sicher dar-
auf hingewiesen werden, dass das Schweben in der Luft vom Schwe-
ben im Wasser prinzipiell nicht allzu weit entfernt ist. Das gilt auch
beim Schweben im schwerelosen und luftleeren Raum.
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Sie entspriche grundsitzlich jener Plakette, die die NASA
der Sonde «Pioneer 10» mitgegeben hat, die als erstes
menschliches Gerit vor kurzem unser Sonnensystem ver-
liess 1. Diese einfache Beobachtung wire jedenfalls in ihrer
Kombination und Dokumentation die Basis fiir alle weite-
ren astronomischen Ableitungen héherer Komplexitit. Ist
unsere Deutung tatsichlich richtig, dokumentiert das Plitt-
chen eindriicklich den Grad der damaligen Weltkenntnis,
die damit datiert einen beachtlichen Rang erreicht, wobei
noch offenbliebe, ob sie nicht sogar schon tiber die uns bis-
her bekannte Quelle hinausgegangen war. Im Alltag ist uns
heute der Rhythmus der 4 X 13-Mondphasen in der Regel
nicht einmal mehr geldufig. Eine Ausnahme sind allenfalls
in breiterer Nutzung die heute beim Sporttraining tiblichen
Wochenpline, die auf vier A4-Seiten je 13 Wochen als
Zeilen mit sieben Tagesspalten fiir das Jahr unterbringen ''.
Nach meiner Kenntnis darf es wohl als ausgeschlossen gel-
ten, den Rhythmus 4 X 13 in der Natur anders als aus der
Erde-Mond-Sonne-Korrelation abzuleiten, die damit die
auszihlbare Abstraktionsebene abgibt. Als Hypothese
scheint damit der hier postulierte Zusammenhang so lange
erlaubt, bis ihre Ablehnung durch eine andere, eindeutigere
Ableitung aus einer Naturbeobachtung mdglich wird.
Richtig wire damit auch der Bezug im Sinne von W. WoRr-
RINGER (1908/1959), der von wirklicher Kunst die Ausein-
andersetzung des Menschen mit der ihn umgebenden
Welt, hier also unmittelbar des Himmels, und dazu die
darin ausgedriickte allgemeinere Botschaft verlangt '2. Re-
flektiert wire damit zugleich die Symbolik von Tag und
Nacht. Ob die Figur auf der Schauseite beide Flichen als
Einheit fasst, muss vorerst offenbleiben. Moglich ist dies

1o Auf dieser Platte sind unser Sonnensystem mit Pioneer-Flug-
bahn, Mann und Frau im Gréssenvergleich mit der Sonde, eine Fre-
quenzdarstellung des Wasserstoffmolekiils und die 14 deutlichsten
Pulsare in ihrer Situation zur Erde eingraviert. Die Platte ist in diesem
Falle aus Gold (J. MITCHELL 1978).

"' Als Beispiel sei hier das von der Abteilung Sportmedizin am Zen-
trum Innere Medizin der Universitit Tiibingen im Forschungspro-
gramm «Sport iiber 40» 1982 benutzte Formular angefiihrt.

12 Diese Botschaft muss also von einer mit ihr ansprechbaren Gruppe
angenommen und verstanden werden (vgl. Anm. 5); diese kann heute
auch relativ klein sein und muss nicht mit anderen traditionellen Bin-
dungen iibereinstimmen, was keine besondere neue Entwicklung ist,
wenn man etwa die Reichweite der Giiltigkeit historischer Kunststile
betrachtet und die jeweils angesprochene Zahl von Individuen. Heute
liegt der Unterschied in den Formen und den Méglichkeiten der
weitriumigen Kommunikation.

1> Hier kommen etwa Punktreihungen vor, die nur geringe Regel-
missigkeit zeigen, falls man sie nicht insgesamt als Monate in gebiin-
delten Reihen lesen will. Auch hier kénnte die frithe konkrete und
bindende Abstraktion wieder zur symbolischen Einfiihlung und ent-
sprechender lockerer dekorativer Verformung im Sinne von
W. WORRINGER (1908/1959) gefiihrt haben.

durchaus, und zukiinftige Funde kénnten hier weiterhel-
fen. Unklar bleibt aber auch die Gesamtfunktion des Ob-
jektes.

Die Darstellungskombination gehért in die von uns ge-
forderten Zusammenhinge. Sie ist im Prinzip am ehesten
eine Erzihlgrundlage, also eine bildliche Erinnerung von in
sich eigenstindigem Wert. Diese Bedeutung postuliert be-
reits auch W. Worringer als Eigenschaft des Hersteller und
Betrachter bewegenden Kunstwerkes. Er betont dabei diese
Eigenstindigkeit gegentiber etwa dem religidsen Inhalt,
der hier nicht begrifflich vermengt werden sollte, wie das
neuerdings auch bei M. CHOLLOT-VARAGNAC (1980) wie-
der geschieht. Dabei handelt es sich freilich nicht etwa um
Gegensitze, sondern durchaus, je nach Situation, auch um
Erginzungen. Das gilt natiirlich als weitere Ebene auch fiir
den Symbolgehalt der Ornamente, mit denen sich
M. Chollot-Varagnac auseinanderzusetzen sucht'®. Das
Plittchen kann Amulett im Versteckten, oder offen getra-
gener bzw. applizierter Zierart gewesen sein. Doch das ist
neben dem Sinngehalt von nachgeordneter Bedeutung.
Das gilte selbst fiir ein Duplikat des Originals — oder dessen
genaue und bewusste Wiederholung, dem die Bewegtheit
des Erstellers nicht mehr zugekommen ist. Denn der Inhalt
wiirde noch immer die urspriingliche Konzeption spiegeln.
Auch bei grésster Zuriickhaltung stehen wir also schon im
mitteleuropdischen Aurignacien vor drei Jahrzehntausen-
den einer denkerischen und sich als Darstellung dokumen-
tierenden Konzeption gegeniiber, die in den Himmel hin-
aus reflektiert. Wie gross dabei die individuelle Bewegtheit
und Scheu vor dieser tiber den Einzelmenschen hinauswei-
senden «mythischen» Welt war, wissen wir nicht. Sie war
gewiss schon differenziert und hing auch von der jeweili-
gen Situation ab. Sie wird dort stirker gewesen sein, wo es
um Probleme ging, die tiber den alltiglichen Erfahrungs-
schatz bei besonderer Belastung hinausgingen. Konkretere
Aussagen wiirden die Quellenlage iiberfordern. Immerhin
sei unterstrichen, dass neben den Beziigen zum Himmel
etwa gleichzeitige Bilder sowohl - mit den Figuren vom
Geissenklosterle und Vogelherd (J. HAHN 198 3) — die Welt
der Tiere als auch — mit den Gravuren von La Ferrassie
(A.LErOI-GOURHAN 1971, 344) — die Zone menschlicher
Sexualitit beriihren.

Das andere hier zu behandelnde Objekt stammtaus weit
jlingerer Zeit aus unseren Grabungen in der Pre-Dorset-
Station Umingmak in Nordkanada und wurde dort 1973
gefunden (H. MULLER-BECK 1977). Es kann auf etwa 3200
Jahre vor heute datiert werden und ist ein sogenannter
«Flesher» aus Karibugeweih von noch 13,5 cm erhaltener
Linge (Abb. 3). Auch er ist auf beiden Flichen ornamen-
tiert. Hier sind die Hieroglyphen, die ohne Zogern im
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Abb. 3. Umingmak auf Banks Island in Nordkanada
«Flesher» aus Karibugeweih, mit mythischer Barengravierung auf der Aus-
sen- und Innenseite (rechts). Pre-Dorset. Erhaltene Linge 13,5 cm.

Wortsinne so bezeichnet werden kénnen, derart eindeutig,
dass der Gesamtinhalt der sicher erzihlenden Darstellung
lesbar und verstindlich wird. Auf der dusseren, konvex auf-
gewdlbten Fliche werden die vier oberen Lochungen durch
Doppellinien mit einem zentralen Loch verbunden, bei
dem sie sich berithren, um danach wieder auseinanderzu-
streben. Diesicher als Vorderende zu definierende Schmal-
seite ist gezihnt, was der Funktion des «Fleshers» als krat-
zend-schabendes Gerit entsprechen wiirde. Diese Zihnung
istin Amerika besonders als Merkmal von Birendarstellun-
gen wichtig (W. LinpiG 1972). Klar erkennbar sind drei an-
gewinkelte Extremititen. Eine vierte ist mit einem Teil des
Objektes abgebrochen. Sie werden durch die Zugabe von
unzweifelhaften Tatzensignaturen, die Schliisselfunktion

einnehmen, als Vorder- und Hinterliufe eines Biren les-
bar, zu dem die Frontzihnung ebenfalls passt. Die an die
Doppellinie beidseitig anschliessenden Winkelreihen,
kopfwirts zudem vom Zentralloch, sind damit schliissig als
Rippensignets zu deuten. Wir kommen damit in die Nihe
Dorset
(H.-G.BaNDI 1965, 111), deren Symbolik und Funktion

der bekannten «schwimmenden» Biren des
ebenfalls eindeutig rituell-religiés sind. Das zentrale ge-
schlitzte Loch des hier zu behandelnden sehr abstrahierten
Bildes istam ehesten als Unterleib mit Sexualzone und Ge-
burtséffnung zu interpretieren. Einige fliichtigere Signatu-
ren sind offenbar von anderer Hand und passen nicht zur
Gesamtkonzeption. Sie sind wohl als spitere Zutaten zu be-
trachten und wiren allenfalls als Wiederholungsmarken zu
sehen. Das vordere zentrale fiinfte Loch ist nicht sicher zu
deuten. Es mag das Foramen magnum als Hauptéffnung
des skelettierten Oberschidels gemeint sein.

Noch interessanter ist das Innenbild (Abb. 3). Hier ist
aus dem wieder in seinen Hauptziigen erkennbaren Biren
ein Geisterwesen geworden, das offensichtlich der mythi-
schen Welterklirung dient. Unterstrichen wird das da-
durch, dass jetzt an den Liufen die Tatzenabdriicke fehlen,
also die «Spurenorgane», die neben den schon erwihnten
Zihnen aussen als ein wichtiges weiteres Merkmal (W. Lin-
DIG 1972, 147) besonders hervorgehoben wurden. Aber
Geister schweben und hinterlassen, wie unsere Engel,
keine Spuren '*. Die doppelte Lebenslinie und die Kérper-
6ffnungen entsprechen ganz dem Aussenbild, mit dem sie
an diesen Stellen ja identisch sind. Bedenkt man, dass die
Lebenslinie zugleich Seelenlinie zu sein pflegt, dann liegt
die Deutung der kleineren Lochungen als Nasen- und Au-
gendffnungen im Schidel nahe, wihrend mit der grésseren
Offnung das Maul gemeint sein kénnte. Aus den Rippen
aber sind eindeutig Karibus geworden, deren hier sehr ab-
strakte Hieroglyphen in einfithlender Realitit (auch dazu
seiauf W.Worringer verwiesen) spiter etwa bei den Samen
in Lappland auftauchen (E.MANKER 1964, 10/11 und
214/215). Damit halten wir endgiiltig den Schliissel zu un-
serer [llustration und der ihr zugrunde liegenden Mythe in
Hinden. Sie entspricht tiberlieferten oralen Traditionen an
der Nordwestkiiste Kanadas (nach freundlicher miindlicher
Mitteilung von G.MacDonNarp, Ottawa), die berichten,
dass die Entstehung der Rentiere auf den michtigen Biren
zuriickgeht, der einstim Tode seine Rippen zu Rentieren als

4 Auch bei Engeln fehlen anfangs die Fliigel, die erst mit der Not-
wendigkeit der vorstellbaren Einfiihlung funktional nétig werden.
Dabei ist das Geschlecht von sehr nachgeordneter Bedeutung, obwohl
auch die Engel wechselnd als minnlich oder weiblich gedacht werden
kénnen, oft in Anlehnung an ihre Funktion. Sehr betont minnlich
oder weiblich sind sie jedenfalls nicht.
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Jagdbeute fiir den Menschen umgeschaffen habe. Es ist hier
nicht der Platz, um niher auf diese Mythe und ihre Bestand-
teile einzugehen, die sich in vielerlei Kombinationen aus
entsprechenden Einzelteilen auch anderswo nachweisen
lassen und vorallem das Problem zwischen konkretem Tod
und geistigem Weiterleben behandeln . Grundsitzlich
wird auch hier aus dem vollen oder partiellen Tod des Kor-
pers neues Leben. Auffallend sind die Kreuze, die an den
unteren Extremititen (die fiir den Biren im Leben beson-
ders wichtig sind und ihn zugleich menschenartig scheinen
lassen, wenn er sich aufrichtet) im Innenbild die Tatzensi-
gnaturen ersetzen. Es liegt nicht allzu fern, hierin ein «Aus-
kreuzen», betont als «nicht mehr leben», zu sehen. Dieses
Signet taucht als Nachzeichnung der zweiten Hand (oder
einer zweiten Darstellungssequenz in fliichtigerer Form
von gleicher Hand) auch aussen auf. Neben den sicher zur
Hauptillustration gehdrenden sechs inneren Rentieren fin-
det sich als Nachgravur ein weiteres Ren in klar erkennbarer
Form, wihrend ein zweites gegentiber unsicher bleibt. Die
tibrigen Nachritzungen auf der Aussenseite sind schwer
deutbar.

Das Objekt aus Nordkanada ist erheblich jiinger als je-
nes aus dem Geissenkldsterle, das uns zunichst beschiftigt
hat. Es gehort ebenfalls in den Bereich einer jigerischen
Kultur, deren Umwelt unter der langen Polarnacht der ho-
hen Breiten aber weit hirter war als jene zur Zeit des Auri-
gnacien in Stiddeutschland. Wir sind sicher, dass die Funde
aus einem Sommerlager stammen, in dem im kurzen Uber-
gang zum Winter vor allem Moschusochsen gejagt wurden
(H. MULLER-BECK 1977 und 1979. - S. MUNZEL 198 3). Das
ist nur eine scheinbare Diskrepanz. Denn die Mythe auf
dem beschriebenen Objekt war von zentraler Bedeutung,
da die Jagd auf den Moschusochsen nur in giinstigen klima-
tischen Epochen einigermassen sicher war, wihrend der
Riickgriff auf das Karibu im Raume der siidlicheren grossen
Herden immer relativ risikofrei blieb. Das gilt vor allem
dann, wenn damals die schon im spiteren Dorset gut ent-
wickelte See-Eis-Jagd auf Robben noch von geringerer Be-
deutung gewesen sein sollte. Unsere zeitlich abgesicherte
archiologische Quelle belegt also unmittelbar eine Ver-
wandlung von Leben, die auch als Schépfung durch den op-
fernden Tod verstanden werden kann. Es ist eine Vorstel-
lung, die eigenstindige Erfahrungen umsetzt und nicht auf
der Vorgabe einer Hochkultur fusst. Das Objekt ist immer-
hin rund 1200 Jahre vor Christi Geburt zu datieren und
entspricht in seiner Aussage zugleich der zugehérigen Um-

!> Dartiber besitzen wir auch heute noch keineswegs sichere Vor-
stellungen. Hier ist vor allem die unterschiedliche Haltung der Alters-
klassen beachtlich, wobei sich offenbar die Erfahrungen von Kindern
eher denen der Alten nihern.

welt und damit der damaligen dort erfahrbaren Wirklich-
keit. Es sind also Welterklirungen, die der Mensch kennen
musste, um seine Welt und ihre Geheimnisse zu begreifen,
die er aus Erfahrung nicht seiner eigenen Titigkeit zu-
schreiben kann. Sie sind zugleich Teil jenes Systems, in das
er sich eingebunden weiss.

Wir haben damit eine weitgehend lesbare Botschaft vor
uns, die als Offenbarungserzihlung eine bedeutende Frage
16st: Woher kommen die Rentiere, von denen wir leben?
Es ist zugleich ein Verstindnisversuch durch Rationalisie-
rung, die das Wesen der Religiositit ausmacht (K. GoLbam-
MER 1984). Die Darstellung wird aber erst durch die Mythe
und das darin gebundene Verstindnis lebendig. Kunst und
Religion werden hier zur Einheit, die durch die noch vor-
handene miindliche Tradition in ihrer Lesung abgesichert

wird.

Unsere beiden Darstellungen aus vorneolithischen Zu-
sammenhingen reichen also tatsichlich von den Kriften
des Himmels bis zu denen der Erde und ihren lebenspen-
denden Tieren. Diese miissen sich dem Menschen auslie-
fern und schenken, damit er leben kann. Er seinerseits muss
sie mit Verstindnis ehren und mit gebithrender Behand-
lung verséhnen und giinstig stimmen. Beide Doppelbilder
sind, auch bei Anlegen hoher Massstibe, wirklich Werke
der Kunst, nach W. WORRINGER (1908/1959) Manifestatio-
nen der menschlichen Auseinandersetzung mit der Um-
welt, von grundsitzlicher und nachvollziehbarer Bedeu-
tung. Sie sind zudem auch Dokumente einer geistigen
Sphire, die nur als jene wirklicher Religiositit und tiefgrei-
fender Reflektionen betrachtet werden kann. Doch bei bei-
den Objekten findet sich eine weitere, lebendige Kompo-
nente, die Individualitit betont: einmal die der unvollstin-
digen Strichreihe, zum anderen die der Nachzeichnungen
in fliichtigerer Form. ‘

Gewiss sind die hier vorgeschlagenen Interpretationen
nur erste Ansitze, die durch weitere dhnliche und ergin-
zende Funde abgesichert werden miissen. Doch gerade dies
ist bei der Fortsetzung der von uns geplanten archiologi-
schen Arbeiten in Stiddeutschland und der Arktis zu erwar-
ten. Die Bildinhalte waren zugleich Sicherungen des
menschlichen Lebens. Und wir sollten nicht vergessen,
dass die Hersteller Menschen waren, die sich um ihre Zu-
kunft und die ihrer Kinder sorgten. Sie bemiihten sich da-
beium ein Verstehen der sie umgebenden Welt, in und von
der sie lebten. Menschen in auch geistig verbundenen Ein-
heiten, die ihre Erfahrungen zu Traditionen umformten,
die ihnen halfen, mit alltiglichen und ungewdhnlichen Er-
eignissen fertig zu werden. Einmal waren es die Bewohner
der Mammutsteppen an der oberen Donau, deren Schnit-
zereien aus Elfenbein erhalten blieben und von ihren Vor-
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stellungen unmittelbar kiinden. Zum anderen waren es an
der iussersten Grenze der Okumene menschlicher Nut-
zung die Moschusochsenjiger eines sommerlichen Lagers
in den weiten Ebenen der grossen Banksinsel im arktischen
Kanada, die ihre Vorstellungen eingeritzt auf ein Karibuge-
weihgerit hinterliessen. Beide Darstellungen sind in héhe-
rem Rang zweckgerichtete Reflektionen als Teil eines brei-
ten kulturellen Systems, das regional und zeitlich gebun-
den war. Sie waren zugleich auch Objekte, die fiir die Be-
wiltigung der jeweiligen Umwelt durch den Menschen
konkret notwendig waren. Schliesslich sind sie -~ unabhin-
gig von der Zuverlissigkeit der hier versuchten Interpreta-
tionen - flir uns Zeugen, die uns Gelegenheit geben, die
Bahnen menschlicher Geschichte in umfassenderer Breite
zu verstehen: eine Aufgabe, die noch immer potentiell ge-
eignet ist, die Wege in die Zukunft auch fiirderhin gangba-
rer zu machen.
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