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der Mby4 tUberhaupt nicht schlechter sein kénnte. Prak-
tisch ohne Moglichkeit, sich eine wirkliche Subsistenzba-
sis zu schaffen, tiberleben sie in der Hauptsache durch die
Changa. Ansidtze einer Verbesserung zeigen sich vorerst
nur bei den wenigen Mby4a-Gruppen, die auf vermessenem
Land leben und dadurch weniger abhidngig von der Lohn-
arbeit sind. Sie sind es auch, respektive ihre Kaziken, die
Mittel und Wege suchen, um den Zerstiickelungsproze3
der Mbya als Ethnie aufzuhalten. Es finden ziemlich for-
male Besuche der Kaziken untereinander statt, und auch
den Kontakten zwischen den Gemeinschaften wird mehr
Bedeutung zugemessen, denn sie fiihren zum Austausch
von Erfahrungen und damit zu einer gegenseitigen Sensi-
bilisierung. Auf der Ebene der Kaziken steht eine zukiinf-
tige politische Integration aller Mbya im Vordergrund,
und die Diskussion dreht sich immer von neuem um das
Thema der politischen Hierarchisierung und der Suche
nach einem Weg, wieder einen einzigen wirklichen Kazi-
ken fiir alle Mbya zu bekommen. Es besteht kein Zweifel,
daB in diesen internen politischen Auseinandersetzungen
die Konkurrenz zwischen den Kaziken sehr grof ist und
deshalb keine GewiBheit besteht, ob eine Vereinheitli-
chung der politischen Struktur tiberhaupt méglich sein
wird. Auf der andern Seite konnte bei den Mbyd bisher
nicht festgestellt werden, daB sie eine wirkliche kulturelle
Revitalisation, im Sinne einer Wiederbelebung alter Riten
und der religiésen Basis anstreben, wie das bei den Pai-

Tavytera der Fall ist.

Der Vergleich der neueren Entwicklung der drei Guarani-
Gruppen Ostparaguays zeigt, dal3 sich auch heute eine
Kontinuitat ihrer Integration in die nationale Gesellschaft
aufzeigen laft, die ihren Ursprung in der Kolonialge-
schichte hat. Jede der drei Gruppen hat —je nach Art, wie
sie von den spanischen Kolonialherren und spdter durch
die Jesuiten sozialisiert wurde — eigene Strukturen zur
Selbsterhaltung innerhalb der gegebenen Situation ent-
wickelt, die sich als Offnung zur Integration oder aber als
Resistenz und Isolierung manifestieren und im wesentli-
chen ihr Verhalten gegeniiber dem Staat bestimmen.

In Ostparaguay lduft der Versuch — wahrscheinlich zum
ersten Mal in Lateinamerika —, ein Landprogramm aufdie
kulturellen, sozialen und politischen Gegebenheiten jeder
ethnischen Gruppe abzustimmen. Wihrend sonst prak-
tisch immer irgendwo entweder von staatlichen Organen
oder von Missionsorden inspirierte Indianerreservate
geschaffen und die Indios verschiedener ethnischer Her-
kunft von weither in diese iibersiedelt und so am Leben
erhalten wurden — womit man vielmehr die Grogrundbe-
sitzer von den Indianern befreite als umgekehrt—sollen die

Guarani-Gemeinschaften in Ostparaguay ihr Recht auf
die traditionellen Siedlungsgebiete bestatigt bekommen.
Bisherige Erfahrungen zeigen, dall die so gewachsenen
und erhaltenen Gemeinschaften iiber eine Dynamik verfu-
gen, die es thnen erméglicht, mit geringstmoglicher Hilfe
von aussen einen Entwicklungsprozess in Gang zu setzen,
der eine Emanzipation gegeniiber der nationalen Gesell-
schaft zum Ziel hat. Die Guarani haben dadurch die Mit-
tel in der Hand, ihre Probleme auf allen Ebenen in Angriff
zu nehmen und zum gréBten Teil auch zu lésen. Voraus-
setzung aber zu einer solchen, relativ autonomen Entwick-
lung ist und bleibt die Landabsicherung.

E Die Sammlung Schuster

1. Einleitung zur Sammlung

Es dirfte zwei Hauptkriterien geben, eine Kollektion
materieller Gegenstdande einer uns fremden Kultur zusam-
menzustellen. Geht der Sammler von einer oberflachli-
chen Betrachtungsweise aus, wird er mehr oder weniger
wahllos all das zusammenraffen, was ihm von seinem kul-
turellen Hintergrund her als interessant erscheint. Solche
Sammlungen sagen deshalb oft mehr aus tiber uns und die
europiische Zivilisation mit ihrer ausgepragten, am Kurs-
wert und Warenmarkt sich orientierenden Sammlerma-
nie, als daB} sie einen integralen Eindruck einer anderen
Kultur geben konnte.

Vorzuziehen wire es, eigene Vorstellungen und Interessen
zuriickzustellen, vorab zu einem grundlegenden Ver-
standnis einer fremden Lebensform zu kommen, um dar-
aufvon innen heraus eine Dokumentation von Gegenstin-
den zu machen. Diese sollten so mit den notwendigen
Informationen versehen werden, daf sie reprasentativ fir
eine bestimmte Kultur wéren und uns ein Bild uns fremder
Skonomischer, sozialer und religigser Ausdrucksformen
vermitteln kdnnten.

Schusters Sammlung gehért fraglos zur ersten Kategorie.
Nicht nur, dal er voreingenommen eine negative Einstel-
lung zu den «Primitiven» hatte und sich somit der herr-
schenden Meinung der spanisch sprechenden Bevolke-
rung Argentiniens und Paraguays anschlof3, — auch sein
Besuch bei den Mby4 fiihrte nicht dazu, daB sein Ver-
standnis der Guarani-Kultur menschlicher wurde oder
sich gar Ansitze zu solidarischen Gefiihlen gegentiber den
verfolgten Monteses herausgebildet hitten.
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Dementsprechend stellt seine Sammlung ein unorgani-
sches Konglomerat von Objekten dar, die teils aus dem
wirtschaftlichen, teils aus dem kultischen Bereich stam-
men und entweder gar nicht oder nur durch Zufall repra-
sentativ sind. Nur eine sekundire Erganzung, die zusam-
mengehen miiBte mit einer eingehenden Feldforschung —
was heute noch méglich wire — konnte Schusters Kollek-
tion zu dem machen, was eine Sammlung sein sollte:
lebendiger Ausdruck einer Kultur, die uns fremdes Wissen
und Verhaltensweisen der verschiedenen gesellschaftli-
chen Bereiche ndherbringt und verstandlich macht.

Da dies zum heutigen Zeitpunkt nicht méglich ist und
gerade Uber die Mbya relativ wenig bekannt ist, soll an
dieser Stelle vesucht werden, wenigstens die in Schusters
Sammlung enthaltenen Kultgegenstdnde zusammenzu-
fassen und mit mehr Informationen zu versehen, wobel,
wie schon oft in dieser Arbeit, vorwiegend aufdie Schriften
von Leén Cadogan zuriickgegriffen wird. Im tibrigen ver-
weise ich aufweitere Beschreibungen von Guarani-Samm-
lungen, wie sie in der ethnographischen Literatur nicht
eben selten sind. (Machon, 1894/9§; Métraux, 1928; Schu-
ster, 1929; Zeller, 1931—33; Miiller 1934/35; Martinez-
Crovetto, 1968).

Von den im Sammlungskatalog abgebildeten Objekten
kommen in der Mbya-Kultur den Tabakpfeifen (Abb. 1,
2),den Stirnbdndern (Abb. 3), der Trommel (Abb. 4) und
den Kiirbisrasseln (Abb. §) spezielle Bedeutung zu.

In der Mbya-Mythologie ist die Sch6pfung eng mit Flam-
men (fataendy) und Rauch oder Nebel (fatachina) verbun-
den. Flammen sind sichtbare Manifestation der Géttlich-
keit, so daB sich die Schopfer der Erde und ihre Heroen
den Menschen, das hei3t den Mbya, durch die Flammen
zu erkennen geben. Tatachina — hergeleitet aus tatachi
(Rauch) und -ra oder -na (dhnlich wie) — entspricht den
kleinen Nebelfeldern, die sich oft im Friihling tber die
offenen Niederungen hinziehen und die den Menschen,
Tieren und Pflanzen Leben und Kraft geben (Cadogan,
1959, S. 26).

Tataendy und tatachina wurden von ramandu ru ete zu Beginn
allen Seins und damit noch vor der menschlichen Sprache
und vor der «ersten Erde» geschaffen:

Der Wirkliche, Erste Vater riaman-
du, aus einem kleinen Teil seiner

Namandu ru ete tenonde gua o
yvdra petei gui, o yvdra py

In der Folge wurde karai ru ete der Gott des Feuers und
damit Besitzer der Flammen und jakaira ru ete Gott des
Frihlings und damit ebenfalls Besitzer der Nebel. Nach-
dem die von 7iamandu ru ete geschaffene erste Erde im Dilu-
vium unterging und die Wort-Seelen dieser Zeit die Him-
mel bevélkerten, beabsichtigte er, zuerst karai ru ete, dann
Jakaira ru ete mit der Erschaffung der yvy pyahu — der neuen
Erde - zu beauftragen. An dieser Stelle der Schopfungsge-
schichte tritt zum ersten Mal die Tabakpfeife auf, die in
den Mythen als tatachinakaga (Knochen des Nebels)
bezeichnet wird und in der Umgangssprache petyngua (pety
— Tabak; gua — dasjenige fiir) heit. Dazu folgendes
Gesprach zwischen fiamandu ru ete und den 7ie’eng ru ete, den

mba’ekuad gui, o kuaa-ra-ra vy
ma tataendy, tatachina oguero-

moriemoria.

(Gadogan, 1959, S. 19)
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Gottlichkeit, aus der Weisheit,
enthalten in seiner Gottlichkeit,
durch sein schopferisches Wissen
vollbrachte er, dass Flammen und
Nebel Gestalt annahmen.

Wirklichen Vitern der Wort-Seelen:

Namandu ru ete:
Néi, eredta, che ra’y i, karai ru
ete py ere, a’e pa je ofiono ete

va’erd o yvy rupa 1a i.

Karai ru ete.

Cheé nariondi ete va’erd iare i
va’era ey. Cheé, yvy aropochy
ne.

A’evare: «a’enofiono reegudi o
vy rupa 1a i», ere chupe.

Namandu ru ete:

Néi, a’e ramo, tered jakaira ru
ete py ere: a’e paje o yvy rupara
nonondi ete va’erd.

Jakaira ru ete:

Cheé ationo pota ma che yvy
rupa rai. Che yvy 0’ayvi ma
niande ra’y apyre pyre ve i kue:

a’e ramo jepe, aroatachina va-
‘erd, tataendy tatachina ambo-
Jaityipotamba’eteioiny va’erd

tape rupa reko achy re.

Namandu ru ete (zum Ubermittler):
Gut, Du wirst gehen, mein Sohn,
und karai ru ete fragst Du, ob er
bereit sei, sich seinen zukinftigen
Erdenaufenthalt zu schaffen.

Karai ru ete (zum Ubermittler):
Ich bin unter keinen Umstanden
bereit, etwas zu schaffen, das nicht
sein (nicht reifen) wird. Ich wiirde
die Erde mit meinem Zorn be-
laden.

Deshalb «er hat nicht die Absicht,
sich seinen Erdenaufenthalt (das
Fundament der Erde) zu schaf-
fen», sagst Du thm.

Namandu ru ete (zum Ubermittler):
Gut, da es so ist, geh zu jakaira ru
ete und frage ihn, ob er bereit sei,
sich seinen kiinftigen Erdenauf-
enthalt zu schaffen.

Jakaira ru ete (zum Ubermittler):
Ich bin bereit, mir meinen kiinfti-
gen Erdenaufenthalt (das Funda-
mentder Erde) zu schaffen. Meine
Erde enthilt jedoch schon Zeichen
des Ungliicks fir unsere Séhne bis
zur letzten Generation.

Ich werde deshalb meinen leben-
spendenden Nebel ausspriihen;
die heiligen Flammen, die Nebel
werde ich ausbreiten tber all die
wirklichen Wesen, die den Weg
der Unvollkommenheit (das Sein

der Krankheit) gehen.



Ich werde den Tabak und die Pfei-
fe schaffen, damit sich unsere S6h-

Cheé, pety, tatachinakaga aro-
Jeraiva’erd, nandera’y ry pe
Jekupera. Cheé, ka’aguy pa’i ne erhalten konnen. Alle die zwi-
arojerapovera mbegue katu schen den Wildern gelegenen Nie-
va’erd a’e javi kue i. derungen werde ich langsam er-

leuchten mit meinen Blitzen.

(Cadogan, 1959, S. 61—62)

Nach den Ausflihrungen der Mbya weiss karai ru ete, dal3
auch die Bewohner der neuen Erde — Abbilder (/a’anga)
der Menschen der ersten Welt — unvollkommen sein wer-
den und er deshalb seinen Zorn entladen und damit das
Neugeschaffene abermals zerstéren mifBte. Daher seine
Weigerung gegentlber fiamandu ru ete, die zweite Welt ent-
stehen zu lassen.

Jakaira ru ete dagegen will dem Ubel der Unvollkommen-
heit damit begegnen, daB3 er die Pfeife und den Tabak
kreiert, die den Menschen helfen soll, in dieser neuen Welt
zu leben. Zwar ist der Rauch aus der Pfeife (tatachina reko
achy — unvollkommenes Sein des Nebels) dem gottlichen
Nebel nicht ebenbtirtig und die erzeugte Wirkung damit
begrenzt. Dennoch hat die Tabakpfeife bis heute in der
Mbya-Kultur ihre Bedeutung behalten und wird zu ver-
schiedenen Zwecken verwendet.

Es sind die religiésen Fiihrer und ehemals auch Fuhrerin-
nen, die innerhalb bestimmter Riten den reinigenden
Rauch gebrauchen, um Felder, Nahrungsmittel und sogar
wilde Friichte zu bespriihen.

Der mita renéi a (derjenige der den Namen ruft), das Gegen-
stiick zum mita rexa ha der Pai-Tavytera, bldst dem neuge-
borenen Kind den Rauch iiber den Scheitel, um den tery
mo’a, den Seelennamen ausfindig zu machen. Dazu ver-
wendet er die Tabakpfeife und den heiligen, selbstgezoge-
nen Tabak. Tatachina rage emboupa fiande ra’y apytere:
«Mache, dal3 sich zuerst der Nebel im Scheitel unserer
Kinder festsetzt.» Der Sitz des Nebels, der Weisheit und
Ruhe verkorpert, ist der Scheitel (apyte), und durch ihn
teilt sich jakaira den Menschen mit. Mittels tatachina fie’en-
gatu rapyta, dem «Ursprung des Nebels der exzellenten
Woarter», erhalten die Fihrer die Inspiration zum religio-
sen Sein und damit zum guten Wissen (arandu pora). Im
Gegensatz zum fatachina verkorpert tataendy Kraft und Mut
und hat seinen Sitz im Herzen.

Damit ergibt sich der Ubergang von der Tabakpfeife, als
dem Nebel und damit Weisheit erzeugenden, zum Stirn-
band, als dem die Weisheit bewahrenden Element. Das
Stirnband, wie es in Abb. 3 erscheint, wird heute aus-
schlieBlich von Mannern getragen und zwar sowohl bei

den Mbya als auch bei den Pai. Die Mbyd verwenden dazu
einen gewobenen Streifen aus Baumwolle, wahrend die
Pai noch heute einen Federkopfschmuck aufsetzen.

Der Name des mdnnlichen Kopfschmuckes ist jeguaka,
wihrend diejenigen, die ihn tragen, also samtliche Mbya-
Manner, jeguakava genannt werden. Das weibliche Pen-
dant dazu ware jasuka und jasukava, wobel mir allerdings
nicht bekanntist, ob esin friheren Zeiten einen weiblichen
Kopfschmuck gegeben hat. Wie wir schon im Abschnitt
iiber die Sozialstruktur gesehen haben, enthalten jeguaka
und jasuka Symbole des Madnnlichen und Weiblichen, die
eng mit der Schépfungsgeschichte zusammenhédngen und
demzufolge in Verbindung mit Riten auftreten. Jeguaka
ryapu und jasuka ryapu — wortlich: das Gerausch des mannli-
chen, beziehungsweise des weiblichen Schmuckes — sind
feste Begriffe fiir mannliche, resp. weibliche Gesdnge in
religiésen Ténzen (Cadogan, 1959, S. 36).

Die Dualitat von méannlich und weiblich wird auch bei
weiteren Gegenstanden des kultischen Bereiches beibehal-
ten. Die Kiirbisrasseln (mbaraka) sowie die Trommel
(mba’e pu) werden ausschlieBlich von Mannern gebraucht,
wihrend das in der Sammlung Schuster fehlende, unge-
fahr ein Meter lange Bambusrohr als Stampfresonator
(takuapu) nur von Frauen verwendet wird. (Die Abbildung
eines takuapu findet sich in Miiller, 1934/35, S. 200,
Abb. 11.)

In der religiosen Sprache wird die Trommel mba’e pu (die
gerduscherzeugende Sache), in der Umgangssprache auch
angu’a pu (der tonende Morser) genannt, wihrend die Kiir-
bisrassel mba’e pu miri ist, wobei mir7 im traditionellen
Guarani die Verkleinerungsform darstellt. Beide Musikin-
strumente werden von den Mbya-Minnern in religiésen
Zeremonien verwendet. Die Kiirbisrassel gehort ebenfalls
zum Allgemeingut der Pai-Tavytera und Chiripd, wih-
rend die Trommel nur bei den Mbya festgestellt werden
konnte. Zu den Musikinstrumenten der Mbya hat Leén
Cadogan ein interessantes Gespriach aufgezeichnet, das er
mit Alberto Medina, einem Kaziken aus der Gegend von
Ca’aguazu geflihrt hat:

Mba’eywyra gwi peé mba’e Aus welchem Holz macht Thr die
-pu, angu’a-pu jae-a pe-japo,

Alberto?

«gerauscherzeugende Sache»
(Trommel), die wir auch angu’a-pu

nennen, Alberto?

Néi a-mombeu’i ta, niko. Gut, ich werde es also erzahlen.

Mba’e-pu’i ko ore kwe’i ry ro- Wir machen Trommeln, héhlen
Japo, ro-jo’0’i mba’e-pura’i die Trommeln ebenfalls aus der
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_ygary gwi avet, mba’e-pu ova
va’e ro-jo’o’i kurupika’y gwi
avemba’e pura’i. Ha’e va’e ro-
mbo-ova’i akuchi pire’s py, chii
pire’i py nga’u ro-mbo-ova’i, a
rami’ey ro-mbo-ova’i ta ytetu
pire’i py, a’erami’ey wy kalu
ro-mbo-ova’i kochi pire’i pry ro-
mbo-ova pora’i.

Ha’eva’e ro-mbo-ova pa’i ma
wy katu ava py oiko o-gwero-
poaka’i oi-nupa’i oiko-wy
mba’e-pu ovava’e. Ha’e py
ywyra’ija kwe’i ry o-jeroky’i o-
tangara’i opy rupi, oka rupi ok-
wapy.

O-jeroky’i ikwapy, o-fie-mo-
ichi’i okwapy mba’e-pu ova va
1e 0-fie-moichi’i agwa ha’e rami
gwao-japo’t, mba’e-pu ova
va’e kurupika’y gwi ta’u/ tawy
ygary gwi avei. A’e rami agwa
o0-fie-moich?’i ywyra’ija kwe’i
7y, oka rupi o-fie-moichi’i,
upeicha o-fie-mboardi’i okwa-
Dy, owy’a’i okwapy mba’e-pu
ovavare. Ha’e va gwi katu,
amboae katu kumbijare ro-

gwereko’i avei.

Kumbijare rogwereko’i va’e
katu, opy re ma ro-gwereko, ha
opy re ma ro-gwereko ma wy,
kuniatai-ngwe’i kyringwe’s,
ywyra’ija kwe’i ry, o-fiemoichi
avei, o-tangara’i okwapy, o-
tangara’i ojoupive’s, kunang-
we’i, avakwe’i ojoupive’i ave o-

tangara’i okwapy.

Ha’eva’e o-tangara’i ma wy
katu, nande chy yvate’i kwe
takwa-pu reve o-mbo-jaity ok-
wapy, fiande chy yvate ve’i ma
o0-mbo-jaity’i okwapy o-moky-
re’y reko agwa wy ywyra’ija
kwe ry pe mba’e-pu opy gwa re.
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Zeder aus, das Gesicht der Trom-
mel machen wir auch aus kurupi-
ka’y. Dieses beziehen wir mit Fell
des Goldhasen, mit Fell der
«schwarzen Nase» beziehen wir
es, im andern Fall gebrauchen wir
die Haut des kleinen Pecari, aber
auch mit dem Fell des groB3en Pe-
cari beziehen wir das Gesicht gut:

Wenn das Gesicht bezogen ist,
wird es von einem Mann mit Kraft
bearbeitet, das Gesicht der Trom-
mel schlagend ist sein Sein. Damit
tanzen und machen sie Schritte
tangara, die «Besitzer des kleinen
Stabes», im Haus und in der Um-

gebung des Hauses.

Tanzend beugen sie sich, machen
die 7ie-moichi beugend. Um Schritte
im Takt zu machen, wird die
Trommel mit dem Gesicht herge-
stellt aus Holz des kurupika’y und
auch aus Holz der Zeder. Damit es
so sei, machen die «Besitzer des
kleinen Stabes» die Schritte 7ne-
moichi, im Vorhof des Hauses, so
spielen sie, so freuen sie sich zum
Takt der Trommel. Zudem haben
wir ein anderes (Instrument), das

kumbijare.

Wir, die wir kumbijare haben, hal-
ten es im Haus, und wenn wir es
im Haus halten, machen die Mad-
chen, die Knaben, die «Besitzer
des kleinen Stabes» die Schritte 7ie-
moichi, die Schritte tangara vollfih-
rend beugen sie sich, tanzen fanga-
ra zusammen (in Gruppen ge-
trennt), die Frauen auf der einen
und die Mdnner auf der anderen
Seite, sich beugend tanzen sie tan-

gara.

Und indem sie tangara tanzen,
stampfen unsere «hohen» (respek-
tierten) Mitter mit ihren takua pu,
sich beugend und den Takt stam-
pfend, markieren sie den Gang des
Seins und inspirieren die «Besitzer
des kleinen Stabes» mit ihren
Trommeln im Haus.

Ha’e rami wy o-ombo-jaity’i
Jyy petet ywyra’ija mbaraka
miri kumbijare rev’i jyy awy ae
ombo-jaity’reko u wy vi. Ha’e
ramiwy, ha’e rami katu o-me-
e’ jewy agwyjevete jyy, he’i o
chy kwery pe, 0 yke’i el pe o-
poi agwa: agwyjevete, he’i.

Gleichzeitig schitteln die «Besit-
zer des kleinen Stabes» die Kur-
bisrasseln zusammen mit den kum-
bijare, schiitteln sie kriftig. Da es
so ist und nachdem dies getan
wurde, geben sie erneut den Dank
an ihre Mitter; ihrer alteren

Schwester sagt (die Frau) um (den

Tanz) zu beenden: «Danke», sagt
sie.

Péa peve ma atkwaa. Nur bis hierher weiB3 ich.

(Cadogan, 1971, S. 86—287)

Es wird nicht méglich sein, an dieser Stelle aufalle Begriffe
dieses Textes einzugehen, die der naheren Erlduterung
bediirften. Schon nur die beiden Baume ygary und kurupi-
ka’y, aus deren Holz die Trommel verfertigt wird, stehen in
einem wichtigen mythologisch-religiésen Kontext. Beide

Baume wachsen im guaranitischen Paradies und gehoren

zu den heiligen Pflanzen. Der wirkliche Name der Zeder
(cedula tubiflora) ist yvyra iamandu und weist somit auf den
Schopfer der ersten Welt hin. Aus der Zeder wurden in
fritheren Zeiten ebenfalls Behélter zur Aufbewahrung der
Knochen von Verstorbenen angefertigt. Cadogan konnte
aullerdem feststellen, da3 die Zedern zu denjenigen Bau-
men gehoren, die von den Mbya yuyra 7fie’ery (Baum der
flieBenden Wort-Seele) genannt werden und deren perio-
disch und jahreszeitlich bedingter Ausflul gleichbedeu-
tend ist mit einem urspriinglichen, lebenspendenden Ele-
ment. Zur gleichen Klasse von Baumen gehort der kurupi-
ka’y (sapium sp.). Cadogan folgert weiter, dal3 bei den
Tavytera der heilige Name der Zeder jasuka renda (der Ort
von jasuka) ist, wodurch wir wieder bei der urspriinglichen
Kraft oder dem urspriinglichen Chaos angelangt sind, aus
dem nach den Pai das Universum entstanden ist. Da sich
Jjasuka auch in der Form eines Nieselregens zeigen kann, in
dem sich die Gotter reinigen, ist es nicht ausgeschlossen,
daB jasuka urspriinglich gleichbedeutend mit dem Ausflul
der Zeder war, einem Urtau, der aus ygary entstand
(Cadogan, 1971, S. 22—28).

Zum kurupika’y ist noch zu sagen, daf3 der Sonnenheros der
Tavytera pa’i kuara aus einem Blatt dieses Baumes seinen
jungeren Bruder jasy, den Mond, erschaffen hat.

Auch kochi (Pecari), mit dessen Haut die Trommel iiberzo-
gen wird, gehort zu den zentralen Figuren der Guarani-
Mythologie. Nach den Mbyd wurde kochi vom Sonnenhe-
ros fiande ru pa’i aus dem Samen der reifen Gwembefrucht
(philodendron bipinnatifidum) gemacht, und es gehért als



einziges privilegiertes Tier zu einem Kulturheros des gua-
ranitischen Pantheons. Im Chiripa-Dialekt ist der heilige
Name des Pecari fgjasu (siehe S. 137). Da ta-jasu und jasu-
ka (bei den Pai der Ursprung aller Dinge, bei den Mbya
das weibliche Prinzip) den gleichen Stamm haben,
schliet Cadogan daraus, daB3 kochi urspriinglich ein uni-
verselles weibliches Prinzip darstellte. Verstdarkt wird
diese Interpretation dadurch, dal dem kochi zugeschrie-
ben wird, dafB3 es aus dem Orient in einem hohlen Bambus
(takua) den Mais eingefiihrt hat. Takua wiederum ist in der
Form des takuapu (Stampfresonator) noch heute das
Emblem des femininen Sexus schlechthin (Cadogan, 1971,
S. 32). Darauf werden wir gleich noch niher eingehen.

Als Instrumente werden im Text von Alberto weiter Aumbi-
jare und mbaraka miri genannt. Kumbijare umfafit nach
Cadogan die gesamte musikalische Begleitung in religio-
sen Zeremonien; kumbijare pygua mba’e-a’@ sind religiose
Gesinge mit instrumentaler Begleitung, so daBB mit kumbi-
jare an sich kein einzelnes Instrument bezeichnet wird
(Cadogan, 1959, S. 199). Es ist zu vermuten, daB3 Alberto
deshalb den Begriff verwendet, um damit ebenfalls mbar-
aka mirt, die Kiirbisrassel, zu bezeichnen, ein Instrument,
das in den drei hier behandelten Guarani-Kulturen groe
Bedeutung hat. Zusammen mit kurusu, dem Kreuz, und
den yvyra’i, den kleinen Stiben, gehéren die Kiirbisrasseln
bei den Pai-Tavytera zu den mba’e marangatu, den «heiligen
Sachen» oder dem Altar, der in den traditionellen Lang-
hausern dem Eingang gegeniibersteht und mit diesem
zusammen eine Linie zur aufgehenden Sonne bildet. Wah-
rend bei den Paiund den Chirip4 die Kurbisrassel mbaraka
ist, wird sie bei den Mbyd als mbaraka miri, die kleine
Rassel, bezeichnet. Mbaraka ist bei ithnen Ausdruck fir die

von den Européern ibernommene Guitarre.

Mbaraka ist gleichbedeutend mit mba’e kuaa, dem Wissen
oder der Weisheit. Mba’e kuaa mbaraka voi, aguaipu voi («das
Wissen ist die Kiirbisrassel, ist gleichbedeutend mit dem
Ton der Rassel»), wie ein Informant der Pal sagte
(Cadogan, 1962, S. 48), — oder mit anderen Worten: das
Wissen, das 7iane ramoi bei den Pal zur Erschaffung der
Welt benutzte, wird durch die Kiirbisrassel symbolisiert.
Mbaraka wird deshalb von den Pal ebenfalls mba’e kuaa,
aguaipu und hyapu guasu (groBer Donner) genannt (Melia,
Griinberg, 1976, S. 247). Im nane ramot jusu papa nengarete,
dem groBen Schopfungsmythos der Pai, erscheint mba’e
kuaa gleich hinter jasuka als zweite Kraft, durch die nane
ramoi das erste Universum geschaffen hat. Im Gegensatz
zur Mythologie der Apapokuva Brasiliens, in der mba’e
kuaa als personifizierter Heros neben nande ru vusu — dem
fiane ramoi der Pai- an der Erschaffung der Welt teilgenom-
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men hat (Nimuendaju, 1978, S. 68), nimmt mba’e kuaa bei
den Pai nicht gottliche Gestalt an. Ebensowenig bei den
Mbya:

Durch kuad-ra-rd
das Wissen, das in seinem Sehen

Kuad-ra-ra vy ma

Jechakd mba’e kuad gui, ayvi
rapyta o-guero jerd o-guero- enthalten ist, schuf er den Ur-
yvd-ra fiamandui; mba’ejeku- sprung der Sprache, machte 7a-
ad ej rehe, pytu yma mbyte rehe,  mandu, daB sie Bestandteil seiner
tenondé are . .. Gottlichkeit wurde; bevor man die
Dinge kannte, inmitten der ur-
spriinglichen Dunkelheit, vor al-

len Prinzipien...

(Cadogan, 1946, S. 21)

Auch an dieser Stelle erscheint mba’e kuaa als Kraft oder
Fahigkeit, mit Hilfe derer 7amandu — noch im Chaos — die
Sprache als erstes geschaffen hat. Kuad-ra-rd wird symboli-
siert durch yoyra’i — den «kleinen Stab», — der als wichtiger
Kultgegenstand der Pal und der Mbya in der Sammlung
Schuster nicht enthalten ist. Kuad-ra-rd setzt sich zusam-
men aus kuaa (wissen) und -ra (Wurzel aus jera oder mbo-
jera: schaffen, erschaffen) und wird von Cadogan bentitzt,
um das guaranitische Wort kuarahy (Sonne) ethymologisch
zu erfassen; kuaa-ra-y, Manifestation des schopferischen
Wissens (eb. S. 23). Damit erkldrt er, weshalb fir die
Mbya kuarahy, die im Sonnenheros pa’i rete kuarahy oder
flande ru pa’i personifiziert ist, oft mit Zamandu ru ete jechakd
mba’e kuaa gleichgesetzt wird, was iibersetzt werden kann
mit: sehen (widerspiegeln) des Wissens vom wirklichen
Vater ramandu. Dies wiederum fuhrt uns zuriick zu den
Tavytera und erklart, weshalb bei ihnen besonders pa’
kuara— synonym mit pa’i rete kuarahy der Mbya —in Verbin-
dung mit mba’e kuaa, der Kirbisrassel gebracht wird.
(Melia/Grlinberg, 1976, S. 246). Da sich die Pal auBler-
dem als Abkémmlinge von pa’i kuara betrachten, wiahrend
alle tibrigen Volker der Erde von jiingeren Briidern des
Sonnenheros abstammen (Spanier und Paraguayer z.B.
von papa rei), ist es verstandlich, daB3 die Kirbisrassel und
damit die Weisheit als ausschlieBliches Element der Pai,
respektive der Guarani betrachtet wird und es zu ihren
kulturellen Hauptaufgaben gehort, die Welt durch ihre
Gebetsgesinge in Ordnung zu halten und anderen Eth-
nien ihr Wissen weiterzugeben.

Wihrend die Kiirbisrassel Emblem des Mannes ist, steht
takuapu, der Stampfresonator aus Bambus, symbolisch fiir
die Frau. Im Schopfungsmythos der Pai heift es: jasukava
rero — kamanyti ny ma; «jasuka driickt sich durch kamanyti
aus» oder «jasuka ist mit einem kamanyti versehen»
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(Cadogan, 1968, S. 440). Kamaiy istim Guarani der Tavy-
terd der heilige Name fur takua, eine Bambusart, und -#
folgt aus der oft verwendeten Abkiirzung von morott, weil3.

Aus der Tatsache, daB in der Fortsetzung des esoterischen
Gesanges ebenfalls mba’ekuaa, jeguaka, fiandua und kurusu
mit kamanyt? auftreten oder sich durch dasselbe ausdrik-
ken, hat Cadogan geschlossen, daB3 kamanyzi fiir Frau steht
und daB die symbolisierten Kulturheroen inklusive jasuka
mit dem weiblichen Prinzip oder mit Gattinnen ausgestat-
tet werden (Cadogan, 1971, S. 35). Da jasuka jedoch schon
an und fiir sich einen weiblichen Ursprung oder ein weibli-
ches Chaos reprisentiert, scheint es mir naheliegender zu
sein, dal} kamanyt? wenigstens fur jasuka nicht ein weibli-
ches Prinzip darstellt, das ein minnliches ergénzt, sondern
vielmehr als weiteres Element zu deuten ist, das auf den
femininen Charakter von jasuka hinweist. Wie stark kama-
fiyti oder takua bei den Tavytera mit dem Weiblichen ver-
bunden ist und dieses ausdriickt, zeigt sich in dem auf
Seite 160 wiedergegebenen Schopfungsmythos der Frau,
die von fane ramoi jusu papa aus seinem Kopfschmuck
geschaffen und von ihm takua rendy ju guasu (glinzender,
gottlicher, groBer Bambus) genannt wird.

In derselben Legende wird riande jari angeblich durch papa
ret schwanger, worauf sich 7iane ramoi erziirnt ins Paradies
zuriickzieht. Nande jari braucht daraufhin zum ersten Mal
den Bambus und beginnt zu tanzen:

Aguyjé ne che sy eté araka’é, Sicher war meine wirkliche Mut-
ter vollkommen, damals;

o takud rekyi vy araka’s, als sie den Bambus schwang, da-
mals;

takud rekyi ngypy araka’e. als sie zum ersten Mal den Bam-
bus schwang, damals;

O takudra rero-jeroky araka’é,  als sie mit ihrem Bambus tanzte,
damals;

0 takudra rero-jeroky gypy ar- als sie zum ersten Mal mit ihrem
aka’e. Bambus tanzte, damals;

O takudra rekyivy araka’e, den Bambus schwingend, damals;
o takudra rero-jerokyvy ar- tanzend mit threm Bambus, da-
aka’e, mals;

0 takudra rero-jeoupivy ar- mitihren Hinden den Bambus he-

aka’e. bend, damals.

(Cadogan, 1962, S. 54)

Was fiir die Pai kamanyti oder takua, ist fiir die Mbya takua-
kama und wichst als Bambusart in yoy mbyte (Mitte der
Erde), einem Ort im Siedlungsgebiet der Mbyd, der von
ihnen auch yvy pyru’a (Nabel der Erde) genannt wird. An
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dieser Stelle erscheint aus einer heiligen Quelle (ygua yvu)
yete, das heilige oder wirkliche Wasser, aus dem nande jary:
(unsere Ahnin), die Mutter des Sonnenheros pa’i rete kua-
rahy erstanden ist. Aus dem um die Quelle wachsenden
Bambus haben die im Land ohne Ubel lebenden Seelen
ihre Pfeile gemacht, und auch in historischer Zeit sollen
die Mbya aus dem Material Pfeile geschnitzt haben, die sie
im Feuer hirteten (Cadogan, 1971, S. 34).

Hy’a, der Kiirbis und fakua-kama, der Bambus, aus dem die
Rassel, respektive der Stampfresonator angefertigt wer-
den, sind zwei Pflanzen, die nach dem Mythos der Zwil-
linge Sonne und Mond dadurch entstanden, da3 verse-
hentlich Tau verschiittet wurde. Es ist sicher kein Zufall,
daB nach einer Mythenversion der Mbyd der Vater des
Sonnenheros 7iande ru ysapy (unser Vater Tau) ist, daB3 bei
den Pai jasuka in der Form eines Nieselregens oder eines
Urtaus erscheinen kann und auch bei den Mbya tatachina
lebenspendenden Tau oder Nebelfelder symbolisiert. Hy’a
und takua entstanden durch den Tau als mannliches und
weibliches Prinzip, und aus beiden wiederum wurde die

Menschheit geschaffen.

Die Darlegung der wichtigsten Kultgegenstande der Gua-
rani kann nicht abgeschlossen werden, ohne ein weiteres
Objekt zu erwahnen, das ebenfalls in Schusters Sammlung
nicht enthalten ist. Es ist dies apyka, der aus Zedernholz
geschnitzte Hocker (s. Miiller, 1934/35, Abb. 33, S. 260).
Apyka hat es praktisch in jedem Haus der Pai, oft mehrere.
Bei den tekoha ruvixa stehen sie meistens aufgereiht vor den
mba’e marangatu, wo die Fihrer sitzend ihre Besucher er-

warten.

Auch bei den Mbya ist der Hocker anzutreffen, wenn auch
weniger hdufig als bei den Pai. In einer Szene im mita pepy,
der Initiationszeremonie fir Pai-Knaben, tberbringen
Viter, tanzend und singend aus dem Walde kommend,
thren So6hnen die selbstgemachten, bemalten apyka und
stellen diese in eine Reihe vor die mba’e marangatu im Zere-
monialhaus. Daraufhin betreten die Knaben das Haus
und jeder setzt sich auf seinen apyka. Nach Gebeten des
tekoha-ruvixa beginnt dann der Ritus zum Durchstechen
der Unterlippe und Einsetzen des Lippenpflockes.

Sowohl fiir die Pai als auch fiir die Mbya hat remboapyka
oder fiapykand (je apyka nd) den Sinn von sich setzen, sich mit
einem Hocker versehen — oder im iibertragenen Wertsy-
stem: sich verkérpern, zu Fleisch werden, der Wort-Seele
Gestalt geben. Apyka ist der Sitz der tupa, der Viter der
Wort-Seelen im Paradies. So steht im nane ramot jusu papa
fiengarete:



He’indaje Pai araka’e: — Ma-
vae upe tepa ne che reko renova-
hé ny ma?

Mavaé tupa ruvixa upe tepa ne
che reko reno vahé ny ma?
Ama’¢ma’é tekoa ruvicharara
71,

che reko rerofiesii agua ra ri;

che vera rerofiesi agua ra ri;
che rendy reroriesi agua ra ri;
che ryapu reronesi agua ra ri;

Avy ndaje Pai araka’e ra:
Ndoko apyka vera fiesyrii va ri;

ndoko apyka rendy resyri vy ri;

ndoko apykava ryapuva nesyri-

va ri;

(Cadogan, 1968, S. 446)

Es wird gesagt, daB} Pai sagte, da-
mals: Wer wird mein Sein emp-
fangen?

Welcher der Fiihrer der Wort-See-
len wird mein Sein empfangen?
Mit allem suche ich nach meinem
zukiinftigen tekoha ruvixa,

vor dem ich mein Sein beuge;

vor dem ich meinen Glanz (Blitz)

beuge;
vor dem ich meine Flammen
beuge;
vor dem ich meinen Donner
beuge.

So sagt man, sprach Pai, damals:
Und hier die flieBenden (aufge-
reihten), glinzenden apyka;

und hier die flieBenden, flammen-
den apyka;

und hier die flieBenden, donnern-
den apyka;

Auch in den Schépfungsmythen der Mbya erscheint apyka
schon als Element von 7fiande ru papa tenonde, inmitten der
ewigen, ursprunglichen Dunkelheit, aus der heraus sich
dieser erschuf:

Nande ru papa tenonde gueteré ~ Unser Erster Ewiger Vater, seinen

ombo-jera pytii yma gui, Korper schufer aus der urspriing-
lichen Dunkelheit,

yvdra pypyte, die heiligen Pflanzen der Fiifle,
apyka apu’a’i

pyta yma mbyte re.

den kleinen apyka
inmitten der urspriinglichen
Nebel.

(Cadogan, 1959, S. 13)

Geborenwerden ist fiir die Mbya Ausdruck fir das
Gestalt- und damit Sitzgeben der Wort-Seelen, die von
den 7ie’eng ru ete im Auftrag von namandu ru ete auf die Erde
geschickt werden. Es sei mir erlaubt, auf die literarische
Ausdrucksweise der folgenden Verse hinzuweisen, die —
von der Guarani-Sprache ausgehend — an Schénheit kaum
zu Ubertreffen sind:

Um diejenigen, die das Emblem
der Minnlichkeit und der Weib-
lichkeit tragen, zu erfreuen auf der

Jeguakava porangue’i,
Jachukava porangue’i
niembo-rerovy’a ara’i
ijapyka pota ma vy, Erde, werden sie sich setzen (ge-
boren werden), die Wesen;
schicke sie auf unsere Erde

die Wort-Seelen, damit sie Gestalt

fiande yvy py emondo

fie’eng pora imopyri vy
¢’ fiande ru tenonde annehmen, sagt fiande ru tenonde
gua’y fie’eng ru ete py. zu den wirklichen Vitern der

Wort-Seelen seiner Kinder.

(Cadogan, 1959, S. 39)

Wenn heute auch nicht in ausgepriagter Weise bei den
Mbya, so ist doch bei den Pai das apyka ari jaguapy (sich auf
den Hocker setzen) Ausdruck von Ruhe und Ausgegli-
chenheit. Gesprache zwischen tekoha-ruvixa oder zwischen
mburuvixa erfolgen fast ausschlieBlich sitzend auf dem
apyka; in den Hausern mit mba’e marangatu sollten die vor
dem Altar aufgereihten apyka respektiert und nur von Leu-
ten beniitzt werden, die wirkliche Pai sind und somit das
kleine Loch in der Unterlippe aufweisen (hembekuava).
Symbolisch zeigt sich die Bedeutung des apyka bei den
Tavytera in der Form, wie das mimby, die kleine Flote,
geschnitzt ist. Mimby ist ein Instrument, das nur wenige
Tone erzeugt und dazu dient, bei der Annidherung an ein
Haus die Ankunft aus einer gewissen Distanz mitzuteilen.
Im tibertragenen Sinn hat es einen Kontakt vorzubereiten.
Mimby wird deshalb ebenfalls beniitzt, um religiose Zere-
monien einzuleiten, das heilt, um den Kontakt mit Got-
tern und Heroen herzustellen.

Die Fléte der Mbya wird aus Bambusrohr hergestellt, hat
eine langliche Form und kann sowohl in der GroBe wie
auch in der Zahl und Anordnung der angebrachten
Locher variieren (s. Abb. 6).

Das mimby der Pai wird aus dem Wurzelstock der Guaya-
vapflanze angefertigt und hat die Form eines kleinen apyka,
auf dem die Flote, ein ausgehohltes Oval, mit der Blasoff-
nung oben und zwei seitlich angebrachten kleinen
Léchern, sitzt. Bemerkenswert ist, daB im Sprachge-
brauch der Guarani 7e’s sowohl Wort und Sprache als
eben auch Seele bedeutet. Sitz von 7e’e ist der Kehlkopf.
Das mimby symbolisiert deshalb die Seele, wie sie auf dem
apyka sitzt und wie sie dazu dient, die Kommunikation

zum Ubersinnlichen herzustellen.
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Mit diesen Ausfihrungen soll die Einleitung zur Samm-
lung Schusters abgeschlossen werden. Die wenigen
Bemerkungen zu einzelnen Kultgegenstanden zeigen, wie
stark diese mit Religion und Mythologie verflochten sind
und wie schwer es ist, Aussage und Symbolik der Objekte
zu erfassen. Esist selbstverstandlich, daf} dies nicht nur fur
die hier angefiihrten, sondern ebenfalls fiir Gegenstande
gilt, die ihre Bedeutung mehr im alltiglichen Leben
haben.

Wir haben es Leén Cadogan zu verdanken, dafl uns wenig-
stens der Ansatz zu einem Verstindnis der Mbya-Kultur
ermoglicht wird, auch wenn dieses noch duBerst fragmen-
tarisch ist. Es scheint jedoch in der Sache selbst zu liegen,
daB, je mehr Informationen tiber Religion und Mythologie
uns zur Verfligung stehen, wir desto weiter abriicken miis-
sen von vereinfachten Interpretationen. Weder die Mbya
noch die tibrigen Guarani-Gruppen noch andere autoch-
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thone Volker, denen ein ZivilisierungsprozeB3 erspart
blieb, sind einfache Gesellschaften. Die Guarani zeigen
zwar im Vergleich zu anderen Kulturen im materiellen
Bereich aus unserer Sicht eine dulere Armut sonderglei-
chen auf, die von thnen bewul3t aufrechterhalten wird, da
die Wort-Seelen nur auf der Erde weilen, um wieder ins
mara’éy, ins Land ohne Ubel zu gehen. Gerade sie zeigen
jedoch im sozialen, religiésen und mythologischen Bereich
eine Komplexitat und Vielfalt, die auch fiir den Ethnolo-
gen und sogar fir Leén Cadogan duBerst schwer erfaBbar
sind. In diesem Sinn kann die hier vorliegende Arbeit nur
betrachtet werden als Versuch, vermehrtes Interesse fir
die Guarani und im speziellen fiir die Mbya-Indianer zu
erwecken — ein Interesse, das nur in zweiter Linie der
Wissenschalft, in erster Linie aber den Mbya dienen sollte,
die heute, im Namen des Fortschrittes und der Entwick-
lung, auch ihrer letzten Landereien beraubt und vertrie-

ben werden.



2. Sammlungskatalog

Abb. 1. Aus Ton geformte und mit Holz- oder Bambusmundstiick versechene Tabakpfeifen. L: 19 cm, 17 cm, 17 cm.
Jakairaruete: Cheé, pety, tatachinakaga arojera’i va’era, nande ry pe jekupe ra. Der wirkliche Vater der Alligatore: Den Tabak und die Knochen des

Rauches (Tabakpfeifen) werde ich erschaffen, damit sich unsere
Sohne schiitzen konnen.
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Abb. 2. Tabakpfeifen. Oben: Rituelle Pfeife, geschnitzt aus dem Wurzelstock der Guayavapflanze (L: 10 cm). Unten: Holzpfeife zum alltdglichen
Gebrauch (L: 24 cm).

Tatachina, hergeleitet aus tatachi (Rauch) und -ra oder -na (ahnlich wie), entspricht kleinen Nebelfeldern, wie sie sich oft im Frithling tiber offene
Niederungen hinziehen und die den Menschen, Tieren und Pflanzen Leben und Kraft geben.
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wie sie auf den in Abb. 10 gezeigten einfachen Rahmen von Frauen gewoben

).

Jeguaka, das Stirnband oder das Prinzip der Ménnlichkeit. jasuka

Abb. 3. Stirnbdnder der Manner,

L: 75 cm

3

werden (Stirnband links

das Prinzip der Weiblichkeit. Bei den Pai-

g)

gliche Chaos oder den Ursprung

wihrend jasuka das urspriin

Tavytera hat jeguaka die Bedeutung von Gattin,

aller Dinge bezeichnet.
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Abb. 4. Trommel aus Zedernholz und mit der Haut des Pecari bezogen (H: 22 cm).
Ygary, die Zeder, wachst im guaranitischen Paradies. Ihr heiliger Name ist yoyra iamandu, Baum von amandu, dem Schopfer der ersten Welt. Kochi
(Pecari) hat aus dem Osten in einem Bambus den Mais gebracht.
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Abb. §. Kiirbisrasseln. Der Holzstab ist mit Wachs befestigt. (Rassel rechts, H: 27 cm).
Wihrend die Frauen in religiosen Zeremonien mit dem Bambusrohr (takuapu) den Takt schlagen, schiitteln die Médnner die Kiirbisrassel.
Mbaraka, die Rassel, symbolisiert mba’e kuaa, die Weisheit, das Wissen.
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Abb. 7. Lippenpflécke. (Objekt rechts, H: 8 cm).

In der Schlufiphase des Iniationszeremoniells fiir Knaben wird den
angehenden Minnern die Unterlippe durchstochen und der Lippen-
pflock (tembeta) eingesetzt. Der Lippenpflock rechts aulen ist aus
dem Penisknochen des kuati (Nasenbirs) angefertigt, die tibrigen aus
takuarembo, einer Bambusart. Urspriinglich war es iiblich, den Lip-
penpflock aus dem Harz des ygary (Zeder) oder auch anderer Baume

herzustellen. Die Pai-Tavytera verwenden dazu noch heute Harz.

Abb. 6. Floten aus Bambus. (Objekt links, H: 51 cm)
Mimby — die Flote — dient dazu, sich aus der Ferne anzukiinden; aber
auch um den Kontakt mit der Natur und den Gottern herzustellen.
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Abb. 8. KiirbisgefaBe (hy’akua) zum Aufbewahren von Wasser oder Maisbier (kanguijy). (GefaB links, H: 18 cm).
Hpy’a, der Kiirbis, entstand, als pa’i rete kaurahy, der Sonnenheros, seinen Korper mit Tau einrieb, um sein Blut zu erneuern. Dabei verschiittete er
den Tau und an derselben Stelle wuchsen der Kiirbis und der Bambus (takua). Aus hy’a und takua entstand die Menschheit.
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Abb. 9. Wassergefdss. (H: 28 cm).

Die Halterung der hy’akua wird aus guembepi, einer Lianenart, die vorwiegend an der guembe-Pflanze (phylodendron selloun) wichst, hergestellt.
Aus dem Samen der guembe wiederum hat pa’i rete kuaraky die Pecari geschaflen.

Abb. 10. Webrahmen. (H: 124 cm).

Wird zum einmaligen Gebrauch hergestellt und senkrecht mit den zwei FiiBen in den Boden eingegraben. Die senkrecht aufgezogenen Wollfiden
werden inimbo fiemopu’a (aufgerichtete Faden), das Webermesser pehé genannt. Auf diesem Rahmen wird ein Lendengiirtel, wie ihn die Manner
tragen, gewoben.
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Abb. 11. Spindeln, (Objekt links, H: 42 cm).

Werden von den Mbya /¢’y genannt. Die Knduel sowie der gezwirnte Faden der mittleren Spindel sind gekauft, wihrend der Faden der tibrigen
Spindeln aus selbstgezogener Baumwolle hergestellt wurde. Mandyju guazu (die groBe Baumwolle) der Guarani, wie sie noch heute von den
Tavytera in der Nahe der Hauser angepflanzt wird, unterscheidet sich von der kommerziellen Baumwolle dadurch, daB ihre Straucher bis drei
Meter hoch sind und iiber mehrere Jahre geerntet werden konnen.
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Abb. 13. Knabenspielzeug. (Bogenhche: 34 cm)

Abb. 12. Bégen und Pfeile. (Objekt rechts, H: 201 cm).

Der Bogen auf der rechten Seite ist mit guembepi und mit einer Sehne
der karaguata-Faser versehen. Der Kugelbogen aufder linken Seite hat
eine Baumwollsehne.

Der Pfeil links mit birnformigem Holzaufsatz dient ausschlieBlich zur
Vogeljagd. Der Pfeil in der Mitte wird zur Jagd auf groBeres Wild
verwendet, und derjenige rechts mit Widerhaken wird vorwiegend

zum Fischfang gebraucht.
Mit dem heiligen Bogen (guyrapa ju) und seinen Pfeilen (hu’y) gelangte
jasy (Mond) ins Paradies. Seither blieb uns der magische Bogen

erhalten, damit wir ihn beniitzen. Wir nennen ihn deshalb jasyrapa
(Bogen des Mondes).
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Abb. 14. Pfeile. (Pfeile mit Widerhaken, H: 83 — 142 cm; lanzettformige Pfeile, H: 124—140 cm; Vogelpfeile, H: 89—122 cm).

Alle Schifte sind aus takuapi einer Bambusart (merostachys argyronema) hergestellt. Die Pfeilspitzen sind in die Schifte eingelegt und mit

Bienenwachs befestigt. Zur besseren Festigung werden sie, wie auch die Tangentialbefiederung am Schaftende, mit guembepi umwickelt. Alle
Pfeile sind mit Kerben versehen.
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Abb. 15. Seil einer Schlingfalle, hergestellt aus guembepi. (Schlaufendurchmesser 14 cm).
Die Mbya bentitzen mehrere Typen von Schlingfallen (7ua) und Schlagfallen (monde) zum Erlegen von Giirteltieren, Wildschweinen, Rehen usw.
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Abb. 16. Feuerbohrer. (Objekt links, H: 104 cm).

Der heute durch Ziindhélzer ersetzte Feuerbohrer (tatay) wurde mit
beiden Hénden gerieben und damit auf dem kleinen Holzstiick ge-
dreht.

Mit Hilfe der Krote (kururu) stahl papa miri oder jakaira ruete durch List
von den Aasgeiern (yryvu) das Feuer und bewahrte es fir die Men-
schen der Neuen Weltin der Vertiefung des Lorbeerbaumes (aju’y jod)
und einer subterranen Liane (ysppo yopguy) auf. Deshalb brauchen die
Mbya nur ein trockenes Stiick des Lorbeerbaumes oder der Liane, um
die dort aufbewahrte Glut durch den Feuerbohrer zu entfachen und
Feuer zu erzeugen.
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Abb. 17. Lendenschurz einer Frau. (H: 71 cm).
Von den Guarani chiripd genannt, was den Ava-Guarani den Namen Chiripa einbrachte. Der Lendenschurz wird von Frauen auf den einfachen

Webstiihlen gewoben. Die Tonung der Farbstreifen wird durch den wiBrigen Auszug aus der Rinde des Katigua-Baumes (trichilla catigoa)

erreicht.
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Abb. 18. Lendenschurz einer Frau. (H: 70 cm).
Weil die Guajaki nackt an einer Versammlung der Gétter teilnahmen, wurden sie dazu verurteilt, bis in alle Ewigkeit (als Jdger und Sammle:r)

nackt im Urwald herumzuirren.
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Abb. 19. Chiripa eines Middchens. (H: 47 cm).
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Abb. 20. Schamschiirze der Méanner. (H: 103 cm). Abb. 21. Leibbinde eines Mannes. (H: 84 cm).

Die Schamschiirze (tambeao) wurde gefaltet und auf der Vorderseite Heute wird die ehemalige Schamschiirze als Leibbinde tiber Hemd
getragen, wobei eine Schnur um den Leib gebunden wurde. In frithe- und Hosen getragen. Verwendet wird sie vorwiegend noch von Ka-
ren Zeiten war sie das einzige méannliche Kleidungsstiick. ziken.
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Abb. 22. Anhidnger. (Objekt links, H: 6 cm).
Der Anhénger auf der linken Seite ist ein Amulett (ypirud), wie sie Kleinkinder bis zum Alter von etwa vier Jahren zum Schutz gegen Krankheit
und anderes tragen. Der Anhénger rechts besteht aus Krallen des kuati (Nasenbar).
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Abb. 23. Knieband. (Objekt links, H: 14 cm).
Das Knieband (tetymakua) ist aus Frauenhaar hergestellt und wird vorwiegend von Mannern, manchmal auch von Jinglingen getragen.
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Abb. 24. Halsschmuck. (L: 138 cm).
Bei den Mbya wurde Hals- und Armschmuck sowohl von Ménnern und Frauen als auch von Kindern jeden Alters getragen. Bei den Pai und
Chiripa wurde er von Frauen und Madchen benutzt. Das Halsband ist hergestellt aus blauen, roten und weilen Glasperlen, sowie durchbohrten
Krallen des taguato, einer Falkenart.

201



Abb. 2. Halsband. (L: 166 cm).
Hergestellt aus roten, blauen und weilen kleinen, sowie drei gréBeren, gelblichen Glasperlen und Krallen des taguato.
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Abb. 26. Halsband mit Ohrgehinge. (H des Ohrschmuckes: 6 cm).
Das Halsband ist mit denselben Materialien hergestellt wie dasjenige in Abb. 2. Die dreieckigen Plattchen des Ohrschmuckes bestehen aus der
Schale einer FluBperlmuschel.
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Abb. 27. Halskette. (L: 178 cm).
Hergestellt aus blauen und weien Glasperlen sowie aus den Samen

der yva hi (rhamnidium sp.). Zusitzlich sind ein Druckknopf und
zwei Verschliisse angebracht.
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Abb. 28. Halsband mit kiirbisformigem Holzanhinger. (L: 48 cm).
Auf einem Baumwollfaden sind weile und blaue Glasperlen sowie
Samen der yva hi aufgezogen. Der Anhinger ist wahrscheinlich aus
Lapacho (tajy) geschnitzt. Samen der yva-hi werden ebenfalls verwen-
det, um in den Kiirbisrasseln den Ton zu erzeugen.



Abb. 29. Armband. (L: 26 cm). Abb. 30. Flechtwerk. (H: 11 cm).
Hergestellt aus blauen Glasperlen und den Krallen des taguato. Bastelarbeit der Mby4, wie sie 6fters gemacht werden, wenn es drau-
Ben regnet und die Leute ums Feuer sitzen und reden.
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