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BESCHREIBUNG DER VIER CAESARTEPPICHE

Die Tituli, drei Strophen mit je vier Zeilen, erklidren am oberen Bildrande
eines jeden Teppichs die Geschichte Caesars. Die Strophen sind in einer Reihe
mit grau-weilllichen Buchstaben auf dunkelblauem Grund eingewoben. Jede
Strophe beginnt mit einer farbigen, teilweise sogar mit Rankenornamenten
verzierten Majuskel. Zwischen der zweiten und letzten Strophe wurde ]ewells
das Wappen der Familie de la Beaume aufgeniht.

Erster Teppich

«Lucant recite presperant Romme et a tout los aspirant !

Un conseil de nobles Rommains. fu jadis en Romme et haultains,
Ou Brutus, Cathon et pluseurs furent pour exceller de honneurs
Tant pour Rome com de I'enpire trois dicateurs ? volrent eslire.

Deus pour signouries conquerre loing hors de lor contree et terre.
Pompee en Rome demora, quy asses poissanment rengna,

Crasus en ala vers Turquie et Jullius Cesar de ost furnie 3
Combatant vainquy Helvecois ¢ de oultre Rosne, nommés Franchois.

D’aultres Franchois une ambassade vint vers Julle Chesar moult rade,
Nommés Senaquois; lui requirent et de fait a lui obeirete,

Adfin que ilz les volsist desfendre d’Arriovistus ® et se prendre

A lui pour les Sennes mater com ilz fist en brief sans douter.»

Im Original: ! aspirate ? duateurs 8 furfurnie 4 Helnecois 5 Arionistus.

Die folgende Ubersetzung dieser Originaltexte besorgte Prof. Jaberg und sind der Pu-
blikation von A. Weese entnommen.

Lukan erzihlt, wie Rom aufbliihte und nach jeglichem Ruhme strebte.
Einst war daselbst eine Versammlung edler und stolzer Rémer, der Brutus,
Cato und andere dank ihrer hervorragenden Stellung angehérten. Diese woll-
ten fiir Rom und das Reich drei Diktatoren erwihlen.

Zwei (zogen aus) zur Eroberung von Herrschaften fern von ihrem Lande und
ihrer Heimat. Pompeius blieb in Rom und regierte da mit sehr grofer Macht.
Crassus zog nach der Tirkei und Julius Caesar bekimpfte und besiegte mit
einem starken Heere die Helvetier von jenseits der Rhone, genannt Franzosen.
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Da kam zu Julius Caesar in gro3er Eile eine Gesandtschaft von andern Fran-
zosen, genannt Sequaner. Diese unterwarfen sich ihm sofort und baten ihn,
er moge sie gegen Ariovist verteidigen und sich mit ihnen verbiinden, um
die Senonen niederzuschlagen, was er denn wirklich sofort ohne Zsgern tat.

Als erstes erwihnen die Tituli den Ruhm der miichtigen Stadt Rom,
anschlieBend eine Senatssitzung stolzer Rémer, an der auch Brutus und Cato
teilnahmen, um fiir das rémische Reich drei Diktatoren zu wihlen. Von
diesen regierte Pompeius in Rom, Crassus zog in die Tiirkei, und Caesar
eroberte Gallien und Helvetien. Dies berichtet auch die vom Kartonzeichner
als wichtigste Quelle verwendete Kompilation, genannt «Li Faits des Ro-
mains» !, «Apres le retor de Pompée de surie dont nous avons cy devant parle
establirent les senateurs que crassus/pompejus et cesar seroient dictateurs.
Le peuple si accorda a ce III. .. et ordonnerent que les deux plus fortz alassent
hors es batailles et le plus saige demourast a romme pour la cité conseillier/. . .
pompée fut ordonne pour demourer a romme qui assez avoit este dehors es
batailles/crassus ala sur les turcs et cesar ala en france ainsi fut constitué
étre 2.»

In der linken Bildhiilfte wird uns der Einblick in eine runde, offene Halle
gewiihrt, iiberdacht von einer Decke mit vergoldetem, reichem Schnitzwerk,
wo eine Sitzung des romischen Senates unter dem Vorsitze des in Rom regie-
renden Diktators Pompeius stattfindet. Im Halbkreise sitzen Pompeius, zur
Rechten Cato und Scipio, zu seiner Linken Brutus und Curio. Mit weillen
Buchstaben sind ihre Namen auf Kopfhohe in den Teppich eingewoben:
«cipio, caton, popée, bructus und curio». Pompeius trigt einen weil}-rot
gemusterten burgundischen Rock und einen entsprechenden Mantel mit
weillem Hermelinfutter. Auf der breiten Krempe seines roten Hutes glitzert

1 A. Weese hat bereits darauf hingewiesen, dafl dem Kartonzeichner eine franzisische
Dichtung, genannt «Li faits des Romains» als Unterlage gedient hat. (Weese, Die Caesar-
teppiche des Hist. Museums zu Bern 1911, S. 8.) Die «Faits des Romains» sind nichts anderes
als eine Kompilation antiker Schriftsteller, wie der Beginn des Textes verlauten liBt (ms.
fr. 40, B. N.): «Cy commence la table du second livre des anciennes histoires des Romains
translates de latin en francais selon Lucan, Sue-Toine et Soluste et comment César conquist
plusieurs terres et les grandes batailles de lui et de Pompée.» Sowohl vom 13. bis ins 15. Jahr-
hundert werden Sallust, Sueton und Lucan als Quelle angegeben. Loesche und Flutre fithren
noch andere Quellen an, wie Caesars Commentarien «de bello gallico» und «de bello civile»,
dann von Flavius Josephus «La guerre des Juifs» et «Les antiquités juives», dann die
«Etymologiae» des Isidorus von Sevilla, die Bibel, den «Iter ad paradisum» des heiligen
Augustin, die «Historia miscella de la cité de Dieu», um nur noch die bedeutendsten zu
nennen. Die «Faits des Romains» sind wohl die #lteste Schrift, die ausschlieBlich nur der
Lebensgeschichte Caesars gewidmet ist. Der Autor ist uns bis heute véllig unbekannt. Nach
den Untersuchungen von Flutre, denen bereits diejenigen von Paul Meyer vorangingen
(P. Meyer, Les premiers compilations francaises d’Histoire ancienne in Romania, Bd. IV,
Paris 1885), soll das Urexemplar 1213/14 in Paris entstanden sein. Insgesamt 50 Exemplare
sind noch erhalten. Sie wurden in die italienische Sprache iibersetzt und erfuhren zudem
verschiedene Nachdichtungen. (Vgl. Louis Fernand Flutre: Li Faits des Romains dans les
littératures frangaises et italiennes du XIII¢ au XVIe¢ siécle, Paris 1932.)

2 Ms. fr. 40, B. N., fol. 24.
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eine aus Gold und Edelsteinen geschmiedete Agraffe. Eine schwere Kette,
mit kostbaren Juwelen besetzt, hingt an seinem Halse. Er spricht mit seinem
Nachbarn Cato, worauf der Redegestus der erhobenen Linken deutet. Die
Senatoren tragen alle den langen, burgundischen Rock. Am Halse des Scipio
und Brutus hingen reiche, aus Gold und Edelsteinen verfertigte Ketten.
Einfach und ohne jeglichen Schmuck sind die beiden Volkstribunen Cato und
Curio gekleidet.

Von einer der Kurie angebauten Kanzel aus wendet sich ein Weibel
nach links, dem auBerhalb des Bildes stehenden Betrachter zu, als wollte
er ihm die nun in Bildern folgende Geschichte des Julius Caesar ver-
kiinden 1. Die runde Kanzel selbst ist mit plastischem Schmuck geziert. Drei
kleine, goldene, allegorische Figuren, die mittlere eine Ristung tragend, die
beiden andern in hiofischem Gewande und mit einem Degen bewaffnet, stehen
in kleinen Nischen. Hierbei diirfte es sich um eine Anspielung an das Drei-
gestirn: Crassus, Pompeius, Caesar handeln. Diese Dreizahl wiederholt sich
in den als Atlanten verwendeten Kapitellfiguren.

Das Bild der Ratsversammlung wird iiberschnitten von zwei Gruppen.
Links fafit Crassus mit der rechten Hand sein weilles Pferd am Ziigel, welches,
mit einer Rofstirne zum Kampfe geristet, von einem kleinen Knappen gehal-
ten wird. Sein Name «Casus» ist unterhalb der linken Hand eingewoben. Crassus
wendet seinen Kopf riickwirts und gibt einem seiner Ritter, der seinen Hut
in der Hand und an der Schwertscheide ein kleines Rondell trigt, noch seine
letzten Befehle zum Aufbruch in die Tirkei.

Ein weifler Hund trennt diese Gruppe von derjenigen rechts, die Caesar
nach Gallien fithren wird. Caesar ist eben im Begriff sein Pferd zu besteigen,
das uns den Riicken zukehrt. Mit der linken Hand hilt er sich am Sattel fest.
Den linken Full stemmt er in den Steigbiigel, an dem ein Reitknecht, das
Gleichgewicht gebend, von der andern Seite des Pferdes zieht.

Ahnlich wie Crassus ist auch Caesar gekleidet, nur da} er ohne Mantel ist
und offene, mit Hermelin gefiitterte Armel trigt. Von den bheiden Edelleuten
seines Gefolges ist der eine in ein kostbares, braunes Gewand mit eingestickten,
gelben Lettern gekleidet. Durch die schmale Gasse, die rechts der Kurie auf
den davorliegenden Platz miindet, kommt das zum Kampf geriistete Heer
Caesars geritten, mit zwei Feldherren an der Spitze, die den burgundischen
Hut mit breiter Krempe tragen. Durch die Gasse hindurch gleitet im Hinter-
grunde unser Blick an drei hélzernen Giebelhidusern vorbei.

Diese Szenen umfafit eine niedrige Mauer mit Zinnen, welche aullen be-
ginnt und erst ellipsenartig durch den Vordergrund nach der Bildmitte zu
verlduft, an ein schriggestelltes Stadttor grenzt und somit eine Trennung
in zwei Bildhilften bewirkt.

An der Spitze des Heeres reitet ein Ritter mit rotem Waffenrock. Diesen
begleitet der jugendliche Knappe Caesars, der in der rechten Hand eine Lanze

1Zu dem aus dem Bild schauenden Weibel vergleiche man den Abschnitt betreffend
die frithere Ausstellungsweise im Kapitel: Zur Bildgestaltung der Caesarteppiche.
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mit einem roten Fihnchen hilt und den goldenen Helm seines Feldherrn
auf dem Haupte trigt. Der berittene Bannertriiger fiithrt die Fahne mit dem
schwarzen Doppeladler im gelben Felde. Unter diesem Feldzeichen erringt
Caesar seine simtlichen Siege, wie es im italienischen «Libro imperiale» bei
der Beschreibung eines Triumphzuges erwihnt wird: «Sopra el chapo gli
portava uno chavagliere uno stendardo tutto ad oro con aquila nera '.»
Nachdem Caesar bereits ganz Helvetien erobert hat und ein gallischer
Volkerstamm nach dem andern sich unterwerfen lie3, wie es die zweite und
dritte Strophe der Tituli berichten, erscheint eine Gesandtschaft der Sequaner,
welche Caesar um Hilfe gegen Ariovist ersucht, der ihre Gebiete immer wieder
durch Einfille bedroht. Zum Empfang dieser Gesandten ist Caesar vom Pferde
gestiegen. Ein braunrot gekleideter Ritter hilt sein mit goldener Rofstirne
bepanzertes Pferd am Zaume. Caesar, den rechten Arm selbstbewuflt in die
Hiifte gestiitzt, spricht zu den Gesandten, worauf der Redegestus seiner erho-
benen Linken deutet. Uber seiner goldenen Riistung trigt er einen gold-
gelben Waffenrock, in dessen Armel und Brustseite ein schwarzer Doppel-
adler eingewoben ist. Die Hiiften giirtet ein roter Lederriemen. Am Hals-
ausschnitt ragen die Deichlinge seines blau-stiihlernen Panzerhemdes hervor.
In diesem Kostiim tritt Caesar in simtlichen Darstellungen, mit Ausnahme
der letzten zwei Szenen, auf. Er trigt als Kopfbedeckung einen Filzhut mit
breitem Hermelinrand und blauer Feder. Der Name «cesar» ist links von
seinem Kopfe eingewoben. Die sequanische Gesandtschaft fiithrt Diviciacus
von Autun... «Le concile fut tenu apres le departement du quel vindrent
devers cesar les principaulx des cites/et lui requirent de parler a lui touchant
le commun proufit et le salut de toute la terre/cesar leur accorda et les tira
a part. Ceulx lui cheirent aux pies en plourant et lui dirent quilz vouloient
parler a lui d’une chose qui estoit moult dangereuse a ceste descoucite jusques
a tant quelle fust achevée/car ilz veoient leur grant peril se la chose estoit
sceue en nulle guise. Diviciacus dostum parla pour tous ... 2» Als vornehm
gekleideter Mann mit Sporen und Reitstiefeln kniet Diviciacus vor Caesar,
nach héfischer Sitte den Hut in der rechten Hand haltend. Am linken Arme
baumelt eine aus goldenen Kugeln zusammengesetzte Kette, vermutlich ein
Zeichen seines Standes. An seinem Giirtel hingt ein Hirschfinger. Da sich
die Sequaner von den Rémern nicht durch ihr Kostiim unterscheiden, wurde
Diviciacus durch den Schnurrbart als Fremdling gekennzeichnet. Alter und
Erfahrenheit sprechen aus den Ziigen seines markanten, knochigen Gesichtes.
Die zwei iibrigen Sequaner sind im Begriff, wie es die Sitte verlangte, bloBen
Hauptes vor dem Feldherrn niederzuknien. Weiter hinten warten ihre Reit-
knechte mit den Pferden. Hinter dieser Szene erhebt sich ein kegelférmiges

1 Das «Libro imperiale» ist zwischen 1375 und 1377 in Italien geschrieben worden. Es liegt
ihm ein Exemplar der « Faits des Romains» zugrunde. Der von Graf publizierte Text stammt
aus dem 15. Jahrhundert. Arturo Graf, Roma nella memoria e nelle immaginazioni del medio
evo, Torino 1615, S, 203ff,

2 Ms. fr. 40, B. N., fol. 34. Es handelt sich um eine freie Ubersetzung von Caesars « Kom-
mentarien zum Gallischen Kriege». I. Buch, Kap. XXXI/XXXII.
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Tafel 1. Erster Caesarteppich: Pompeius im Senate, Caesar und Crassus beim Aufbruch in die Provinzen; Caesar empfingt Diviciacus
und die Gesandten von Autun.
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Tafel 2. Zweiter Caesarteppich: Caesars Schlacht gegen Ariovist; Caesar kimpft gegen Drappes Brenno; Seeschlacht vor GroBbritannien.
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Tafel 3. Dritter Caesarteppich: Caesars Ankunft am Rubicon und Erscheinung der Roma; Caesars Schlacht gegen Pompeius bei Pharsalus.
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Tafel 4. Vierter Caesarteppich: Caesars Triumphzug, Auftritt des Spurinna und der Calpurnia ; Caesar als Kaiser im Senate kurz vor der Ermordung.



Hiigelgelinde, auf dessen Krete sich die Befestigungsmauern einer unbekann-
ten Stadt hinziehen. Dieser Hiigelzug iiberschneidet eine weitere Szene im
Hintergrund. Die Abordnung einer fremden, sich ergebenden Stadt, deren
Mauern, Tiirme und Giebeldicher die duBerste Ecke der Bildfliche rechts
fullen, sucht Caesar in seinem Zeltlager auf, um ihm die Schliissel zu iiber-
reichen. Hiermit will der Kartonzeichner die véllige Niederlage, die Unter-
werfung aller gallisch-helvetischen Stimme zum Ausdruck bringen.

Zweiter Teppich

«Cesar vers Ariovistus vint a force, et lors fu vaincus
Ariovistus sans attendre, lors fuiant vint es nefs descendre.
Ainsi sans grand force ou doulour ot Julle Chesar par amour
Le demaine entre les Francois qu’ils trouva leaus a son chois,

Et triumphans en son aide et preus et hardis en subside.

D’Ariovistus! fu ’exploit tel qui Frangs subjughier voloit.
Cezar puis racacha sans doute Drapes Brenno et s’aroute 2
Es bailles et portes de Sens et o lui les Francois de assens,

Aus quels douchement se aconpaigne; et a lui subjuga Bretaigne
La grande et oussi la petite par la puissante 3 gent de eslitte.
Tout mist en la subjection des Ronmains a son option

Les pais des susdis a force par lui et des Frans la consorce.»

Im Original: 1 Arionistus 2 saroute 3 puissanche

Caesar zog mit groBer Heeresmacht gegen Ariovistus; dieser wurde sofort
besiegt und entfloh auf seinen Schiffen. So bekam Julius Caesar ohne grofle
Miihe und Unannehmlichkeiten, auf freundlichem Wege, die Herrschaft iiber
die Franzosen, und er fand sie nach Wunsch treu,

freudig, tapfer und kiihn fiir ihn emtretend. Das erreichte Ariovistus, der die
Franzosen unterjochen wollte. Darauf warf Caesar ohne Zégern den Drappes
Brenno zuriick und machte sich auf den Weg gegen die Wiille und Tore von
Sens, und im Einverstindnisse mit ihm die Franzosen,

die er als Freunde und Bundesgenossen behandelte. Er unterwarf durch seine
tapfern und auserwihlten Truppen Grof3- und Klein-Britannien und machte
nach seinem Wunsche durch eigene Macht und die Mithilfe der Franzosen
alle obgenannten Linder den Réomern unterténig.

Die erste Strophe nennt zu Beginn die siegreiche Schlacht Caesars gegen
den senonischen Feldherrn Ariovist, der mit seinen Truppen auf Schiffen
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iiber den Rhein entfloh. Diesem Kampfe hat der Kartonzeichner die ganze
linke Bildhilfte eingeriumt.

Die Streitkriifte Caesars riicken in breiter Front und geordneter Forma-
tion von links, aus dem Lager kommend, dessen Zelte noch in der Ferne zu
sehen sind, auf die feindlichen Senonen zu. Die erste Schlachtreihe steht
bereits im heftigen Kampfe. In der Mitte bildet die Reiterei die Hauptmacht.
Im rechten Fligel kimpfen die mit Stichwaffen ausgeriisteten Fufitruppen.
Im linken zielen die in Reihen geordneten Bogenschiitzen mit gespannten
Bogen auf ihre Gegner. Vom iibrigen réomischen FuBvolk unterscheiden sich
die Bogenschiitzen durch ihren Waffenrock, den sie iiber dem kurzirmeligen
Kettenhemd tragen und auf dessen zweifarbiger, braunroter Vorderseite zwei
ineinander verschlungene Buchstaben gestickt sind. Den Kopf schiitzt ein
runder Topfhelm. Hinter den FuBtruppen werden Pulverwagen und Muni-
tionskarren mitgefithrt. Aus der Masse stahlblauer Riistungen ragt in den
hinteren Reihen nur ein einzelner rot-goldener Helm mit entsprechendem
Brustpanzer heraus. In der vordersten Reihe der Romer kimpft Caesar zu
Pferd. Das Visier seines Helmes ist aufgeklappt, so dal wir sein Gesicht
erkennen: Caesar zur Rechten folgt der Bannertriger, der, an rot-weif3
gestreifter Stange, die iiber den Képfen der Rémer wehende Standarte fiihrt.
Zur Linken des groflen Feldherrn reitet ein Hauptmann, einen braunen
Kommandostab in der rechten Hand haltend. Caesar hat sich als persin-
lichen Gegner den Connabre ausgesucht. Dieser wird in den Tituli nicht
erwiihnt, jedoch durch die auf dem goldenen Waffenrock eingewobene Schrift
«Connabre» gekennzeichnet. Seine Lanze ist bereits zerbrochen, und somit
ist er Caesar gegeniiber wehrlos. Caesar st6fit ihm eine Lanze tief in die
Brust, aus deren Wunde das rote Blut quillt, und hebt ihn aus dem Sattel.
Das in eine blau-rote Schabracke gehiillte Pferd ist unter dem heftigen An-
griff Caesars zusammengebrochen. Von den senonischen, zur Hilfeleistung
herbeigeeilten Fullsoldaten umfaf3t einer mit beiden Armen den riickwiirts-
fallenden Korper des Connabre, ein anderer stiitzt ihm seinen Kopf. Die
Ubrigen versuchen ihren Feldherrn vor weiteren Schligen der Rémer zu
schiitzen. So droht Caesar ein mit Schnurrbart als Fremdling gezeichneter
Senone mit seiner Hellebarde. Ein anderer, in seiner Pavese einen griinen
Drachen fiihrend, bietet Schutz vor den Stichwaffen der romischen Ful3-
soldaten.

Den Verlauf dieser Schlacht schildern die «Faits des Romains» ...
«Quant publius crassus vist ce ung aspre iouvencel qui gardoit la chevalerie
du tiers convoy/qui estoit encore fort et en vertu/et point navait encore
gaires feru/il adreca ceulx de sa garde celle put/ou il vist que les rommains
avoient le pire./ Il choisit lors connable, le serouge (Schwager) arioviste qui
avoit adonc abatu et occis mucien/ung moult vaillant chevalier rommain.
A cellui sadreca publius crassus tout le premier/et le ferit pour tele vertu
de son espee/quil lui passa tout oultre parmy le corps/telement que connable
y trebucha mort de sa selle./lors acoururent plus de mille sesnes entour
lui qui le crindoient encore vif/si faisoient parc a leurs espees entour

110



luil.» In der literarischen Quelle stirbt Connabre nicht durch einen Lanzen-
stich Caesars, sondern durch das Schwert des Publius Crassus. Es wird sich bei
dieser Entstellung um eine Eigenwilligkeit des Kartonzeichners handeln,
vielleicht sogar um eine vom Auftraggeber befohlene Abinderung der Ge-
schichte, weil nicht Publius Crassus der grofle Held der Ariovistschlacht sein
durfte, sondern Caesars siegreiche Tat im Mittelpunkt stehen mubBte.

Die Truppen der Senonen sind vollstindig aufgerieben. In ihren Schlacht-
reihen herrscht keine Ordnung mehr. Sie haben die Flucht ergriffen und
werden von rémischen Soldaten verfolgt. Die einen werden an den Rhein
verdringt, andere flichen in die nichstliegende Stadt, welche im Vorder-
grund nur mit einem runden Turm und einem Stiick Wehrgang angedeutet
ist. Im Hintergrund fliet der Rhein durch eine hiigelige, mit Burgen und
Stadten dichtbebaute Landschaft. Mitten im Rhein liegen einige Schiffe ver-
ankert. Diesseits besteigt Ariovist einen Nachen, an dessen Steuer einer seiner

1 Als literarische Quelle fiir die Ariovistschlacht dienten dem Kompilator der « Faits des
Romains» Caesars « Kommentarien zum Gallischen Kriege». Hierin wird am Schlusse von
Kap. LII Publius Crassus erwiihnt: « Cum hostium acies a sinistro cornu pulsa etque in fugam
coniecta esset, a dextro cornu vehementer multitudine suorum nostram aciem premebant.
Id cum animadvertisset P. Crassus adulescens, qui equitatu praeerat, quod expeditior erat
quam ii, qui in acie versabantur, tertiam aciem laborantibus nostris subsidio misit.» Der
Kompilator iibersetzt nicht wortlich den antiken Text, sondern webt in die frei gehaltene
Nacherziihlung andere handelnde Personen ein, indem er dem Publius Crassus den Schwager
des Ariovist, genannt «Connabre», zum persénlichen Gegner gibt. Die antike Literatur
kennt die Person des Connabres nicht. In der «Historia Francorum» des Gregor von Tours
(540—594) finden wir in der Person eines Feldherrn der Britannier einen «Chonoober»...
«Ea quoque nocte Chonoober Brittanorum comes dicit ad Chramnum: Initium censeo, te
contra patrem tuum debere egredi. Permitte me hac nocte, ut iniuram super eum ipsum que
cum toto exercitu prosternam. Quod Chramnus, ut credo virtute dei praeventus, fieri non
permisit. Mane autem facto, unterque, commoto exercitu ad bellum contra se properant...»
...« Confligentes et enim pariter Brittanorum come es terga vertit ibique cecidit. Denique
Cramnus fugam iniit, naves in mare paratus habens; sed dum uxorem vel filias liberare voluit,
ab exercitu patris oppraessus, captus atque legatus est. Quod cum Chlothario regi nuntiatum
fuisset, iussit eum cum uxore et filiabus igni consumi...» (Historia Francorum, Liber IV,
Kap. 20, Monumenta Germaniae Historica seriptorum rerum merovingiorum, Hannover
1885, S.157ff.) Es handelt sich hier um eine Parallele zur Ariovistgeschichte, denn dafiir
spricht die so dhnliche Begebenheit, dall Chramnus, der Gefihrte des Chonoober, an die
nichstliegende Kiiste eilt, in einem Nachen die Flucht ergreift und sowohl seine Frau wie
seine beiden T6chter durch die Feinde, in diesem Falle von Chlotharius und seinen Getreuen,
durch den Feuertod ums Leben gebracht werden. Wir werden wohl kaum fehlgehen, wenn
wir den Connabre der « Faits des Romains» mit dem Chonoober des Gregor von Tours iden-
tifizieren. Die verschiedene Schreibweise des Namens darf uns nicht irreleiten, denn die ver-
inderte Schreibart findet man im Mittelalter des 6ftern. So nennt ihn z. B. ms. fr. 23083,
B. N., fol. 31, «Conabre»; ms. fr. 40, B. N., fol. 39, «Connable»; der Caesarteppich «Con-
nabre»; eine italienische Quelle, «I fatti di Cesare», in ein und demselben Text dreimal
anders: «Conobre», «Conanbre» und «Conabre». Durch die italienische Quelle ist mit
«Conobre» bereits eine sehr nahe Wortverwandtschaft zu « Chonoober» vorhanden. Wir
diirfen somit annehmen, daf3 der Kompilator der «Faits des Romains» die « Historia Fran-
corum » des Gregor von Tours kannte, da sie bereits an anderen Stellen der « Faits des Romains»
als Quelle nachgewiesen ist, und daBl er den Connabre der so #hnlichen Geschichte des
Chonoober entnommen hat. Uber die Beziehungen der «Faits des Romains» zur «Historia
Francorum» des Gregor von Tours vgl. P. Meyer, Romania 4, 1885,
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Soldaten sitzt, der nach héfischer Sitte den Hut zum GruB in der rechten
Hand hilt. Er wird Ariovist iiber den Rhein fithren. Ariovist trigt einen
goldenen Panzer, goldenen Helm und einen mit blauem Granatapfelmuster
gezeichneten Waffenrock. Neben seinem Helme ist auf dunklem Grunde mit
weillen Buchstaben sein Name «Ariovist» zu lesen.

Auch die Flucht des senonischen Heeres geht auf eine ausfiihrliche Schil-
derung der «Faits des Romains» zuriick ... «se ferirent es sesnes a eslays
et les desrompirent au premier assault/et foulerent et abatirent tant que
toute la mesgnie arioviste tournerent le dos et sen fouyrent/ne oncques ne
cesserent de fouyr tant quilz vindrent au rin/qui estoit. L. pas du lieu ou
la bataille estoit assemblee/mais peu en y eut/car les chevaliers cesar occirent
tous les aultres./ En celle chace de ce pou de sesnes qui peurent parvenir au
rin se mettoient les ungz en leaue pour nouer oultre a force/les aultres en-
troient es nefz/par avanture se ils entrouvoient nulle. Arioviste aussi vint la
comme tout seul fuyant/et y trouva une petite nasselle a la rive atachee/
si sen passa oultre et eschapa de ce lieu .

In der Bildhilfte rechts nimmt die Eroberung Galliens ihren weiteren
Fortgang. Im Vordergrunde spielt sich der Kampfzwischen Caesar und Drappes
Brenno ab, dem Fiirsten von Sens, welcher seine Stadt verteidigt. Caesar,
diesmal von rechts kommend, entgegen der sonst in der Teppichfolge durch-
wegs dominierenden Bewegungsrichtung, im Galopp von seinen Rittern ge-
folgt, ist dem Drappes bis vor die Tore von Sens nachgeeilt... «Drappes
eut cheval fort et ysnel/si senfuioyt a esles. (Cesar) seslaissa apres lui et dist
a ses centurions quilz se hastassent de lui suivre/car il ne cesseroit si I'auroit
ataint se son cheval ne lui recreoit dessoubz lui 2.»

Caesars Name «chezar» ist rechts von seinem Helme eingewoben. Drappes
wurde nicht inschriftlich gekennzeichnet. Nur die Erwihnung in der zweiten
Strophe der Tituli erlaubt, ihn in dem gegen Caesar kimpfenden Ritter zu
vermuten. Caesar holt mit seinem langen Schwerte gegen Drappes aus. Dieser
wendet sich auf seinem Pferde nochmals riickwiirts, um Caesar zu entgegnen.
Er kimpft mit einem Schwerte, das dem Brenno, dem ersten Fiirsten von
Sens, wie die «Faits des Romains» berichten, gehort haben soll ... «Li baron
mistrent mains as espées. Drappes feri Cesar avant del brenc d’acier qui ot
esté Brenne, le premerain dont tuit li prince de Sens retenoient les nons, que
chascuns avoit non Brenno, si comme Drappes Brenno ®». Nach diesem Brenno
wurden dann sé@mtliche Inhaber des gleichen Schwertes auch Brenno genannt.

Die Truppen des Drappes haben bereits Zuflucht in der Stadt gefunden.
Die letzten Soldaten verschwinden gerade noch unter dem Torbogen. Drappes

1 Ms. fr. 40, B. N., fol. 39v.

2 Ms. fr. 40, B. N., fol. 105v., Der Kampf zwischen Drappes Brenno und Caesar nimmt
in den «Faits des Romains» einen sehr weiten Raum ein und ist ausfiihrlich bis in alle Einzel-
heiten genau erziihlt. Als Quelle verwendete der Kompilator Caesars Kommentarien zum Gal-
lischen Kriege VIII, Kap. XXXII/XLIV, die er stellenweise in wortlicher Ubersetzung, dann
aber auch in freier Nacherzihlung wiedergibt.

3 Ms. fr. 1391, B. N., fol. 85v.
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kdampft noch als Letzter, seinen Soldaten den nitigen Schutz bietend ...
«Drappes avoit si bon cheval quil peust bien estre ou front ou devant des
siens premerain/mais il se tenoit au derrier tout de gre pour aidier le faix
a porter comme bon pasteur qui se mest entre les loups et ses ouailles quant
il les voit chacier ...1»

Ein kulissenartiges, eingeschobenes Felsenmassiv trennt die Stadtmauern
von Sens von dem zur Ariovistschlacht gehdrenden Stadtturm im Vorder-
grunde.

Die hintere Bildhilfte, leicht iiberschnitten durch die Vordergrundszene,
gilt der Eroberung GroBbritanniens, gemil} der dritten Strophe der Tituli,
die der Kartonzeichner in Form einer Seeschlacht darzustellen versucht.
Caesar hat sein Heer in Frankreich auf Schiffe verladen und steuerte nach
der englischen Kanalkiiste zu, um noch GroBbritannien seiner Macht zu
unterwerfen, «ore avoit entour IIII—LXXX nefz qui bien pouvoient porter
deux legions y tant comme il vouloit mener en bretaigne ... 2». Dort stiell
er auf die Verteidigungstruppen Englands, welche dem fremden Eindringling
die Landung verwehren wollten. Der Kartonzeichner hat aus der ausfiihr-
lich geschilderten Eroberung Groflbritanniens diejenige Phase gewiihlt, wo
vor der befestigten englischen Kanalkiiste, welche im Hintergrunde zu erken-
nen ist, ein Treffen zur See stattfindet und Schiff gegen Schiff kimpft ...
«de combattre par mer nef encontre nef ... 2», bevor sich die britischen
Verteidigungstruppen aufs Festland zuriickziehen. Caesars Flotte ist von
links, diejenige der Briten von rechts vorgeriickt. Der Ausgang scheint weder
fiir die eine, noch fiir die andere Partei entschieden zu sein. Die Besatzungen
der Schiffe, welche alle gleich mit eingerollten Segeln nach einem bestimmten
Schema gebaut sind, schlagen gegenseitig mit Schwertern, Hellebarden und
Streitixten aufeinander ein. Aus den Mastkérben senden die Soldaten Pfeile
und Steine auf ihre Feinde nieder, «puis envoiassent et lancassent saiettes
et darez et quarreaulx darbalestes et pierres de fonde a ceulx qui le rivage
deffendoient ... 2» Caesar kann erstaunlicherweise in keinem der Schiffe
erkannt werden. Auch fehlt zur niheren Bezeichnung der Rémer das sonst
in Schlachten mitgefithrte Banner.

Eine Reihe klippenartig hintereinander liegender Felsblicke isoliert die
Fluten des Meeres vom Wassergraben, der die Mauern der Stadt Sens umgibt.

Dritter Teppich

«Puis Julle Chesar Rubicun passa tous armés en son nom,
Trangressant des Rommains I’edit que orent ! ains par long tamps edit.
Puis tous les absentans de Romme, Brutus, Cathon, Ponpee en sonme
Et plusieurs aultres volt cachier Julle Chesar sans menachier.

1 Ms. fr. 40, B. N., fol. 105v,
2 Ms. fr. 40, B. N., fol. 56.
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Et dedans le port a Brandis Julle Chesar preuz et hardis

Les assailly, saichez sans faille. Trop leur fist austere bataille
En Thesale ou 2 puis les rataint et d’iceulx en fist mourir maint.
Ainsy par I'aide des Francs que o lui furent, preuz et vaillans,

Traist a soy toutes les contrees 3 que avons cy dessus declairees,

Et les subjuga soubz les mains de lui et des nobles Rommains.

Tant fut son cuer de haulte emprise que a merveilles fut puis conprise
Conme singulier en proesse et ung de tout le monde adresse.»

Im Original: 1 ornt 2on 3 coutrees

Alsdann iiberschritt Julius Caesar den Rubicon, vollstindig bewaflnet, auf
eigene Verantwortung, das Gebot iibertretend, das die Romer vor alter Zeit
erlassen. Darauf wollte er alle, die von Rom abwesend waren, nimlich Brutus,
Cato, Pompejus und mehrere andere, ohne vorausgehende Drohung ver-
bannen.

Im Hafen von Brindisi griff sie Julius Caesar tapfer und kiihn an, das merket
wohl. In Thessalien, wo er sie nachher wieder erreichte, lieferte er ihnen eine
grimmige Schlacht und machte ihrer viele nieder. So zog er mit Hilfe der
Franken, die tapfer und treu zu ihm hielten,

alle Linder, die wir oben erwihnt haben, an sich und brachte sie unter seine
und der edlen Romer Herrschaft. Er war ein so unternehmender Mann, daf3
er spiter mit Bewunderung als einer der tapfersten auf der ganzen Welt
angesehen wurde. (Ubersetzung frei. Die beiden letzten Verse sind im Original
unklar.)

Der erste Vers beginnt mit Caesars Durchquerung des Rubicon, was
den Bruderkrieg gegen Pompeius zur Folge hat. Der Kartonzeichner wihlt
nun fiir die Bildgestaltung die Ankunft der Rémer am Rubicon. Von Ravenna
kommend, dessen Stadttiirme aus der Ferne noch zu erkennen sind, reitet
Caesar an der Spitze seines berittenen Heeres bis dicht an das linksseitige
Ufer heran. Zu seiner Linken, nur etwas weiter hinten, folgen der Bannertriger
und, dicht aufgeschlossen, Mann an Mann, die Scharen der rémischen Ritter.
Vereinzelt nur ragen aus der Vielfalt blauer Helme und Riistungen die golde-
nen heraus. Caesar zur Rechten reitet der noch halbwiichsige Knappe, der
dessen goldenen, zum Kampf bestimmten Helm trigt. Caesars Pferd und das-
jenige seines Knappen sind mit derselben Geschirrung angetan. Runde, ver-
goldete Platten mit gehimmerten Lowengesichtern verzieren die breiten, in
Langsrichtung grau-griin gestreiften Lederriemen.

Der Rubicon, ein schmaler Flufl, taucht im Vordergrund hinter einem
flachen Felsblocke auf und verlduft in einer groBen Kurve nach dem Mittel-
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grunde zu, wo er nach links einbiegt und hinter einem Hiigelzuge verschwindet.
Er flielt an einer breiten, teilweise dicht bewaldeten Ebene vorbei, iiber die
hinweg unser Blick von einer an Tiirmen reichen Stadt, vermutlich Ariminium
(Rimini), angezogen wird. Sie liegt an einem Meere, dessen Gewiisser einige
Segelboote durchkreuzen.

Mitten im Rubicon steht bis zu den Hiiften im Wasser eine Frauengestalt,
nimlich die personifizierte Stadtgéttin Roms. Auf dem roten Surcot, einem
hofischen Gewande, dessen tiefe Armelschlitze mit einem edelsteinbesetzten
Goldbande gesdumt sind, ist mit weillen Buchstaben der Name « Rome» ein-
gewoben. Unter diesem Surcot trigt Roma ein diinnes, durchsichtiges Hemd,
durch das ihr weiller Korper durchschimmert. Darin mag eine Anspielung
auf die im Text erwihnten nackten Arme liegen. Uber ihre Schulter fillt das
lange, aufgeloste blonde Haar. Die Arme hilt sie seitlich in Schulterhéhe
erhoben. Thre Hinde sind in abweisender Haltung gegen Caesar gerichtet,
zu dem sie emporblickt und die fragenden Worte an ihn richtet:

Toy jule chesar et les tiens,

qui te meut prendre tes moyens
contre moy portant mes banieres ?
fais tu de mes logis frontieres ?

Diese Worte sind in weiller Schrift auf dem niedrigen Felsblocke des Vorder-
grundes eingewoben. Es ist hier das einzige Mal, daf} die Rede einer Person
dem Bilde beigefiigt wurde.

Caesar, erschreckt durch die aus dem Wasser tauchende Gestalt und ihre
warnenden Worte, wendet seinen Kopf zur Seite. Doch scheint er auf die
Rede zu antworten, wie die erhobene rechte Hand vermuten laft.

Diese Rubicondurchquerung erfuhr wiederum in den «Faits des Romains»
eine ausfiihrliche Schilderung: «Quant Cesar vint sur la rive de rubicon il
lui sembla que il veist devant soy une grant ymaige toute eschevelee qui avoit
ses cheveulx pendans et les braz to nudz/et gemissoit gracieusement disoit
a ses hommes «ou voulez vous aler entre ces eauves, ou voulez vous porter
mes banieres mes einseignes/se vous estes mes citoyens et vous venez pour
paix et ne voulez riens entreprendre contre moy/cy devez vous mettre sus
les armes et venir jusque dedens romme/. Car long temps a que sentence est
donnée que quiconqs passera ceste eaue/en armes/il sera tenu pour ennemy
mortel du comun de romme. Quant cesar vist ceste merveille il fut molt
espouvente/tous les membres lui trembloient de paor / et fut come tout amorty
sarresta tout sur la rive/et pensa bien que celle ymaige representoit la paix
de romme/ *.» Roma, die Caesar vom Bruderkriege abhalten will, findet eine
weitere literarische Quelle in den in lateinischer Sprache verfafiten «Gesta

1 Ms. fr. 40, B. N., fol. 115. Fiir die Ankunft Caesars am Rubicon und die damit verbun-
dene Erscheinung der Roma verwendete der Kompilator Lucans « Pharsalia», iibersetzte aber
diesen Text nicht wértlich.
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Romanorum», wo ihr Erscheinen mitten im Flufl genau bestimmt wird. ..
«Caesar vero finito bello iter arripuit versus Romam, venit per quandam
aquam cum exercitu suo, que quidam aqua vocabatur Rubicio, et ibi apparuit
ei quedam imago magna stans in medio aque et loquebatur ei dicens: Caesar
si venias pro pace romana, liceat tibi usque huc venire, sin autem, non
presumas intrare !. »

Die Roma wird in den «Faits des Romains» als eine unbestimmte, nicht
klar gezeichnete Figur dargestellt. Der Autor nennt sie nur «un grant ymaige»,
also ein grofles Bild mit aufgelostem Haar, welches iiber die Schultern herab-
fillt. Uber die Kleidung der Roma wird nichts ausgesagt. Wir wissen nur,
dafl ihre Arme nackt sind, woraus sich ergibt, daf} sie ein drmelloses Kleid
tragen muf}. Der Kompilator unterlif3t jede nihere Beschreibung ihres Auf-
trittes. Sie ist einfach plétzlich da, man weil} nicht wie und woher sie kommt,
ob sie mitten im Wasser oder an einem der Rubiconufer steht 2.

Der Kartonzeichner gliedert der linken Bildhilfte noch die geschichtlich
spitere Szene mit der Ankunft Curios in Rimini ein. Durch die in der Um-
gebung Riminis liegende Ebene fiihrt eine Strafle, auf der eine Gruppe
réomischer Volkstribunen mit Curio an der Spitze hinter einem Hiigelzuge
hervorgeritten kommt., Der Name «Curio» ist auf seinem roten Rock ein-
gewoben. Die Volkstribunen kommen von Rom, dessen Tiirme in weiter
Ferne noch leicht angedeutet sind. Sie befinden sich auf der Flucht, da sie
im Senate mit der Verteidigung Caesars, der Cato und Pompeius verbannen
wollte, auf Widerspruch stielen. Sie wollen Caesar nach dem Uberschreiten
des Rubicons in der zunichstliegenden Stadt Ariminium treffen. So berichten
die «Faits des Romains» ... «Les tribuns vindrent au continent illec que
les conseilliers et les senateurs avoient voutez hors de Romme por ce quilz
vouloient deffendre la partie de Cesar/. Curio les conduisoit/ung tribun hardy
et vaillant chevalier/Ne nul navoit la langue mielx affilée que lui de bien parler.
Cellui savoit parler pour le menu peuple de romme et entreprenoit le franchise
a deffendre contre les pl’puissans. Quant les tribuns furent en citez en ara-
mine/et curio vist cesar entre ses gens qui natendoient fors le commande-
ment dassaillir/il aperceust que il estoit pensif et en doubtance quil seroit/il
se lanca avant et le salua disant ... 3» Curio streckt seinen rechten Arm hoch
in die Luft. Vielleicht ein GruB}, der Julius Caesar gilt. Den Rock schmiickt
eine goldene Kette, und auf der breiten Krempe seines Turbans glitzert ein
grofler, in Gold gefaBter Stein. Der griin gekleidete Volkstribun streckt seine
rechte Hand nach vorne, gleichsam als spriche er mit Curio. An seinem

1 Hermann Oesterley, Gesta Romanorum, Berlin 1872, S. 313.

2 Bei Lucan noch ist sie ein altes, grauhaariges Weib, deren Haupt nach antikem Brauche
zur niheren Bezeichnung als Stadtgottin mit einer Mauerkrone gekront ist und die als eine
helle erleuchtete Figur in der Dunkelheit der Nacht erscheint.

3 Ms. fr. 40, B. N., fol. 116. Fiir die Erscheinung Curios unweit der Stadt Ariminium
diente wiederum die Suetonsche Caesarbiographie als literarische Quelle. Diesmal iibersetzte

der Kompilator nicht mehr den lateinischen Text, sondern erzihlte diesen sehr frei nach
Kap. XXXIII.
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Arme trigt er eine goldene Kette. Mag sein, daf} es sich um ein Rechtssymbol
handelt oder um eine genauere Bezeichnung seines Standes.

Eine am rechten Ufer des Rubicon sich erhebende, klippenartige Fels-
wand, die im Mittelgrunde in einem Hiigelzuge verlduft, trennt die linke von
der rechten Bildhilfte. Diese ist in ihrem Ausmalle etwas grof3er als jene und
zeigt uns einen Ausschnitt aus der Schlacht bei Pharsalus. Caesars Heer
riickt aus dem Hintergrunde links vor. Pompejus kommt mit seinem Heer
aus dem Hintergrunde rechts, so dafl sich die beiden feindlichen Heere im
Mittel- und Vordergrunde treffen, wo nun eine erbitterte Schlacht tobt.
Dichtgedringt kiampft Mann an Mann... «Joinctz au pis et furent si serrez
en leurs armes que a peine pouvoient ilz les bras mouvoir pour ferir 1.» In
diesem Wirrwar sind die pompejanischen Krieger kaum von denjenigen
Caesars zu unterscheiden.

Im Vordergrunde am untern Bildrand liegen die Verwundeten und toten
Soldaten blutiibertrémt kreuz und quer durcheinander ... «le menu peuple
fut abatu et decoupe par les champs telement que la terre estoit toute cou-
verte des testes des membres et des corps qui gisoient en leur sang % » Ein
FufBisoldat gibt seinem Gegner, dem bereits das rechte Bein abgeschlagen
wurde, noch den Todesstreich. Nebenan sticht ein Ritter von seinem hohen
Pferde aus einem seiner Feinde, dessen Pferd zusammengebrochen ist, die
Spitze seines Schwertes mitten ins Gesicht. Vergeblich versucht dieser noch
den Schwertstreich mit seinem Arme abzuwehren. Aus der Mitte des blutigen
Gemetzels ragt Caesar heraus. Er steht mit Pompeius im Zweikampfe. Aus-
fithrlich erzihlen die «Faits des Romains», wie sich Caesar und Pompeius
gegenseitig die Pferde mit Lanzen niedergestochen haben, dann zu Ful}
gegeneinander kimpfen muflten, und nachdem ihnen wieder kampftiichtige
Pferde herangefithrt worden waren, von neuem in das erbitterte Gefecht
eingriffen und die Entscheidung mit dem Schwert ausfochten ... «Quant
pompee et cesar furent remontez sur deux frez destrier qui leur furent ame-
nez/lestour commenca de ca et de la si fiert que moult y fut grant I'occision/
mais plus y perdit pompee de les gens que cesar 3.» Das Visier von Caesars
Helm ist aufgeklappt, so da Mund und Nase noch zu sehen sind. Den rechten
Arm hilt er hoch erhoben. Mit seinem Schwerte holt er aus, um Pompeius
den vernichtenden Schlag zu versetzen. Dieser wendet seinen Oberkorper
nochmals riickwiirts, um mit erhobenem Schwert seinem Feinde zu begegnen.
Das Pferd des Pompeius fiihrt ein nebenher sprengender Ritter am Zaume.
Auch Pompeius trigt eine goldene Riistung und dariiber einen blauen Waffen-
rock. Goldene Rofstirnen schiitzen die Képfe der in Schabracken gehiillten
Pferde beider Feldherren. Uber den Helmen der Krieger des Pompeius flattert
eine rote Standarte mit weillen, nicht zu deutenden Buchstaben. Aus dem
dichten Wald aufrecht gehaltener Lanzen des andern Heeres ragt Caesars
Banner mit dem schwarzen Doppeladler.

1 Ms. fr. 40, B. N., fol. 166 v.
2 Ms. fr. 40, B. N., fol. 166v.
3 Ms. fr. 40, B. N., fol. 168v.
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Die Schlacht scheint sich fiir Caesar zu entscheiden, so daf} er den groflen
Sieg davontragen wird, denn Pompeius und seine Leute sind bereits im Be-
griffe, ihre Pferde vom Schlachtfelde abzuwenden und die Flucht zu ergreifen.

Vierter Teppich

«Depuis volt ! en Romme rentrer, ou pour son triumphe 2 honnourer
Le volret tous ceulx qui ’aymoyent et son los augmenter queroiiet
Et puis I’esluret empereur le premier pour plus sa valeur 3

Accroistre et a plain divulgier * comme ® ung oultre famé princhier.

Entre neuf des milleurs du monde preus et vaillans a la reonde
Le dit Julle Chesar est ung com le appreuve le dit commun,
de sa proesse et de sa gloire durra jusq’en fin la memoire,

Et la robuste vaillandise qui s’estoit en son ceur submize,

Et des fais tant chevalereux nobles come preu entre preus,
Sy que n’iert a nul jour estainte de sa ronnomée la teinte °
Tant que le monde estant dura, son los et valleur ne chera.
Ainsy le nous ottroie cely qui donne a tous glore et merchy.»

Im Original: 1bolt  2teiunphe  3?valaur ¢ duiulgier % commt % lattainte

Hierauf kehrte er nach Rom zuriick, wo alle, die ihn liebten und seinen Ruhm
zu vermehren suchten, ihn bei seinem Triumphe ehren wollten. Sodann
wiihlten sie ihn zum ersten Kaiser, um sein Ansehn zu vergréflern und iiberall
zu verbreiten als das eines iiberaus beriithmten Fiirsten.

Von den neun wackersten und tapfersten Helden des Erdenrundes ist Julius
Caesar einer, wie es die allgemeine Aussage bestitigt. Ewig wird das An-
denken dauern an seinen Heldenmut und seinen Ruhm, an die grofle Tapfer-
keit, die in seinem Herzen wohnte,

und an seine Taten, die so ritterlich und edel sind, wie die eines Helden unter
den Helden, so dal der Glanz seines Ruhmes nie erléschen wird. So lange
die Welt dauern wird, wird sein Ruhm und sein Verdienst nicht fallen. So
moge es uns die verleihen, die allen Ruhm und Gnade gibt.

Die erste Strophe erwiihnt Caesars Riickkehr und seinen Triumph, dann
die Wahl zum ersten Kaiser, was ihm sein Ansehen noch erhohte und den Ruf
eines iiberragenden Herrschers einbrachte. In der zweiten Strophe wird
Caesar unter die neun Helden des Erdenrundes gereiht, was seinem Helden-
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mut, seiner Tapferkeit und seinen ritterlichen Taten unverginglichen Ruhm
einbringen und zu ewigem Angedenken verhelfen soll 1.

Der Kartonzeichner li3t in der linken Bildhilfte Caesar als siegreichen
Triumphator in die Stadt Rom einziehen. Von links kommend bewegt sich
der Triumphzug auf der «via triumphalis», noch auflerhalb der Stadt Rom,
einem ihrer Tore entgegen. Aus der Mitte des festlichen Zuges ragt Caesar,
getragen auf einer goldenen Kanzel, der «sella gestatoria». Er sitzt, die Arme
gebieterisch in die Hiiften gestiitzt, auf einem Sessel ohne Riickenlehne,
einer «sedia curulis», unter einem goldenen Baldachin, der auf vier Sdulen
ruht, die in der Mitte mit Wiilsten verstirkt sind. Den Boden dieser Trag-
kanzel umfat eine reichgeschnitzte und mit bunten Edelsteinen besetzte
Briistung. Zwei vorangehende Elefanten und zwei folgende tragen die Kanzel
an Tragbalken, die mit Lederriemen an ihrem Sattel befestigt sind 2. Pur-
purne Decken, welche bis zur Erde reichen, lassen von den Tieren nur die
seltsamen Beine mit Pferdehufen und den gedrehten Riissel erkennen 3. Der
Kartonzeichner weicht von den «Faits des Romains» etwas ab, wo Caesar
vierzig fackeltragende Elefanten in seinem Zuge mitfiihrt ... «Le premier
et le plus haut de ces cinq fut pour la victoire de france/et quant il montoit
ou capitole il avoit XX oliphans a sa dextre et XX a sa senestre que portoient
grant luminaire environ lui®...» Jedoch sind im «Libro imperiale» 3 im

1 Zu der als geschlossene und unter der Bezeichnung «neun Helden» oder «neuf preux»
auftretenden Gruppe gehéren drei Vertreter des Judentums, néimlich die alttestamentlichen
Helden Josua, Kénig David und Judas Makkabeus, dann die beiden Griechen Hektor von
Troja und Alexander der Grofle sowie der romische Kaiser Julius Caesar als Vertreter der
heidnischen Antike. Die Reihe schlieflen drei Représentanten der Christenheit aus dem frithen
Mittelalter, der sagenumwobene Konig Artus, Kaiser Karl der GroBle sowie der Eroberer
Jerusalems, Gottfried von Bouillon. Uber die Verbreitung und Bedeutung der neun Helden
siehe Robert L. Wyf3, Die neun Helden, eine ikonographische Studie, Zeitschrift fiir Schweize-
rische Archaeologie und Kunstgeschichte, Bd. 17, 1957, Heft 2.

2 In einer Miniatur des Jean Fouquet von 1458 (fr. 6465, fol. 444, B.N.) wird der Kaiser
Karl IV. auf #dhnliche Weise in einer Sinfte zur Kirche St. Denis getragen. Abb. vorhanden
bei Paul Wescher, Jean Fouquet und seine Zeit, 1945, Abb. 26.

3 A. Weese hat auf eine Zeichnung mit einer dreiképfigen Elefantenfamilie mit Spalt-
hufen, die im 13. Jahrhundert in einem Musterbuch aus dem osterreichischen Kloster Rein
entstanden ist, hingewiesen. (Jahrbuch der kaiserl. konigl. Sammlungen des Allerhéchsten
Kaiserhauses, Bd. XXIII, Heft 5, Taf. XXVIIL.) Da die Miniatoren selten Elefanten ge-
sehen hatten und iiber deren AuBeres deshalb im unklaren waren, stellte man sie des 6ftern
mit Hufen und Pferdebeinen dar. Eine Handschrift (Fragmentum historiae romanae) der
Berner Burgerbibliothek, Codex 98, aus dem Anfang des 14. Jahrhunderts, enthilt eine Minia-
tur (fol. 82v), in der Caesar gegen Elefanten mit Pferdekipfen, langen Riisseln und Pferde-
beinen kimpft.

Eine Parallele hierzu finden wir in einer flimischen Alexander-Handschrift des 14. Jahr-
hunderts, Codex 78 C, 1, des Kupferstichkabinetts in Berlin, wo in ein und derselben Miniatur
Elefanten und Pferde nebeneinander auftreten, alle mit denselben Pferdebeinen und beschla-
genen Hufen. Abb.vorhanden bei Hiibner, Alexander d. Gr.in der deutschen Dichtung
d. M. A., die Antike, 9, 1933, S. 321,

4 Ms. fr. 40, B. N., fol. 213. Der Suetonsche Text, Kap. XXXVII, wird wortlich iibersetzt.

5 Arturo Graf, Roma nella memoria e nelle immaginazioni del medio evo, Torino 1915,
S. 203—205. Die Beschreibung der Triumphziige sind im «Libro imperiale» sehr ausfiihrlich.
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vierten Triumphzuge auch vier Elefanten erwihnt: «Cessare sali un charro,
tirato da quattro aliphanti ...'» Hier entspricht die Zahl der Elefanten, die
Caesars Triumphwagen ziehen, den vier Lasttieren im Teppiche. Auch die
goldene Tragkanzel ist literarisch vorgebildet ... «Quattro cavagli porta-
vano una sedia tutta lavorata ad oro nella quale sedeva Cessare vestito d’uno
pallio ad oro di nobile lavoro.» Unterhalb der Knie ist Caesars Name, «cesar»
aufrot-gelbem Mantelgrunde eingewoben. Der Kronungsornat, ein langer Rock
mit parallellaufenden Falten und purpurnem Brokatmuster und ein dazu
passender hermelingefiitterter Mantel, kleidet den siegreichen Feldherrn.
Perlschniire umsdumen die roten Armel am Handgelenk. Den Hals schmiickt
ein breiter Goldkragen mit Perlen und geschliffenen Edelsteinen. Caesars
Triumphaltracht wird im «Libro imperiale» beim ersten Triumphzuge ge-
schildert: «Cessare si misse uno vestimento porporeo vermiglio tutto, hornato
di margherite, e in capo si misse una chorona di foglie d’alloro a chapo scho-
perto.» Nach alter Tradition 2, aus der Antike iibernommen, ist die Tunica
palmata, das gestickte purpurne Untergewand, auch im Teppich in dieser
Farbe gehalten. Fiir die Toga picta wurde jedoch nur noch ein rotes Granat-
apfelmuster auf gelbem Seidengrunde verwendet. Sein Haupt ziert eine gol-
dene Krone, geschmiickt mit einem aufgesetzten Lorbeerkranz. Er trigt
diese kaiserliche Wiirde iiber der weiflen Hermelinkrempe seines roten Hutes.

Die seitlich der Tragkanzel eingelassenen Ringe halten zwei Pagen. Weille,
nicht zu erklirende Buchstaben zieren den kurzen und enggegiirteten, blauen
Rock eines dieser Hoflinge. Den braunen Rock des anderen schmiicken zwei
ineinander verschlungene Laubzweige. Die Elefanten fiithrt ein Reitknecht
am Zigel, dessen Wams ebenfalls mit unerklirlichen Zeichen bestickt ist.
Rechts der Elefanten schreiten der Kanzel voran zwei Tuba blasende Herolde
ohne Kopfbedeckung, durch ihr Kostim von dem iibrigen Gefolge Caesars
unterschieden. Uber einem blauen Untergewande tragen sie einen bis zu den
Knien reichenden Rock mit weitgeschlitzten, langen Armeln. Oberhalb der
mit Pelz verbrimten Sdume zieren Bordiiren mit Ornamenten und Schrift-
zeichen das rote Gewand. Im Zuge folgen dicht hinter Caesar die berittenen,
vornehm gekleideten Rémer, daran anschlieBend das Heer, welches nur noch
an einigen Helmen und Lanzen im Hintergrunde zu erkennen ist. Caesars
Hofgeistlicher, ein Kardinal, reitet am linken Fliigel der ersten Reihe. Ein
anderer, blau gekleideter Hofling lenkt wiederum die Aufmerksamkeit auf
sich durch eine um den rechten Arm geschlungene Goldkette. Die vorderen
Elefanten verschwinden bereits unter dem Torbogen des réomischen Stadt-

1Dem Autor des «Libro imperiale» liegen spitantike Bildvorstellungen zugrunde. In
einem byzantinischen Elfenbein von zirka 450, London B. M., mit dem Triumphzug des
Antonius Pius, wird der Imperator von vier vorgespannten Elefanten in einem Wagen ge-
zogen. Der auf dem Wagen auf vier Sdulen ruhende Baldachin bildet eine Vorstufe zu dem-
jenigen des Teppichs. (Hayford Peirce und Royall Tyler, L’art Byzantin, Bd. I, Paris 1932,
Abb. Nr. 123.)

2 Vgl. Ferdinand Noack, Triumph und Triumphbogen, Vortrige Bibliothek Warburg,
192526, Leipzig 1928, S. 157.
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tores, aus dessen Fenster eine neugierige Frau schaut, und zu dessen Seiten
dichtgedringt die Scharen der réomischen Biirger stehen, die zum Empfang
Caesars vor die Mauern der Stadt geeilt sind. Linksseitig des Tores verfolgen
hinter den Zinnen der Stadtmauer einige Ménner und Frauen den triumphalen
Einzug des siegreichen Imperators. Dieser festliche Anlaf} gibt zwei Minnern,
die rechts vom Tore im Vordergrund dem Einzug zuschauen, Stoff zu
einem heftigen Gespriche. Im Vordergrund kniet ein Mann ohne Hut, in
einem blauen, langen Mantel und einem Hirschfinger am Giirtel. Seine erho-
benen Arme verraten die drohende Geste, die Caesar gilt. Dahinter haben sich
vornehme Frauen in burgundischer Kleidung mit breitem Kragen, eng-
geschniirter Taille und breitem Giirtel auf die Knie niedergelassen. Kostbare
Juwelenketten zieren ihre Hilse, und die Képfe schmiickt je ein Hennin mit
weillem, lang herunterhingendem Schleier. Einzig der zweiten Dame sind die
Haare zu einem Atours geflochten. Die erste, die vornehmste von allen, denn an
ihrem Arme hiingt eine goldene Kette, zudem wird ihre Schleppe von einem
Pagen getragen, hat ihre Hinde in abweisender Haltung gegen Caesar ge-
richtet. Wer sind diese Gestalten ? — Sie sind weder in den Tituli erwihnt,
noch haben die Teppichwirker sie mit Namen bezeichnet. Wir glauben in
dem Manne den Auguren Spurinna zu erkennen, der Caesar vor einer groflen
Gefahr warnt, die nicht linger ausbleiben wird, als bis zu den Iden des
Mirz 1. Der Autor der «Faits des Romains» erwihnt Spurinna, wie er Caesars
Opferhandlung als unheilbringend deutet: «En oultre apres cesar sacrifioit
ung jour purinna ung prevost qui moult scavoit de devinement/le quel lui
dist qu’il se gardast de peril/car il ne passeroit pas le XVe jour du marsy,
und dann wiederum als ihn Caesar bei seinem letzten Gange zum Kapitol
kurz vor der Ermordung verspottet ... «(Cesar) clama spurinna menteur
en mocquant et lui dist/spurinna les ydes de mars sont huy/et je suis encore
sans nul mal. Spurinna lui respondit/sire elles sont venues, mais elles ne sont
pas encore passes... 2» Die neben ihm knieende Frau diirfte Caesars Ge-
mahlin, Calpurnia, mit ihren Hofdamen sein, welche im Traume den Tod
ihres Gatten sah und sich deshalb mit Spurinna gemeinsam warnend vor
Caesars Fiile wirft.

Im vierten Teppich verbindet der Triumphzug die beiden Bildhilften mit-
einander. Er kommt vom Lande her, der Stadt entgegen, fithrt unter dem Stadt-
tore durch an den Holzhiusern mit blau-roten Giebeldichern vorbei, aus
deren Fenstern zahlreiche Frauen und Minner neugierig ihre Kipfe strecken.
Der Zug zieht durch die mit Volk belebten Straflen Roms, an der Kurie
vorbei, dort wird die berithmte Senatssitzung an den Iden des Mirz ab-
gehalten. Am Eingange derselben lehnen sich zwei Ménner iiber eine hélzerne
Sperre. Ihre Aufmerksamkeit gilt vermutlich noch der Ankunft Caesars. Der
rot Gekleidete trigt in seiner rechten Hand einen weiflen Stab, vermutlich
das Zeichen eines Hofbeamten. Die Kurie, eine uns zu gedffnete Halle mit

1Vgl. A. Weese, Die Caesarteppiche..., S.21.
2 Ms. fr. 40, B. N., fol. 219. Sueton erwiihnt diesen Spurinna in Kap. LXXXI.
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blau gewilbter Decke und vergoldetem, mit Edelsteinen besetztem Schnitz-
werk, flankieren zwei schlanke Sidulen, tabernakelihnliche Fialen tragend.
Unter einem runden, goldenen Baldachin sitzt Caesar als rémischer Kaiser
auf einem reichgeschnitzten, vergoldeten Throne mit hoher Riickenlehne.
Er trigt die kaiserlichen Insignien, auf dem Haupte eine goldene Krone mit
kleinen Lilien am Rande und einem kostbaren Steine auf der Bigelspitze,
in der Rechten ein langes Stabszepter. Den in der linken Hand gehaltenen
Brief diirfte Caesar kurz zuvor beim Betreten der Kurie von einem unbekann-
ten Menschen erhalten haben, der ihm den Plan der Verschwérung bekannt-
geben wollte. Caesar trigt den gleichen Ornat wie bei seinem Triumph, nur
dal zwei mit Perlen besetzte, goldene Schliefen den Mantel am Rock be-
festigen. Vier Senatsmitglieder sitzen im Halbkreis um Caesar, so wie es in
den «Faits des Romains» heiflt. .. «cesar entra en la court et sassist. Ceulx
qui sa mort aurent iurée sassirent entour lui chacun selon ce que son office le
requeroit. . . 1» Zu seiner Rechten hat Cassius Platz genommen. Irrtiimlicher-
weise ist auf dem dunkelgriinen Gewand der Name «Cato» eingewoben. Da
sich aber Cato noch wihrend des Biirgerkrieges, nach der Schlacht bei Thap-
sus in Utica, totete, kann es nur Cassius sein, der, wie sein Mordhelfer Brutus,
der zur Linken Caesars sitzt, durch einen Schreibgriffel ausgezeichnet ist.
Dieser Griffel wird Cassius und Brutus als Mordinstrument dienen. Die
Szene in Rom umgibt eine Mauer mit Zinnen, die aus dem Hintergrunde
rechts in mehrfach gebrochenen Linien verliduft, als sollte ein Sechseck ge-
bildet werden, dann an das grofle Stadttor grenzt und wieder im Hintergrunde
verschwindet 2.

Das Zitieren der antiken Quellen zu Beginn einer Dichtung war im spiten
Mittelalter eine allgemeiniibliche Gepflogenheit, mit der man einen neu-
geschriebenen Text einleitete 2.

So wird zu Beginn der Tituli Lucan als Quelle genannt. Doch schildert
Lucan in seiner Pharsalia nur den Biirgerkrieg Caesars gegen Pompeius mit

1 Ms. fr. 40, B. N., fol. 219v. :

2 Die «Chroniques et conquéstes de Charlemagne», ms. 9066/68, B.B.R., die Jean le
Tavernier um 1460 fiir Philipp den Guten illuminiert hat, enthilt Bd. ITI, fol. 126 v, eine
Miniatur, wo Dietrich von Ardennen und seine Frau den Sohn Karl dem GroBen vorstellen,
wobei die Bildgestaltung mit dem letzten Teppichbilde verwandt ist. Von links fiihrt eine
Strafle, auf der Dietrich mit seinem Gefolge geritten kommt, nach rechts einem Stadttore
zu. Links des Tores erwarten die Biirger der Stadt den einziehenden Fiirsten. Die Stadtmauer
selbst verliuft erst im Vordergrunde parallel zum unteren Bildrand, dann schrig nach der
Bildmitte in den Hintergrund, wobei sie in der Mitte durch den groflen Eingangsturm unter-
brochen wird. Uber die Mauern hinweg betrachten sich im Vordergrunde einige Biirger der
Stadt den festlichen Einzug. Im Stadtinnern ist uns der Einblick in eine offene Halle gewiihrt,
in der Karl der GroBe seine Giiste empfingt. (J. van den Gheyn, La chronique de Charle-
magne, Briissel 1909, Abb. 90.)

3 So findet man auch in jedem Exemplar der « Faits des Romains» und in den inhaltlich
verwandten Schriften zu Beginn des Textes stets Lukan, Sallust, Sueton und gelegentlich
auch Orosius erwiihnt, wobei aber die vielen andern als Quelle verwendeten mittelalterlichen
und antiken Schriften keine Erwiihnung fanden. Vgl. hierzu den Katalog, den L. F. Flutre
seiner Arbeit beigefiigt hat.
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dem Zentralmotiv der groBen Schlacht in Thessalien. Deshalb miissen dem
Autor noch andere antike Geschichtswerke, wie diejenigen des Sueton,
Sallust, Caesar u. a., zur Verfiigung gestanden haben, wenn nicht sogar aus-
schlieBlich nur mittelalterliche Chroniken, worunter zur Hauptsache die
«Faits des Romains» und eventuell noch Dichtungen der neun Helden be-
niitzt wurden. Bild und Tituli stimmen nicht ganz miteinander iiberein. So
sind im ersten Teppich die mit Namen bezeichneten «Cipio» und «Curio» nicht
angefithrt. Ebenso fehlt die Schlisselibergabe einer uns unbekannten Stadt.
Im zweiten Teppich wird Connabre iibergangen, im dritten die Rubicon-
iiberquerung wohl allgemein genannt, jedoch nicht die Erscheinung der per-
sonifizierten Stadtgottin Roma, deren Rede als gesonderte Inschrift am unte-
ren Bildrande angefiigt wurde. Ebenso verschwieg der Autor das Auftreten
Curios und seiner Volkstribunen. Der in den Tituli erwihnte Angriff im Hafen
von Brundisium fand beim Kartonzeichner keine Beachtung. Im letzten
Teppich nennt der Autor nur die Wahl zum ersten Kaiser, verschweigt aber
die bevorstehende Ermordung an den Iden des Mirz, die der Kartonzeichner
damit andeutet, dal} er den beiden Caesarmérdern Brutus und Cassius die
Mordinstrumente in die Hand legt.

Das nicht vollstindige Ubereinstimmen von Bild und Text 1Bt vermuten,
dal} die zwolf Strophen nicht eigens fiir die Caesarteppiche geschrieben wurden,
sondern als selbstindige Dichtung bereits bestanden haben, vielleicht auch
schon zu einer friitheren, uns unbekannten Folge von Caesarbildern gehérten
und vom Kartonzeichner der Berner Teppiche iibernommen wurden.

Zusammenfassend kénnen wir doch sagen, daB} diese kurzgefaflite Caesar-
dichtung, bestehend aus zwdlf Strophen, einem Auszug aus Caesars Lebens-
geschichte, die wichtigsten Begebenheiten enthilt, begonnen mit der Ernen-
nung zum Diktator und endend mit der Kaiserkronung. Der Grundcharakter
dieser Dichtung wird nicht durch eine ausfiihrliche, detaillierte Schilderung
einzelner Tatsachen bestimmt, sondern durch das Hervorheben der wesent-
lichsten Taten des Helden, die zur Lobpreisung von Caesars Mut und Tapfer-
keit dienen und ihm ewigen Ruhm verleihen sollen.

Wie bereits A. Weese andeutete, diente als wesentliche Quelle ein Exem-
plar der «Faits des Romains», die der Kartonzeichner genau gekannt haben
muf}. Die Bildbeschreibung zeigte deutlich genug, daf} es sich &fters um
Wortillustrationen einiger Textstellen handelt. Man erinnere sich nur der
Ariovistschlacht mit der Ermordung Connabres, des Gefechtes gegen Drappes
Brenno, des Rubiconbildes und der pompejanischen Schlacht. Fiir den
Triumphzug kann der Kartonzeichner aus dem «Libro imperiale» die nétigen
Anregungen erhalten haben.

ERHALTUNGSZUSTAND

Die vier Caesarteppiche sind im allgemeinen, besonders was die textile
Grundlage anbelangt, gut erhalten. Doch finden wir an jedem Teppich einige
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