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UBER EINIGE RISSE DER SAMMLUNG WYSS

IN THREN BEZIEHUNGEN ZU SIGMUND HOLBEIN
UND ANDERN KUNSTLERN

C. voN MANDACH

Sigmund Holbein, ein Bruder des Hans Holbein des Alteren, ist eine vom
Nebel umbhiillte Gestalt. Uber sein Leben sind nur spirliche Nachrichten
erhalten. Wir wissen, daf} er im Jahre 1501 bei seinem Bruder in Frankfurt
a. M. an der Ausfithrung eines Altargemildes fiir die Dominikaner beschaftigt
war. Mit ikm arbeitete auch Leonhard Beck (1480—1542), der sich spiter
durch seine, fiir den « Weillkonig» und durch andere fiir Kaiser Maximilian
ausgefithrte Holzschnitte einen Ruf erworben hat. Seit 1504 lebt Sigmund
in Augsbhurg, seiner Vaterstadt. 1517 fithrt er einen Rechtshandel gegen
seinen Bruder durch, um eine geschuldete Summe einzutreiben und sich einer
Aufforderung zu entziehen, demselben nach dem Kloster Isenheim zu folgen,
um dort Arbeiten unter seiner Leitung auszufithren. Nachher vernehmen wir
nichts von ihm, bis er 1540 in Bern auftaucht. Er verfaB3t nimlich damals
sein Testament und nennt sich darin «Maler», «ingesissener burger zu
Bern», anderswo «fryer burger und hindersil3 der statt Bern». Er will iiber
sein Vermogen verfiigen, das er «vast mit miner arbeit erspart und zusammen-
gelegt» hat. Da er beabsichtigt, nach «Ouspurg» zu den «minen» zu reisen,
hochbetagt («nu mer alt und guter tigen») und mit der Moglichkeit seines
Ablebens rechnen muf}, gibt er seinen letzten Willen kund. Er vermacht
«minem lieben bruder sun, Hansen Holbeyn, dem malern, burger zu Basel, als
minem anerbornem von gebliit, ouch mans stammen und nam, ufl sonderer
liecbe und frundschaft willen ... alles min gut und vermégen, was ich difimal
in der statt Bern hab und hinder mir verlassen, nimlich min hus und hof sampt
dem garten darhinder allhie in der brungassen, sunnenhalb, oben an der
Tréomur ..., item min silber geschirr, husrat, varben, malergold und silber,
kunst zum maler handwerk und anders, niitzit uBgenommen, wie mans
hinder mir findet, das er, als hieriiber min einiger gesatzter erb, sich desselben
underwind.»

Seine Ahnung erfiillte sich. Sigmund Holbein starb im gleichen Jahr.
Die bernisch Behorde benachrichtigte seine Verwandten in Augsburg und
Basel von seiner letzten Willensverfiigung und lud sie ein, Bevollmichtigte
nach Bern zu schicken, um von seinem Testament Kenntnis zu nehmen.
Im folgenden Jahr wurde das Testament als rechtskriftig erkliart und in das
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Stadtbuch eingetragen. Eine versiegelte Kopie davon wurde der Schwester
des Verstorbenen geschickt 1.

Aus dem erwihnten Schriftstiick geht hervor, dall Sigmund Holbein
Maler, Burger der Stadt Bern und Besitzer eines Hauses mit Hof und Garten
daselbst, sein zum grofiten Teil selbsterworbenes Vermégen, soweit es sich
in Bern befand, seinem Neffen, dem beriihmten Maler Hans Holbein dem
Jiingeren aus Basel vermacht, nicht nur weil derselbe Stammhalter der
Familie sei, sondern auch weil Sigmund Holbein fir ihn besondere Liebe
und Freundschaft empfinde. Dies lif3t auf einen engen Verkehr zwischen
beiden Malern schlielen. Der iltere hat die Titigkeit des jingeren gewil3
mit Bewunderung verfolgt. Nicht ausgeschlossen bleibt ein kiinstlerischer
Austausch unter ihnen.

Es wire iiberraschend, wenn sich vom Wirken dieses Malers nichts er-s
halten hiitte.

Prof. Daniel Burckhardt hat sich mit dieser Frage eingehend beschaftigt.
Wie er schreibt, hat sich im Germanischen Museum ein 1501 datiertes Ma-
donnenbild erhalten, das in Spiegelschrift die Bezeichnung «S HOLBAIN»
triagt. Die Inschrift ist auf einem aus einem Buche heraushingenden Zettel
angebracht. Diese Bezeichnung wird von den einen auf Sigmund, von den
andern auf Hans Holbein bezogen. Da der Buchstabe S sehr wohl als End-
buchstabe des Vornamens Hans gedeutet werden kann, weil er als Schluf}-
buchstabe eines durch den Einband verdeckten Wortes erscheint, so gewinnt
die auf Hans Holbein beziigliche Deutung an Wahrscheinlichkeit, um so mehr
als der Stil des Werkes demjenigen der Gemilde des Hans Holbein des
Alteren durchaus dhnlich ist 2.

Der Altar des Dominikanerklosters in Frankfurt gehért zu den geringsten
Arbeiten, die aus der Werkstatt H. Holbeins des Alteren hervorgegangen
sind. Es kann hieraus gefolgert werden, dafl Sigmund Holbein im Atelier
seines Bruders handwerkliche Arbeiten ausgefithrt hat 3.

Das Kupferstichkabinett Berlin besitzt eine Zeichnung Hans Holbeins
des Alteren, welche die Ziige seines Bruders Sigmund wiedergibt. Der birtige
Kopf hat einen sympathischen Ausdruck. Die Augen liegen tief und blicken
lebhaft 4.

H. A. Schmid hilt an der von D. Burckhardt und Curt Glaser widerlegten
Zuschreibung des Niirnberger Madonnenbildes an Sigmund Holbein fest. Er
sieht sogar in diesem Bild «das modernere und auch beweglichere Element
der ilteren Generation dieser Kiinstlerfamilie». «Aber», erklirt Schmid,

1 Hans Rott, «Quellen und Forschungen zur siidwestdeutschen und schweizerischen
Kunstgeschichte im 15. und 16, Jahrhundert. III. Der Oberrhein. Quellen II (Schweiz)y.
Stuttgart, 1936, S. 243.

? Daniel Burckhardt, Schweiz. Kiinstlerlexikon, II, S. 82 f. Siche auch Artikel: « Sigmund
Holbein» im Lexikon von Thieme Becker. Die Zuschreibung an Hans Holbein von Curt
Glaser, «Hans Holbein der Altere», Leipzig, 1908, S. 170 ff., ebenfalls angenommen.

3 Daniel Burckhardt, ibid.

4 E. Bock, «Staatl. Museen zu Berlin. Die Deutschen Meister». Beschreibendes Verzeichnis.
Berlin 1921, S. 48, Nr. 2508. Taf. 62.
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«wir wissen nicht, welcher Art seine Arbeiten waren.» Durch diesen Satz
widerspricht er sich. Ware die Nirnberger Madonna von Sigmund, so
wiilten wir doch, wie er gemalt hat. Wir konnen daher die Ansicht Schmids
nicht teilen, gehen aber mit ihm einig, wenn er vermutet, Sigmund habe sich
der Glasmalerei gewidmet !. Im Jahre 1517 weilte Sigmund Holbein noch
in Augsburg. Bald nachher muf} er in die Schweiz gekommen sein. Magli-
cherweise hat ihn sein in Basel niedergelassener Neffe angezogen. Wann
Sigmund sich in Bern niedergelassen hat, entzieht sich unserer Kenntnis.
Allerdings ist anzunehmen, daf} er lingere Zeit hier geweilt hat, wo er an-
scheinend eintrigliche Arbeiten zu verrichten hatte und ein Haus erwerben
konnte.

Hat Sigmund Holbein Niklaus Manuel gekannt? Wenn er sich in Bern
vor 1530, dem Todesjahr des Berner Meisters, niedergelassen hat, so ist ein
Verhiiltnis beider Kiinstler zueinander anzunehmen. Hat doch Niklaus Manuel,
trotz seines Ubertrittes zum Staatsdienst im Jahre 1523, sein Malerhandwerk
nie aufgegeben 2.

Seit den zwanziger Jahren war der Heiligenkult unter dem Einfluf} der neuen
Lehre dermaflen erschiittert, dal3 die Maler wenig Bestellungen fur Kirchen-
altidre erhielten. Dies mag einer der Hauptbeweggriinde gewesen sein, die
Manuel in den Staatsdienst treten lieen. Wenn also Sigmund Holbein damals
Wohnsitz in Bern hatte, so mul} er sich auf andern Gebieten betitigt haben als
auf demjenigen der religiosen Tafelmalerei. Das Portrit war damals in
Ehren und ganz besonders die Glasmalerei. Die Glasmaler waren meistens
Handwerker, die Risse von Kiinstlern verwendeten. Hans Holbein der Jiingere,
Niklaus Manuel, Urs Graf, Hans Baldung Grien haben solche Risse ausgefiihrt.
Koénnte dies nicht der Fall fiir Sigmund Holbein sein ?

Das Bernische Historische Museum besitzt als Depositum des Bundes
eine herrliche Sammlung von Scheibenrissen. Dieselbe ist vom Zeichner,
Maler und Heraldiker Emanuel Wy} aus Bern (1782—1837) angelegt worden.
Emanuel war ein Bruder des berithmten Philosophen, Dichters, Historikers
und Kunstfreundes Joh. Rudolf Wyl des Jiingeren (1781—1830), welcher
u. a. die «Alpenrosen» mit Kiunstlerbeitrigen herausgegeben, die schwei-
zerischen Volksbriuche und Volkssagen erforscht, «den schweizerischen
Robinson» seines Vaters publiziert und unsere Nationalhymne gedichtet hat.

Joh. Rudolf Wy} bekundete ein besonderes Interesse fiir Niklaus Manuel,

L H. A. Schmid, «Hans Holbein der Jiingere», Textband, I. Halbbd., Basel, 1948, S. 18.

2 Siehe die spéteren Zeichnungen beiv. Mandach und Koegler, «Niklaus Manuel Deutsch»,
Urs Graf Verlag, Basel, Taf. 113 bis 119, und insbesondere Victor van Berchem, «Ami Girard
sur le soulévement de I’Oberland en 1528», in «Festgabe fiir Heinrich Tiirler», Bern, 1931,
S. 100. Unter den Anfithrern des Bernischen Heeres, die nach beendigtem Kriegszug mit ihren
Truppen in der Stadt defilierten, werden nacheinander genannt: der Schultheil (v. Erlach),
Seb. von Diesbach, der Seckelmeister (Bernhard Tillmann), der Maler («le penctre»). Diese
letzte Bezeichnung kann sich auf niemanden anders beziehen als auf Niklaus Manuel, der
sich im Kriegszug ausgezeichnet hatte. Manuel hatte wohl die Fahne und die Standarten
sowie die Trachten entworfen, die an diesem Umzug prangten und die militarische Macht
Berns, wie Girard beteuert, nach auflen hin glanzvoll in Erscheinung brachten.



dessen Totentanz er reproduziert und dessen Biographie er vorbereitet hat.
Die spiter von Griineisen verfalite, fesselnde Lebensgeschichte des Meisters
hat den Forschungen von Wy, mit dem Griineisen in seiner Jugend bekannt
gewesen war, vermutlich viel zu verdanken. Der Umgang mit der alten
Schweizerkunst weckte bei beiden Briidern das Interesse fiir Glasmalerei.
Wihrend Johann Rudolf sich fiir deren Entwicklung im Kunstblatt Nr. 20,
21 und 22 (1826) literarisch betitigte, lieB Emanuel einen Schaffhauser
Glasmaler, Jakob Miiller, nach Bern kommen, um mit ihm heraldische
Scheiben herzustellen. Emanuel WyB8 entwarf die Vorlagen, Jakob Miiller
fiihrte sie aus. Schon damals hatte Emanuel WyB, laut Aussage seines
Bruders, bei 800 Zeichnungen zu alten Fensterscheiben, meist Wappen-
entwiirfe, gesammelt. Darin pflegte er eine Tradition, die sich unter Berner
Heraldikern eingelebt hatte. Die Glasmaler erwarben seit dem 16. Jahr-
hundert Risse ihrer Vorginger. Dieselben wanderten in die Ateliers ihrer
Nachfolger und bildeten nach und nach eine ausgiebige Sammlung wie die-
jenige, welche Emanuel Wyl zusammengestellt hat. 1818 bestellte Martin
Usteri bei Emanuel Wyl Wappenzeichnungen fiir eine ziircherische Familie.
Spater fiithrte Jakob Miiller nach Zeichnungen von Wy vier Scheiben fiir das
Berner Miinster auf Bestellung des Staates aus. Mehrere derartige Werke
wurden fiir Private ausgefiihrt.

Emanuel WyB§ verdffentlichte 1829 ein Wappenbuch sdmtlicher Burger
Berns. Er zeichnete sich auch als Tiermaler aus. Seine Sammlung kam spiter
durch Erbschaft an Fiirsprecher und Nationalrat Ernst Wy (1857—1916),
der sie im Geiste vaterlindischer Opferfreudigkeit um ein relativ sehr geringes
Entgelt der Eidgenossenschaft verduBlerte, in der Meinung, sie solle im
Bernischen Historischen Museum deponiert werden 1.

Die Sammlung Wy besteht aus 8 groflen Foliobdnden, in denen ca.
650 Blatter aufgeklebt sind. Es sind meistens Scheibenrisse schweizerischer
Glasmaler des 16. und 17. Jahrhunderts. Uber die Hilfte stammt von Berner
Kinstlern. .

Die Anordnung der Blitter folgt nicht durchwegs der chronologischen
Reihenfolge. Immerhin sind die iltesten und bedeutendsten Werke im
1. Band enthalten (75 Blitter). Wir lernen hier einen Pannertriger von
Nidau kennen, dessen Stil an die Art des Berner Nelkenmeisters erinnert
(Paul Lowensprung ?), ferner ein witziges, auf einen fahrenden Hindler be-
ziigliches Blatt, dann mehrere Entwiirfe von Hans Holbein 2, Hans Baldung 3,
Niklaus Manuel + und andern Kiinstlern des 16. Jahrhunderts.

Die Historiker, die sich bisher mit schweizerischen Glasscheiben ab-
gegeben haben, verdanken diesen Binden wertvolle Anregungen. Schon

1 Siehe «Jahresbericht des Historischen Museums», 1896, S. 25 ff.

¢ P. Ganz, «Handzeichnungen schweizerischer Meister», II, 49, und «Les Dessins de Hans
Holbein le jeune», éd. Boissonnas, Genéve, Mappe IV, 194,

3 C. Koch, «Die Zeichnungen Hans Baldung Griins», Berlin, 1941, Abb. 70, 75, 149,
151—155.

* H. Koegler, «Katalog der Basler Niklaus-Manuel-Ausstellung», 1930, Nrn. 90, 100, 113.



Ed. v. Rodt erklirte bei der Besprechung der schweizerischen Glasmalerei,
das Historische Museum besitze eine herrliche Auswahl von Originalen,
und die bedeutende eidgendssische Scheibenriflsammlung daselbst gebe Auf-
schluB} iiber die damalige Kunstentwicklung?!. Als erster hat sie der Altmeister
schweizerischer Glasmalergeschichte, Hans Lehmann, beniitzt 2. W. Reuter
und nach ihm Adolf Glaser haben sie hiufig zu Rate gezogen 3. Kiirzlich hat
Alfred Scheidegger in einem ausgiebig illustrierten Band die auf Manuel und
Funk folgende bernische Glasmalerei des 16. Jahrhunderts behandelt und
dabei aus dem Studium der Sammlung eine reiche Ernte eingeheimst 4.

Er hat das Verdienst, den Einflu Hans Holbeins des Jiingeren auf die
bernische Glasmalerei an Hand einleuchtender Beispiele hervorgehoben zu
haben. Er hat eine Folge von Metallschnitten nach Holbein aufgezeigt,
welche der bernische Glasmaler Mathis Walter fiir seine 1563 datierte Scheiben-
kompositionen im Kirchlein von Einigen beniitzte °>. Ferner hat er die Ver-
wendung der «Bilder zum alten Testament» Hans Holbeins des Jiingeren in
mehreren Glasmalereien nachgewiesen 6.

Auflerdem haben die Totentanzbilder Hans Holbeins des Jingeren in
einem Mathis Walter zugeschriebenen Scheibenril mit dem Wappen Grebel
gedient 7 (Taf. 4).

A. Scheidegger erklirt, nach seiner Meinung brauche es sich nicht um
direkte Einfliisse gehandelt zu haben, da die «Icones» von Hans Holbein
schon 1531 in- einem Neudruck der Froschauerbibel verwendet worden seien.
Allerdings haben sich die Drucke Hans Holbeins des Jingeren rasch ver-
breitet. Sie konnten in Bern wie anderswo in die Kinstlerateliers eindringen.
Es fallt immerhin auf, dafl sie in mehreren Berner Scheiben und Scheiben-
rissen einen Raum einnehmen, der weit groflere Bedeutung hat als die
Motive, die gewdhnlich die oberen Zwickel der Wappenscheiben zieren.
Im «Vaterunser» von Einigen nehmen sie die ganze Darstellungsfliche ein.
In den Scheibenrissen mit den Wappen Stein und Grebel 8, in den Rund-
scheiben Christoffel und Wilhelm von Diesbach sind sie das Hauptmotiv,
neben welchem der Schild eine untergeordnete Bedeutung hat °. Dies fiihrt
uns zur Annahme, dafl der in Bern eingesessene Sigmund Holbein personlich
fiir die Verbreitung der Werke seines Neffen eingetreten ist.

1« Bern im 16. Jahrhundert », Bern, 1904, S. 102.

2 «Die Glasmalerei in Bern im XV. und am Anfang des XVI. Jahrhunderts», im
«Anzeiger fiir schweizerische Altertumskunde», Bde. XIV bis XVIII.

8 Wendelgard Reuter, «Beitrige zur Geschichte der Entwiirfe fiir die schweizerische
Wappenscheibe im 16. und 17. Jahrhundert», Frankfurt, 1933. — Adolf Glaser, «Die Basler
Glasmalerei im 16. Jahrhundert seit Hans Holbein d. J.», Winterthur, 1937.

4 ¢«Die Berner Glasmalerei von 1540 bis 1580», Bern, 1947.

5 Op. cit., S. 60 {T. :

¢ Ibid. S. 50 (Abb. 4), 65 (Abb. 15), 67 (Abb. 16), 68 (Abb. 17), 69 (Abb. 18), 70 (Abb. 19),
Abb. 27, 62, 72, 13.

7 Ibid. Abb. 63—67.

8 Tbid. Abb. 18, 63.

s [bid. Abb. 72, 73.



Sein Name wird in den Seckelmeisterrechnungen der Stadt Bern nicht
erwihnt. Sigmund scheint also hier keine Staatsauftriige erhalten zu haben.
Dies schlieffit aber eine ausgiebige Tatigkeit fiir Korperschaften und Private
nicht aus. Von Niklaus Manuel wiiiten wir wenig, wenn wir auf die spérlichen
Angaben abstellen wollten, die uns offizielle Akten iiber seine Malereien
vermitteln.

Was den Stil anbetrifft, in welchem Sigmund Holbein gezeichnet und
gemalt hat, so diirfen wir annehmen, daf} er nicht bei der gotischen Gebunden-
heit geblieben ist, die die Werke seines frither verstorbenen Bruders Hans
charakterisiert, sondern dafl er sich dem Zeitgeist auch in seinen Kompo-
sitionen angepalit hat.

Wenn wir mit diesen Gedanken die Sammlung Wyl durchblittern,
so fallt unser Blick auf zwei Rundscheibenrisse, die je mit einem Monogramm
versehen sind, welches auf Sigmund Holbein bezogen werden kann. Es sind
dies folgende Werke:

Sammlung Wyf3, Bd. I, Fol.62, Rundscheibenrif3' (Taf.1, unten). Feder-
zeichnung, laviert und farbig getuscht. Dm. 19 ¢cm. Der Schild im Vordergrund
mit Spangenhelm, Helmdecke und Kleinod wird von zwei Lowen gehalten. Im
Hintergrund entwickelt sich hinter einem Baumstamm eine hiigelige Land-
schaft, die von einer Burg beherrscht und gegen den Horizont hin von einer
Bergkette abgeschlossen wird. Das Wappen besteht aus zwei gekuppelten
Spitzen. Das Kleinod weist einen sorgfiltig modellierten, lebhaft blickenden
Eberkopf vor, der mit der Zunge fletscht. Der Rif} ist leicht getdént. Der Helm
und die Helmdecke haben einen diskreten Rosaiiberzug, die Lowen sind
gelb, die Landschaft violett gefirbt. Als Kontrast gegen diese leichten Auf-
triage wirkt der plastisch gehaltene, dunkelgraue Eberrumpf.

Das Wappen ist von W. Stettler als dasjenige einer Familie Eberhartswyl
von Cudrefin gedeutet '. I'ir diese in Freiburg eingesessene Familie gibt
Hubert de Vevey-L’Hardy in seinem «Armorial du Canton de Fribourg» 2
ein anderes Wappenzeichen. Auf einem Siegel (1441) trigt Petermann de
Cudrefin ein geschlungenes Band mit den gotischen Initialen P. C. und zwei
Sternen, der eine dariiber, der andere darunter. Jakob, Sohn des Petermann,
siegelt im Jahre 1466 mit einem Wappen, das drei Turnierlanzenspitzen
triagt. Wir begniigen uns, diese Unterschiede anzugeben. W. Stettler hatte wohl
seine Griinde, als er das Wappen der WyBschen Sammlung auf eine uns aller-
dings unbekannte Familie Eberhartswyl von Cudrefin bezog. Den Wappen-
zeichen darf iibrigens in den damaligen Rissen keine grofle formale Bedeutung
gegeben werden. Den Kiunstler interessierte das Wappenzeichen nicht be-
sonders. Dasselbe wurde dfters nach Angaben des Bestellers, nachtriiglich von
untergeordneten Handwerkern eingesetzt. Dagegen schenkten die Maler
der Schildform, dem Helm, der Helmdecke und ihrer Umgebung volle Auf-
merksamkeit.

1 «Wappen der Wohlgeborenen, Edlen und Burgerlichen Geschlechter der Stadt und Land-

schaft Bern usw.», Manuskript auf der Stadtbibliothek, 1700, S. 19, Nr. 27.
? Belfaux, 1938, S. 37 ff. .
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Dieser Entwurf ist kiinstlerisch gediegen. Der Schild hat die einfache,
schone Form, die Hans Holbein der Jiingere in dem bekannten Scheibenrif3
des Hans von Fleckenstein (1517) angewendet hat!. Die Léwen haben
heraldischen Charakter, dabei aber auch natiirliches Aussehen. Eine Kontrast-
wirkung entsteht zwischen dem im Profil gegebenen Léwen und seinem
Gegenpartner in Frontstellung rechts. Zwischen ihnen erhebt sich der dunkle
Eberrumpf. Dessen naturalistische Wiedergabe bildet einen Gegensatz zur
Stilisierung der andern Wappenteile.

Sammlung Wyf, Bd. I, Fol. 63, Rundscheibenrif3 (Taf. 1, oben). Feder-
zeichnung laviert und farbig getuscht. Dm. 18,5 cm. Diese Zeichnung bildet
ein Gegenstiick zu der vorigen. Vor einer Mauerbriistung steht das Wappen,
von zwei wilden Minnern gehalten. Geteilt weill und rot mit zwei Rosen-
bliiten auf dem oberen weillen Feld. Das Kleinod wiederholt das Wappenzei-
chen auf einem Fligel, der aus einer verzierten Krone hervorragt. Hinter der
Briistung erhebt sich eine dhnliche Landschaft wie auf dem vorherigen Bild.

Das Wappen gibt W. Stettler als dasjenige der Schwend von Schwanden
an 2. Laut historisch-biographischem Lexikon hat eine Ziircher Familie
Schwend Staatsminner hervorgebracht und ist 1536 mit der Nonne Regula
erloschen. Eine Familie freier Herren von Schwanden hat ihren Namen von
dieser Ortschaft bei Schiipfen erhalten. Sie fithrte aber ein anderes Wappen,
drei Sterne schriig rechts 3 und ist iibrigens frith ausgestorben. Es bleibt nun
nichts anderes iibrig, als auf die Quelle W. Stettlers abzustellen. Der Rif3
besitzt die kiinstlerischen Eigenschaften, die wir auf dem vorher erwihnten
Wappenbild beachtet haben.

Die beiden wilden Minner sind symmetrisch im Aufbau und doch
unterschiedlich in der Haltung. Links steht der eine im Profil, rechts
der andere in Frontstellung. Der eine stiitzt sich auf einen Baumstrunk,
der andere hebt einen solchen mit beiden Armen empor. Stand- und
Spielbein sind nach italienischem Muster komponiert. Der wallende
Bart des wilden Mannes links erinnert an einen Rif} von Hans Holbein
dem Jiingeren, « Wilder Mann» 4, ebenfalls an einen Kopf des Hans Baldung
in Florenz 5.

Beide Risse sind unten mit der Feder folgendermallen signiert S-H3- 1534.
Die Signaturen sind mit der gleichen Tinte aufgetragen, welche fir die
Zeichnung verwendet worden ist. Ein Punkt sitzt auf dem linken Vertikal-
strich des H in der zuerst erwiihnten Zeichnung. Alfred Scheidegger sieht
in diesen Buchstaben die Initialen eines Glasmalers Heinrich Steinegger.
«Die Signatur», sagt er, «wire als Steinegger Ieinrich von Bern aufzu-
losen» 6, Nach dem erwihnten Verfasser war es bestimmt schwierig, von

L P. Ganz, « Les Dessins de Hans Holbein le jeune», Mappe IV, 182.
? Wappenbuch, S. 19, Nr. 16.

% Ziircher Wappenrolle, Ausgabe Merz & Hegi, Ziirich, 1930, Nr. 553.
4 P. Ganz, «Les Dessins de Holbein le jeune», Mappe IV, Nr. 200.

5 C. Koch, op. cit., Abb. 133 (Zuschreibung Tereys und Kochs).

¢ Op. cit., S. 67.
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1526—1539 neben dem bekannten Hans Funk zu arbeiten, und nach 1540
treffen wir den Namen H. Steinegger nur viermal in den Rechnungen an,
wobei es sich nicht einmal um glasmalerische Auftrige gehandelt hat. Stein-
egger war demnach ein Glasmaler von untergeordneter Bedeutung. Die beiden
Risse schitzt aber derselbe Verfasser in richtiger Erkenntnis ihrer kiinst-
lerischen Eigenschaft sehr hoch.

Die vorgeschlagene Deutung der Signatur halte ich fiir irrtiimlich. Aller-
dings haben Manuel und nach ihm Hans Huber und Samuel Sybold ihren
Namensinitialen die Herkunft folgen lassen mit der Bezeichnung «von Bernn»
oder «v. B.». Aber nie ist ein bloBles B hinter die Initialen gesetzt worden,
um die bernische Herkunft des Kiinstlers zu bezeichnen. Dazu kommt, daf3
in der damaligen Zeit das Voransetzen des Familiennamens vor den Eigen-
namen bei Signaturen ungebriuchlich ist. Wenn Tobias Stimmer nicht mit
seinem Monogramm sondern mit Anfangsbuchstaben signierte, so sind die-
selben immer T. S., nicht aber S.T. Dasselbe kénnte man bei vielen andern
Kiinstlersignaturen damaliger Zeit nachweisen.

Wir miissen uns daher nach einer andern Leseart umsehen. Die Auf-
losung der drei Buchstaben in «Sigmund Holbein» bietet keine Schwierig-
keit. Die Initiale S kann ohne Zweifel auf Sigmund bezogen werden. Was das
HB anbelangt, so ist eine Zerlegung eines Namens in zwei Silben im 16. Jahr-
hundert gebriuchlich . Dal3 damals der Name Holbein bei Signaturen in
zwei Silben zerlegt wurde, dafiir gibt die Zeichnung von Hans Holbein dem
Jiingeren, « Anna selbfiinft», welche der Kiinstler mit « Hans Hol» bezeichnet
hat, ein deutliches Beispiel 2. Hier hat die erste Silbe geniigt, um die Autor-
schaft zu belegen, weil sich Holbein seinen Namen in zwei Silben zerlegt
dachte. Im gleichen Sinne hat Sigmund Holbein gehandelt, als er der Initiale
seines Vornamens diejenigen der beiden Silben seines Familiennamens folgen
lieB3.

Allerdings erweckt der «i»-Punkt auf dem «H» des ersten Blattes ein
leises Bedenken. Aber dieses Zeichen befindet sich nicht mehr auf dem
zweiten Blatt. Es kann also der Feder des Schreibenden aus Unachtsamkeit
entschliipft sein, um so mehr als je ein «i» in seinem Vornamen und in seinem
Familiennamen steckt, so daf3 ein Punkt sich leicht da einschleichen konnte,
wohin er nicht gehérte. Wir haben also keinen Grund, wegen dieser gering-
fiigigen Unstimmigkeit von unserer Deutung abzusehen.

Alfred Scheidegger hat dem Autor dieser Blitter einen Ri} fiir eine
Wappenscheibe v. Erlach-Felga zugewiesen. Derselbe befindet sichim Band VII
der Sammlung Wy83, auf Seite 63 3. Verglichen mit den oben beschriebenen
Rundscheibenrissen ist der Malstab namhaft vergroflert. Der Durchmesser

1 Das Landesmuseum besitzt eine Photographie einer Zunftscheibe, die eine Reihe von
Wappen mit Spruchbindern enthilt. Eines dieser Wappen trigt das Monogramm «HOF»,
das Spruchband dariiber den Namen Hans Oggenfug, dies ein unumstiéflicher Beweis fiir
die Richtigkeit unserer Auffassung. W. Reuter, op. cit., S. 60, Nr. 121.

2 A. H. Schmid, op. cit., Bd. I, S. 56 und Tafelbd. Nr. 12.

* Op. cit., Nr. 78, Abb. 69.

12



betragt 28 cm statt 19 cm, also ein Drittel mehr. Sodann sind die Farben
schwer aufgetragen. Landschaft und Figuren haben die Lebendigkeit des
unmittelbar Empfundenen verloren. Die Inschrift auf dem oberen Rand
wirkt hart. Um eine Einzelheit hervorzuheben, welche den Unterschied in
der Behandlung der zwei erstgenannten Risse einerseits und des letzteren
anderseits besonders zum Ausdruck bringt, weisen wir auf die Steinchen im
Vordergrunde hin, deren Form im Ri6 von Erlach-Felga schematisch, gefiihllos
angegeben ist, wihrend sie in den vorhergenannten Blittern, trotz der
summarischen Behandlung natiirlich wirkt. Wir halten dafiir, daB dieser Rif}
nicht vom Meister S. HB. personlich angefertigt worden ist, sondern daf3
er von einem Handwerker, wahrscheinlich von einem Glasmaler, nach einem
Originalentwurf dieses Meisters kopiert worden ist, um danach ein Modell fir
die ihm bestellte Glasscheibe zu verfertigen.

Die Anwesenheit des Jona ! aus den «Icones» des jingeren Holbeins
zeugt von der Vertrautheit Sigmunds mit dem Werk seines Neffen.

Die Jahrzahl 1532, die Scheidegger angibt, diirfte fiir das verschwundene
Original Geltung haben. Emanuel Wyf3 hat diese Zeichnung mit sicherem
Gefuhl unter die spiateren Werke seiner Sammlung eingereiht, weil er sie als
eine spite Arbeit im Vergleich zu den oben erwihnten Rundscheibenrissen
betrachtete. Allerdings war der Sprung allzu weit, als er sie mit den Zeich-
nungen von Albrecht Diinz in Verbindung brachte. Der Rif} ist bald nach der
Originalzeichnung entstanden, also vor 1550.

Die Jonas- oder Jeremiasfigur, welche Holbein der Jiingere komponierte,
erscheint wieder in einer Rundscheibe von Hiinenberg-May-von Miilinen
aus dem Jahr 1544, die Scheidegger dem Heinrich Steinegger zuweist. Die-
selbe ist allerdings vier Jahre nach dem Ableben Sigmund Holbeins aus-
gefithrt worden. Sie kann aber sehr wohl auf Grund eines friither entstandenen
Risses Sigmunds, der heute verschollen ist, hergestellt worden sein 2.

Dies ist wahrscheinlich der Fall fiir die beiden Rundscheiben Christoffel
und Wilhelm von Diesbach, 1550 3. Oberhalb des Wappens von Wilhelm ist
die Ermordung des Amasa durch Joab nach den «Icones» Holbeins dargestellt
(2 Samuelis 20, 10). Oberhalb des Wappens von Christoffel sehen wir die
Gefangennahme und Verstiimmelung Adonibezecs (Richter 1, 5—7), ebenfalls
nach dem Holzschnitt von Holbein dem Jiingeren (Abb.5). Letzteres Thema
ist auch auf einem Wappenrifl vom Stein der WyBschen Sammlung dargestellt
(Bd. II, Fol. 30), das Scheidegger richtig mit der Christoffel von Diesbach-
Scheibe in Verbindung bringt (Abb. 6). Wie Scheidegger bemerkt, erlaubt sich
der Zeichner einige Selbstindigkeit gegeniiber dem Modell der «Icones», indem

1In den fritheren Lyoner Vulgaten ist es Jeremia. H. A. Schmid vermutet, Holbein habe
eher an Jeremia als an Jona gedacht. Op. cit., Tafelbd. S. 43.

2 Scheidegger, op. cit., Nr. 79, Abb. 71.

8 Tbid. Nr. 81 und 82, Abb. 72 und 73. — Christoffel (1519—1577), Wilhelm (1520—
1565) waren Soéhne des Johann Rudolf von Diesbach (1482—1546), des Begriinders der Linie
von Liebistorf, der 1533 die Herrschaften Urtenen und Mattstetten kaufte (Histor.-biogr.
Lexikon).
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er eine Anderung in die Zuschauergruppe bringt !. Der vordere Krieger blickt
auf seine durch den Rahmen halbverdeckten Begleiter zuriick, wihrend er
bei Holbein dem Jiingeren die Augen auf die Marterszene gerichtet hat. Im
Glasgemilde Christoffel von Diesbach ist das Motiv des Zuriickschauens
aufgenommen, aber vollig unbegriindet, weil die Begleiter nicht vom Rahmen
halb verdeckt sind, sondern in die Komposition hineingezwingt werden. Der

Abb. 5. Rundscheibe Christoffel von Diesbach. Hist. Museum.

Rif} scheint tatsichlich, wie es Scheidegger angibt, als Vorlage fiir ein Glas-
gemilde entstanden zu sein, denn er weist keine Schattierungen auf. Einige
Schraffuren heben allerdings in der Umrahmung einen Biren hervor, der
auf einen Ast kletternd Trauben abnimmt. Dieses an sich reizvolle Motiv ist
trocken behandelt. Es erweckt wie die iibrige Zeichnung den Eindruck einer
Ubertragung. Wir befinden uns hier vor einem idhnlichen Fall wie bei der
Vergroflerung der v. Erlach-Felga-Scheibe. Das Blatt ist wahrscheinlich auf
Grund einer Originalzeichnung Sigmund Holbeins entstanden. Die von
Scheidegger vorgeschlagene Datierung von 1550 kann sich in Anbetracht der

1 Scheidegger, op. cit., Nr. 85, Abb. 18, S. 69. Rundscheibenrif}. Dm. 23,5 cm. Siehe auch
ibid. S. 72.
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mit dieser Jahreszahl bezeichneten Diesbachscheiben rechtfertigen. Das
verschollene Original ging aber sicher auf die dreiBliger Jahre zuriick und
kann sehr wohl von Sigmund Holbein ausgefiihrt worden sein.

Zu dieser Folge gehort ein in der gleichen Sammlung befindlicher Rif3,
dessen Mitte von dem Wappen Grebel eingenommen wird (ein steigender
Lowenrumpf, dessen Brust mit einem Stern besetzt ist) !. In zwei rund-

Abb. 6. Scheibenril vom Stein. Sammlung Wy II, 30.

bogigen Arkaden sind vier Motive eingesetzt, die dem Totentanz Hans
Holbeins des Jiingeren zum Teil entnommen sind (Taf.4). Im ersten Feld
wird ein junger Mensch getauft. Die Darstellung ist von Holbein dem Jiingeren
unabhiingig. Blof} einige Figuren scheinen auf die «Icones» zuriickzugehen
(Moses kniend, Exodi XXXIV. Zwei Zuschauer rechts, Numeri I). Im
zweiten Feld wird der « Arzt» vom « Ratsherrn» angesprochen. Hier ist
eine Verschmelzung von zwei Totentanzbildern vorgenommen worden. Die
dritte Komposition, unten rechts, weist den «Sternseher» von Holbein dem
Jiingeren vor, aber ohne das Skelett des Todes. Die vierte Darstellung,

1 WyB-Album II, Fol. 31. Vide Scheidegger S. 65, Abb. 63, 64—67. — 31,5 cm hoch
auf 22,5 em breit.



unten links, iibernimmt den «Altmann» vom Totentanz. Uber den Feldern
sind folgende Inschriften angebracht:

«Ach Got ach Got» (iiber der Taufe)

«Ich ward der Stund» (iiber dem Arzt)
«Die mir dut Kund» (itber dem Sternseher)
«Des Dottes Grund» (itber dem Altmann).

Das Blatt trigt unten rechts das Sammlerzeichen des Thiiring Walther.
Scheidegger schreibt es dem Mathis Walter zu und datiert es 1560. Wir wissen,
dafl Mathis Walter die Motive des Glasgemildes von Einigen H. Holbein dem
Jingeren entnommen hat.

Auch die Wappenscheibe des Philipp Sinner, 1563, im Schweizerischen
Landesmuseum, ist in der Hauptsache der Geschichte Hiobs gewidmet.
Der Vordergrund, in welchem Hiob von der Pest angefallen unter den Flam-
men seines brennenden Palastes sitzt und trotzdem die Giite seines Herrn
preist, ist den «Icones» Hiob I. entlehnt?.

Die Allianzscheibe Quisart-Vuippens, 1559, die Scheidegger dem Joseph
Gosler zuschreibt 2, weist oben in den Zwickeln zwei Motive, die ebenfalls aus
den «Icones» stammen, auf: «Moses bittet zu Gott auf dem Sinai» (Levitici
VIII), «Die Sohne Aaron werden durch das Feuer, das sie fremden Géttern
weihten, verzehrt» (Levitici X). Auch in diesem Fall 146t sich das besondere
Interesse, das der Glasmaler dem Werk des Holbein des Jiingeren zugewendet
hat, dadurch erkliren, dafl Sigmund Holbein der Kunst seines Neffen in
Bern durch eigene Arbeiten zum Durchbruch verholfen hatte. In andern
schweizerischen Stidten sind die «Icones» und der «Totentanz» nicht in
dem MafBle von den Glasmalern verwendet worden. Und doch waren dort
diese Drucke ebenso wie in Bern zugiinglich. Es mul} also hier eine Person-
lichkeit gewaltet haben, welche die Ateliers mit diesen Holbeinerzeugnissen
befruchtete. Diese Personlichkeit war Sigmund Holbein.

Es lohnt sich, nach Spuren Sigmund Holbeins in der Wyflschen Sammlung
nachzuforschen. Unter den dortigen Rissen fillt uns eine Wappenscheibe auf,
die Herkules mit der Lowenhaut als Begleiter hat (Bd. I, Fol. 47).

Neben dem Wappen steht rechts Herkules, die Rechte auf einem Stab
gestiitzt, mit dem linken Arm die Léwenhaut umfassend (Taf.3). Er ist
lorbeerbekrinzt und neigt den Kopf nach rechts. Der meisterlich durch-
modellierte Korper stiitzt sich auf das linke Bein. Die Hiifte ist ziemlich
ausladend nach rechts gewendet, um der Last entgegenzuwirken. Die Um-
rahmung ist links fragmentarisch angegeben. Eine unten anschwellende Siule
mit Kapitell nimmt einen mit Laubwerk und Figuren stilisierten Halbbogen
auf, in welchem ein nach unten gerichteter Putto auf den Fiillen eine rau-

! Scheidegger, op. cit., Nr. 66, Abb. 62; Nr. 67, Abb. 15.
% Ibid. Vergl. S. 36, Nr. 6, Abb. 27.
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Tafel 1. Oben: Rundscheibenri Sammlung WyB 1, 63 (vgl. Text S. 11).
Unten: Rundscheibenrifl Sammlung WyB I, 62 (vel. Text S. 10).



gl. Text S. 18).

enrill 1, 16 (v

yB3, Scheib

/

W

Tafel 2. Sammlung



Tafel 3. Sammlung WyB, Scheibenri} T, 47 (vgl. Text S. 16).



Tafel 4. Sammlung WyB, Scheibenrifl 1T, 31, mit Wappen Grebel (vgl. Text S. 15).



chende Feuerschale triagt. Oben tauchen gefligelte Kinderkspfe aus Akanthus-
blittern auf. Lavierte Federzeichnung auf braun geténtem Papier. 43 cm
hoch und 32,5 cm breit.

Mehrere Kenner haben sich mit dieser Zeichnung beschiftigt. Hans
Koegler erwihnt sie unter den filschlich dem Niklaus Manuel zugeschriebenen
Bliattern. Die linksseitige baulich-ornamentale Einrahmung scheint ihm von
hohem Interesse zu sein in ihrem Verhiltnis zu den Mustern Manuels auf der
Berliner Madonna vor der Kuppelhalle 1. W. Reuter schreibt den Rif} dem
Basler Matthius Han zu (geb. zwischen 1505 und 1509) 2. Adolf Glaser, der
sich eingehend mit der Basler Glasmalerei des 16. Jahrhunderts abgegeben
hat, erklirt, der Rifl habe nichts mit der Basler Schule gemeinsam, vielmehr
weise er ausgesprochene Merkmale der Berner Schule auf 3.

Auch spirt man in den andern dekorativen Elementen manuelische
Reminiszenzen. Das Blatt ist korrekt in der Zeichnung, 1li3t aber die Frische
und Feinfiihligkeit Manuels vermissen.

Die Signatur fillt durch ihre Eigentiimlichkeit auf. Links steht ein «M»,
in der Mitte hingt eine Borse, rechts zeichnet sich ein «H» ab. Wenn schon
stilistisch auf die gegenseitige Mitarbeit beider Kiinstler geschlossen werden
kann, so bekriftigt dies die Signaturen, die sich in Manuel und Holbein auf-
losen lassen, wiahrend die zwischen den beiden Buchstaben hingende Borse
auf die Teilung des Erléses anspielen kénnte.

DIE ZEICHNUNGEN MIT DEM SAMMLERZEICHEN £

Die Sammlung WyB enthilt sieben Zeichnungen, welche mit dem Sammler-
zeichen &£ versehen sind. Es sind dies folgende Blitter:

1. Bd. I, Fol. 13, ose~. Fragment einer Zeichnung des Hans Holbein des
Jiingeren. Basler Schild mit Landsknecht, zwischen zwei Sidulenpostamenten.
Im Hintergrund eine Landschaft und eine Stadt an einem FluBl. Hélzerne
Briicke. — Lavierte Federzeichnung. 23 ¢cm hoch und 37 ¢m breit. Sammler-
zeichen £ unten rechts 4.

2. Bd.1, Fol.13, Unten. Schrifitafel oder Kartusche mit Volutenumrahmung.
Lavierte Federzeichnung. Mafle inkl. Unterlage 15,5 ¢cm hoch und 34,5 cm
breit. Sammlerzeichen £ unten rechts. Die Form entspricht den Kartuschen,
die Manuel auf seinen Zeichnungen der letzten Periode anbringt. «Konig
Josias laBt die Gotzenbilder zerstoren» und « Christus und die Ehebrecherin ».
Der Stil erinnert aber auch an Scheibenrisse Hans Holbeins des Jiingeren aus
seiner Friihzeit 6.

1 ¢Beschreibendes Verzeichnis der Basler Handzeichnungen des Niklaus Manuel Deutsch»,
Basel, 1930, S. 102, Nr. 131.

2.0p. cit.; 5.33; Nr. 12.

3 Op. cit., S. 25, Anmerkung.

¢ P. Ganz, op. et loco cit.

5 von Mandach-Koegler, Niklaus Manuel, 114 und 115.

6 P. Ganz, Handzeichnungen Hans Holbein d. J., Berlin, 1923, Taf. 5.



3. Bd. 1., Fol. 16. Wappen mit rechtem Schrigbalken, Spangenhelm (Taf. 2).
Als Kleinod ein Greisenkopf, der auf den Helm beifit und dessen langes
Lockenhaar wie eine Helmdecke den Schild umflattert. Das Wappen ist in
ein perspektivisches Gebiude gestellt, dessen Siulen ein Obergeschof} tragen.
In diesem Raum iiben sich Fechter. Unter dem Sockel ist die Jahrzahl 1531
mit Pinsel hingesetzt (spiter). Braune Federzeichnung auf weilem Papier.
Braun und grau laviert. Die Konturen sind vom Glasmaler mit rotem Stift
nachgezogen, dies zur Angabe der Verbleiungen. Mit demselben roten Stift
ist auf dem oberen Teil des Querbalkens ein unleserliches Zeichen angebracht.
Unter dem Querbalken erscheinen die Initialen HB. 35,5 ¢m hoch und 24,5
cm breit. Zeichen unten rechts £, mit etwas dunklerer Tinte als diejenige,
die fir die Zeichnung verwendet wurde. Der Rif} ist hervorragend schén,
sicher im Strich, mafvoll in der Komposition. Die Schatten sind mit parallelen
Strichen und mit Tuschlagen angegeben. Die Gruppe der Fechtenden auf dem
oberen Stockwerk ist mit Sinn fiir Mimik und Bewegung durchdrungen.
Die Figuren verteilen sich wirkungsvoll auf der Biithne. Durch die Fenster-
offnung blicken wir auf eine Landschaft, die mit wenigen Feder- und Pinsel-
strichen meisterhaft hervorgezaubert ist. Das Wappen mit der Helmzierde
scheint durch den Rahmen eingeengt. Es geht auf eine in Coburg aufbewahrte
Zeichnung Hans Baldung Griens zuriick. Dort gesellt sich zum Schild eine
Wappenhalterin 1. Die Feder allein ist verwendet, ohne Lavierung. Wihrend
das Wappen und die Helmzier flach behandelt sind, ist die Schildhalterin
durchmodelliert. Die Signatur und der Name der Familie «von Uttenheim»,
der das Wappen gehort, sind beide von einem Heraldiker Sebald Biiheler
(1519—1595) aufgesetzt worden. Der Ri} soll nach Koch 1511—1514 ent-
standen sein, wihrend ihn andere spiter datieren. Unsere Zeichnung ist
auf alle Fille spiter entstanden. Dem Stile nach zu urteilen, kommt Hans
Baldung als Autor nicht in Betracht. Einiges erinnert an Niklaus Manuel,
anderes an H. Holbein den Jiingeren. Wenn die Jahreszahl 1531 richtig ist,
so ist die Autorschaft des 1530 gestorbenen Manuels ausgeschlossen. Die
Initialen des Glasmalers sind vielleicht diejenigen des Sigmund Holbein,
der die beiden Silben seines Namens mit den Anfangsbuchstaben abgekiirzt
hitte, wie auf den oben behandelten Rissen. Die Identifikation des Wappens
mit demjenigen der Familie Uttenheim stammt von Biheler, der Zeich-
nungen von Baldung kritiklos und sogar oft falsch signiert hat. Falls die
Zeichnung in Bern entstanden wiire, so kénnte das Wappen Tillier in Betracht
kommen. Allerdings hat dasselbe, wie uibrigens der Schild in Coburg, einen
linken, keinen rechten Schriigbalken. Die Helmzierde kommt auf dem Wappen
vom Stein vor. Wir haben oben bereits das Doppelwappen vom Stein mit
einer Darstellung aus Holbeins «Icones» erwihnt. Dort sehen wir keinen
birtigen Greisenkopf, sondern ein stilisiertes Haupt, das nur bis zum Munde

1 Carl Koch, «Die Zeichnungen Hans Baldung Griins», Berlin, 1941, S. 111 (Abb.). Der
Kopf hat hier einen Sinn, welcher der Berner Zeichnung fehlt, weil er auf die Schildhalterin
blickt, die sich teilnahmsvoll gegen ihn neigt.
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menschliche Gestalt angenommen hat, und aus dessen Schlifen wuchtige
Horner herauswachsen !. Kontrastreich ist ein Wappenpaar Manuel-vom
Stein von H. J. Diinz aus dem Jahre 1607, wo der beilende Minnerkopf
der Familie Stein dem feuerspeienden Drachen der Manuel entgegenge-
stellt wird 2.

Autorschaft und Wappen unserer Zeichnung sind noch nicht abgeklirt.
Einstweilen freuen wir uns, in diesem Blatt ein in der Qualitit iiberdurch-
schnittliches Werk zu besitzen.

4. Bd. I, Fol. 25. Wappen zwischen zwei Kriegsleuten. Als Kleinod ist eine
Kugel auf einem Kissen angebracht. Der Rahmen besteht aus verzierten
Sdulen, die einen Rundbogen stiitzen. Als Sockel dient eine Kartusche,
auf der eine lingere handschriftliche Notiz zu lesen ist. Lavierte Federzeich-
nung. 48,5 cm hoch und 35,5 ¢m breit. Rote Farbstift-Umrisse sind vom
Glasmaler aufgetragen. Das Zeichen £ befindet sich unten rechts. Das
Wappen ist dasjenige der von Fiirstenberg.

Oben tobt ein Kampf zwischen Eidgenossen und deutschen Landsknechten.
Die beiden Schildhalter unterscheiden sich voneinander. Links steht der
biedere Eidgenosse, birtig, mit Federhut und Schwert, rechts der sture
deutsche Landsknecht, rasiert, mit Miitze und Hellebarde. Eine :ihnlich
kontrastierende Gegeniiberstellung hat Manuel vorgenommen. Immerhin
erscheint dort der Eidgenosse rasiert und der Deutsche mit Bart 3.

Das Zeichen &£ ist hier mit der gleichen Tinte aufgesetzt wie die Zeich-
nung. Es konnte diesmal vom Autor des Risses herstammen.

5. Bd. I, Fol. 30. Ein Wappen mit dret ineinandergelegten Reifen. Nackte
Schildhalterin mit wehendem Lockenhaar, die Rechte auf ein miichtiges
Schwert gestiitzt, stehend auf einem Totenschédel, darunter ein gewundenes
Schriftband. Links ist ein Umrahmungsmotiv skizziert. Ein iippig verzierter
Kandelaber trigt einen aus Astwerk bestehenden Bogen. Rechts oben mit
Reifen spielende Kinder. Die Landschaft ist summarisch, aber mit echter
Naturempfindung entworfen. Lavierte Federzeichnung. 31 c¢m hoch und
18,5 cm breit. Das Zeichen £ ist mit etwas dunklerer Tinte auf dem
Schriftband eingesetzt.

Hier gibt die Identifikation des Wappens zu keinen Bedenken Anlaf.
Es ist der Schild der Familie Reyff von Freiburg. Ein Mitglied dieses Hauses,
Johann Reyff, war 1531 Landvogt von Grandson 4

Der Korper der Schildhalterin ist meisterhaft modelliert. Die Landschaft
durchweht eine romantische Stimmung. In der summarischen Angabe der
dekorativen Teile spiirt man eine geiibte Hand. Gebieterisch stiitzt sich die
nackte Frau mit dem Schwert auf den Totenschiidel. Sie versinnbildlicht den
Sieg des Lebens iiber den Tod.

1 Sammlung Wyf, Bd. II, Fol. 30., Abb. bei Scheidegger, loco cit.

2 Sammlung WyB, Bd. VIII, Fol. 18.

3 H. Koegler, op. cit., Nrn. 77 u. 78.

4 H. de Vevey-L’Hardy, op. cit., S. 90 ff. — Auch bei W. Stettler befindet sich das gleiche
Wappen mit dem Titel « Ryffli ¥ Fryb.». Op. cit., S. 37, Nr. 26. :
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Das Werk ist mit Zeichnungen Manuels verwandt. Die Modellierung des
Frauenkorpers, die Hinde und Fille haben Ahnlichkeit mit den Frauenakten
des Musterbiichleins. Das Motiv der Kinder, die mit Reifen spielen, findet sich
in demselben Biichlein wieder . Die Parallelschraffuren, durch welche die
Modellierung der Landschaft angegeben ist, gleichen der Methodik, die in
den Holzschnitten Manuels angewendet wurde 2. Die Art, wie das Relief des
Frauenaktes mit kurzen, gebogenen Federstrichen herausgearbeitet ist, er-
innert an die Sdule der Berliner Madonna. Merkwiirdig #dhnlich ist eine
Wolkenbildung in diesen beiden Zeichnungen 3. Der Unterschied zwischen
ihnen rihrt davon her, dafl das Berliner Blatt ein fertiges Werk ist, wihrend
die Berner Zeichnung fiir ein Glasgemilde diente. Ich glaube daher, daf
dieser Entwurf, wenn er nicht dem Niklaus Manuel selbst, so doch einem
Kiinstler zugeschrieben werden muf}, der mit Manuel in enger Fithlung stand.

6. Bd. I, Fol.49. Wappen mit waagrechtem Bach. Fligel als Kleinod.
Daneben Schildhalterin in aufgeputzter Tracht, eine Rose in der Hand.
Entwurf fir ein Glasgemildefragment. Die fiir eine Verbleiung vorgesehenen
Konturen sind mit Rotstift aufgesetzt. Lavierte Federzeichnung. 20 cm hoch
und 18 cm breit. Unten das Sammlerzeichen § .

Die mit der Feder aufgesetzten Umrisse sind behutsam nachgezogen.
Man hat das Gefiihl, dal} ihnen eine Pause als Unterlage diente. Dagegen hat
der Kiinstler die Modellierung mit sicherer Hand ausgefithrt. Die Ziige der
‘Schildhalterin sind wie ein Portrit behandelt. Die Tracht mit ihren Spitzen
am Mieder und an den Armelausgingen stammt aus einer vorgeriickten
Periode des 16. Jahrhunderts.

" Der Schild mit dem waagrechten Fluf} ist das Wappen der Familie von
Wryttenbach 4. Das Kleinod besteht aus einem Fliigel in der Art, wie es
gewdhnlich die Tillier tragen®. Der Kiinstler muf} also in Bern gesucht werden.

7. Bd. I1, Fol. 40. Wappen der Familie Beck, Basel. Braun lavierte Feder-
zeichnung. 36 cm hoch und 28 cm breit. Unten rechts das Zeichen ¢,
das sich leicht in Peter Sticklin auflosen lafit. Hier haben wir es mit der
Autorsignatur zu tun.

Das Zeichen, das wir in den soeben behandelten Rissen wahrgenommen
haben, ist in F. Lugts Lexikon eingetragen und auf den 1682 in Basel ver-
storbenen Glasmaler Peter Stocklin bezogen . Dieser Kiinstler hat sein
Monogramm u. a. auf drei Miniaturmalereien im Matrikelbuch der Universitat
Basel angebracht. Es tragen dieses Zeichen das Titelblatt mit dem Wappen
des Theologieprofessors Johannes Wolleb, datiert von 1621, ferner das Wappen-

Lvon Mandach-Koegler, op. cit., S.103, 105.

2 Ibid. Op. cit., S. 120 ff.

3 Tbid. S. 99. ,

4Vide Allianzscheibe Nageli-Stockar-Wyttenbach. 1159. Histor. Museum Bern. Schei-
degger, op. cit., Abb. 48.

5 Ibid., Abb. 46.

8 (Les marques de collections de dessins et d’estampes avec notices historiques, etc.»,
Amsterdam, 1921, Nr. 2109. Wir verdanken diesen Hinweis Dr. Walter Ueberwasser, Basel.
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blatt des Anatomen Thomas Platter von 1623 und das Titelblatt fiir den
Rektor Joh. Jakob a Brunn von 1639. Im Kunstgewerbemuseum Berlin
soll sich ein Scheibenrifl Peter Stocklins mit dem Emblem der Gesellschaft
zum Hiren befinden?. .

Prof. P. Ganz hat uns die ausgiebige Monogramm-Sammlung, die er fiir
sein Archiv in Basel angelegt hat, freundlichst zur Verfiigung gestellt. Darin
befinden sich mehrere unter dem Namen Peter Stocklins eingetragene Mono-
gramme. Fines davon entspricht genau den im Basler Matrikelbuch be-
findlichen Zeichen, das sich leicht in die beiden Buchstaben P. S. aufliésen
la3t, wie dasjenige der oben unter Nrn. 6 und 7 behandelten Risse. Schwie-
riger ist die Deutung der unter den Nrn. 1 bis 5 behandelten Blitter, in denen
das Zeichen wie ein Buchstabe h unten nach rechts ausschwingt. Es hilt
schwer, aus dieser Form einen P. S. herauszulesen, wihrend sich ein s. h.
zwangslos ergibt. Aus der Zeichnung, in welcher H. Holbein der Altere seine
beiden jungen Séhne als Knaben portritiert und mit Namen bezeichnet hat,
ersehen wir, dafl das kleine h als Initiale zum Namen Holbein gebriuchlich
war. Nur ist dort das Knie des Buchstaben h nicht nach auBlen, wie auf
den hier behandelten fiinf ersten Zeichnungen, sondern nach innen gebogen 2.

Wir wollen nicht behaupten, daf dieses auf den Zeichnungen 1 bis 5
befindliche Monogramm dasjenige Sigmund Holbeins sei. Dagegen miissen wir
auf die Schwierigkeiten hinweisen, denen die Lesart «Peter Stocklin» begegnet.
Hoffentlich wird das Problem durch neu aufzunehmende Forschungen
abgekliart werden konnen.

Die mit diesem Monogramm versehenen Risse gehéren zu den wertvollsten
der Wyflschen Sammlung. Wenn es uns nicht méglich war, dieselben, auler
der Zeichnung Nr. 1, die anerkanntermaflen dem H. Holbein dem Jiingeren als
eigenhiindiges Werk zugeschrieben wird, bestimmten Kiinstlern zuzuweisen,
so glauben wir ihre hohe kiinstlerische Qualitit geniigsam hervorgehoben zu
haben, um weiteren Studien iiber dieselben den Weg zu éffnen.

1 Lucie Stumm, im Schweiz. Kiinstlerlexikon, Bd. IV, S. 20.
2 Abb. bei H. A. Schmid, op. cit. Tafelbd., Titel.
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