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VORTRAG VON PROF. KARL WIDMER AUS KARLSRUHE
UBER DIE KERAMIK IN DER BAUKUNST

GEHALTEN DONNERSTAG DEN 27. MARZ 1913, IM KUNSTGEWERBEMUSEUM ZURICH

Meine verehrten Damen und Herren!

Der Gegenstand unserer Betrachtung umfasst ein
engeres und ein weiteres Gebiet. Zur Baukeramik im
engeren Sinne gehort die Verwendung des Tons fiir
die eigentlichen Zwecke der Architektur, als Schmuck
von Fassaden, von Innenrdumen, als Fliesenbild, oder
auch als eigentliches Baumaterial, woraus einzelne
Stiicke des Baues selbst hergestellt werden, z. B. Ka-
pitdle, Gesimse und dergleichen. In seinem weiteren
Umfange umfasst dieses Gebiet sodann aber auch
alle selbstdandigeren Gegenstdnde der Ausstattung
von Wohnridumen, Gérten usw., also Ofen, Kamine,
Wandbrunnen, Gartenplastik, Urnen und dergleichen.

Die Kunst, die sich auf der Baukeramik aufbaut,
hat eine uralte und reiche Geschichte, und ich
mochte zuerst in ganz kurzen, zusammenfassenden
Ziigen einen Uberblick iiber diese Geschichte geben,
schon deshalb, weil ja die Entwicklung der modernen
Baukeramik, wie iiberhaupt des modernen Kunst-
handwerks, vielfach ein Wiederankniipfen an alte,
untergegangene Traditionen und Techniken ist, also
ein Wiederauflebenlassen einer é&ltern, Jahrhunderte,
ja Jahrtausende zuriickliegenden und umfassenden
kiinstlerischen Kultur.

Der Mensch ist aus wesentlich anderen Griinden
dazu gekommen, das Material des Topfers, also den
gebrannten, gefdrbten, glasierten Ton, auch fiir Bau-
zwecke zu verwenden, als zur eigentlichen Topferei.
Nachdem er einmal entdeckt hatte, dass der Ton in
dem Naturzustand, in dem er vorkommt, als ein
weiches, leicht formbares Material, sich auch brennen,
trocknen und dadurch in eine harte Masse verwan-
deln ldsst, hatte er ein Material fiir die Herstellung
von Gefissen gefunden, das viel leichter zu behan-
deln ist, als das dltere Material, aus dem er bis dahin
seine Gefdsse miihsam verfertigt hatte, als der Stein.
Spiter, erst im Laufe einer langen Kulturentwicklung,
kam der Mensch dazu, dieses selbe Material in Form
von Platten, Fliesen, steinartigen Stiicken auch fiir
Bauzwecke zu verwenden. Man kam dazu in Zeiten
und bei Volkern, die bei einer hohen kiinstlerischen
Kultur doch an einem gewissen Mangel eines edleren
Baumaterials litten; das wenigstens miissen wir an-
nehmen, wenn wir die dltesten Erscheinungen, die
uns die Geschichte bis jetzt von dem Vorkommen
der Baukeramik aufgedeckt hat, betrachten. Namlich
das erste Mal, dass uns die Baukeramik in der Ge-
schichte der Kunst begegnet, ist es gleich bei einem
sehr entwickelten und hochbedeutenden Kunst- und
Kulturvolk, bei den alten Assyriern und Babyloniern.
In ihrem Lande, in Mesopotamien, war der Natur-

stein selten; zwar lieferten die nordlichen Gebirge
des Landes einen sehr guten Baustein, aber er war
miithsam herbeizuschleppen in die grossen Ebenen,
wo die alten Kulturstddte entstanden waren: Ninive
und Babylon. Das hauptsédchlichste Material der assy-
rischen und babylonischen Baukunst ist deshalb der
aus dem Lehmboden des Landes gewonnene kiinst-
liche Stein: der Ziegelstein, der Backstein. Der Zie-
gelbau, das ist die eigentliche charakteristische Bauart
der alten Babylonier und Assyrier. In diesem Ziegel-
bau lassen sich naturgeméss am leichtesten Bauten
von einfacher Form, ununterbrochenen Massen, wenig
gegliederten und wenig profilierten Fldchen auffiihren.
Das sind aber Formen, die eben der Entwicklung
einer andern Art von Kunst, einer grossen monumen-
talen Flachenkunst, einer architektonischen Plastik
und Malerei, ein ausserordentlich giinstiges Feld bieten.
Auf dem eigentlichen Gebiet der altmesopotamischen
Monumentalkunst, an den alten assyrischen und ba-
bylonischen Konigspalédsten, da hat sich denn auch
die Baukeramik zum erstenmal zu einer grossen Kunst
entwickelt. Durch die Verkleidung wurde den Wanden
dieser Gebdude der reprédsentative Charakter verlie-
hen, der ihrer Bestimmung als Herrschersitz entspricht.
Es waren namentlich zwei Stoffe, in denen dies aus-
gefiihrt wurde: es war der Alabaster, der in Form
von grossen Platten mit Reliefs zur Ausschmiickung
und zur Verkleidung von Wénden benutzt wurde; es
war aber auch das Baumaterial selbst, der Ton, der
Ziegel, der Backstein, der nun, gefdrbt und glasiert,
ebenfalls zur Ausschmiickung der Wéinde benutzt
wurde. So haben wir hier also das erste Beispiel
fiir die Entstehung einer grossen Baukeramik. Der
Zweck ist ein vorwiegend kiinstlerischer. Es ist die
Absicht, ein weniger edles Material zu ersetzen, also
der Zweck zu schmiicken, und das hat denn auch
auf die Entwicklung dieser Kunst bei jenen Volkern
einen ganz wesentlichen Einfluss ausgeiibt. Darum
hat sich diese Kunst auch zu einer so reichen kiinst-
lerischen Hohe entwickelt, ja wir diirfen sagen, bei
diesen Volkern des alten Mesopotamiens reprasentiert
die Baukeramik die monumentale Fldchenkunst an
und fiir sich. Die hochsten Leistungen sowohl der
Malerei wie der Bildhauerei wurden in diesem Ma-
terial ausgefiihrt. Wir haben allerdings die besten
Beispiele nicht von den Werken der alten Assyrier
und Babylonier selbst erhalten — die sind viel zu
sehr zerstort — sondern von den Persern. Die Per-
ser haben sich ja spater nach der Eroberung dieser
Reiche sozusagen in die assyrisch-babylonische Kunst
und Kultur hineingesetzt, sie haben auch ihre Kunst
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iibernommen, und diese persischen Fliesenbilder, die
in neuerer Zeit in alten persischen Konigsstddten
gefunden worden sind, halten sich im Stil und in
der Technik durchaus an die alten babylonisch-assy-
rischen Vorbilder. Die grossartigsten Reste davon
sind heute in Paris, im Louvre, wohin sie durch die
franzosischen Ausgrabungen dieser alten Kunst- und
Kulturstddte gelangt sind. Es ist namentlich der reiche
Wandschmuck aus dem Innern des koniglichen Thron-

saales im Palast zu Susa: ein Fries von schreitenden -

Lowen und ein Fries von schreitenden Kriegern, die
wohl eine Art symbolisierte Leibwache des Konigs
darstellen. Hier haben wir also auch den Stil dieser
alten Werke in einfacher, elementarer Sprache: ab-
solute Flachenhaftigkeit; es ist nicht einmal der Ver-
such gemacht, den Raum darzustellen; Figur schreitet
hinter Figur, das heisst, auf der Fldche selbst, Figur
steht neben Figur. Kein Hintereinander, kein Uber-
schneiden der Figuren; reiner Reliefstil: also durch-
gefiihrte Profilstellung. Der Versuch, das Raumliche
und Korperliche darzustellen, ist nicht etwa aus Man-
gel an Kkiinstlerischem Kénnen, sondern aus vollbe-
wusster Einsicht in das Wesen des dekorativen Stils,
absichtlich unterlassen. Keine Farbennuancierung, die
etwa die Unterschiede der Tone wie in der Natur
wiedergébe, kein Schatten, kein Licht, um die Figuren
zu modellieren und zu beleben, sondern grosse Fla-
chen, gezeichnet und abgegrenzt von stark hervor-
tretenden Linien, die Konturen absichtlich noch un-
terstrichen und betont durch eine Art von Reliefierung!
Um so stidrker aber wirkt die Ornamentalitédt der
Linie, die sich zumal in den Tierdarstellungen zugleich
mit der prdgnantesten Charakteristik der Naturformen
deckt. So sind diese Fliesenbilder fiir den Stil der
dekorativen Monumentalkunst in kiinftigen Zeiten
wieder vorbildlich geworden. Diese Darstellungen
sind gewohnlich eingerahmt von einer Bordiire, die
wieder mit Rosetten und Palmetten und mit kiinstlich
nachgebildeten Fransen verziert ist. Es ist klar, was
dem Kiinstler vorschwebi: er will eine Art Teppich
geben, einen steingewordenen Wandteppich, und der
Teppich als Wandschmuck, der gewissermassen aus
dem Leben in ein unverwiistliches architektonisches
Material iibersetzt ist, das bezeichnet in der Tat das
Wesen dieser alten assyrischen Fliesenkunst.

Die assyrische Fliesenkunst hat sich spidter nach
Indien verbreitet, und von Indien aus scheinen sie
dann die Volker der islamitischen Religion aufge-
nommen zu haben. Im christlichen Abendlande ist
sie im Mittelalter so gut wie untergegangen. Die
Volker, die diese grossen Traditionen, wenigstens
technisch, aufgenommen und fortgepflanzt haben,
sind im Mittelalter ausschliesslich die orientalischen
Volker gewesen, also die Volker mohammedanischer
Religion. Die Araber und die Perser haben diese
Fliesenkunst weiter gepflegt. Was eben zu einer Ent-
wicklung der Fliesenkunst in diesem umfassenden
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Sinne gehort, das ist eine Architektur von grossen
Fldchen, und so ist denn auch die ganze mohamme-
danische Architektur eine Fldchenarchitektur. Sie
haben diese Fliesen in irgend einer Weise dekoriert,
aber nicht mehr in dem grossen monumentalen Sinne
der alten Assyrier und Babylonier, sondern lediglich
in dekorativem Sinne, also bemalt mit jenen bekann-
ten Darstellungen der arabischen Kunst, die wir als
Arabesken bezeichnen.

Das christliche Abendland hat im Mittelalter diese
Kunst nicht gepflegt. Die Baukeramik hat sich im
ganzen abendldndischen Mittelalter zu keiner hohen
kiinstlerischen Stufe entwickelt. Das liegt zum Teil
im Wesen der abendldndischen Baukunst. Die abend-
landische Baukunst, die Monumentalarchitektur zumal,
beruht auf der formenreichen, plastischen Entwick-
lung des Werksteins. Die Bearbeitung des Steins mit
Hammer und Meissel durch den Steinmetzen, das ist
das eigentliche Leben, der innerste Kern der Gotik,
und dazu kommt als zweites charakteristisches Mo-
ment fiir die Entwicklung der Gotik, insbesondere
der gotischen Monumentalkunst, das Streben nach
einer Auflosung der Massen. Die gotischen Kirchen
suchen ja die Mauer zu durchbrechen und die Wénde
in diinne, schlanke Bauglieder, in pfeilerartige Teile
aufzulésen. Aus innern und dussern Griinden also
hat sich die Baukeramik im mittelalterlichen christ-
lichen Abendlande nicht weiter entwickelt.

Dagegen erlebte sie, allerdings in wesentlich an-
derem Kkiinstlerischem Sinne als bei den moham-
medanischen und orientalischen Volkern, eine hohe
Bliite in der Renaissance, zuerst in Italien. Wahr-
scheinlich angeregt durch den Verkehr mit den Mauren
in Spanien, entstand hier schon im 13. Jahrhundert
eine Bliite der Topferei. Die Italiener erfanden in
der Zinnglasur auch ein neues Mittel, den roten und
den grauen Scherben, aus denen die Tonwaren ge-
brannt werden, mit einer undurchsichtigen, farbigen
oder weissen Schicht zu iiberziehen, die beim Be-
malen spiter fiir den Pinsel des ausfiihrenden Kunst-
handwerkers einen so vorziiglichen Malgrund liefert.
Das ist jene Technik, die wir kurz als Fayence be-
zeichnen. Diese technische Vorarbeit fand also die
italienische Kunst vor, als sie die Behandlung der
Fayence auf eine ausserordentlich hohe kiinstlerische
Stufe erhob. Das war in der Bliitezeit der Friih-
renaissance, im Quattrocento. Es ist bezeichnend,
dass es vor allem ein Bildhauer war, der diese Kunst
begriindet und auf diese ihre Hohe gefiihrt hat; es
war Luca della Robbia, der Zeitgenosse von Donello,
wie er ein Florentiner. Luca della Robbia hat seine
Kunst sofort in den Dienst der Architektur gestellt,
wie ja iiberhaupt die hohere Kunst jener Zeit durch-
aus im Zusammenhange mit der Architektur auftritt.
Charakteristisch fiir ihn sind jene Madonnenbilder,
die in starkem Relief, beinahe in runder Figur aus-
gefiihrt sind; gewohnlich erhebt sich die Figur weiss



auf blauem Hintergrund, und sehr héufig finden wir
diese Darstellungen, namentlich, wenn sie Medaillon-
form annehmen, umrahmt von einem naturalistisch
bemalten Kranz von Bléttern, Bliiten und Friichten.
In dieser Weise wurde die Keramik wieder fiir die
Zwecke der grossen, monumentalen Architektur ver-
wandt. Luca della Robbia hat Altarbilder in dieser
Weise ausgefiihrt, die in die Wédnde der Kirchen ein-
gemauert wurden. Im alten Berliner Museum ist wohl
das grosste derartige Werk aufgestellt. Aber auch
schon fiir die Zwecke der Aussenarchitektur wurden
diese Darstellungen benutzt, nicht, wie bei den alten
Assyriern, zur Bedeckung ganzer Fldchen, sondern
mehr als Schmuck im engeren Sinne des Wortes,
medaillonartig. Eine der bekanntesten derartigen Dar-
stellungen sind jene beriihmten Wickelkinderreliefs,
welche die Fassade des Florentiner Findelhauses
schmiicken. Luca della Robbia hat seine Kunst seinem
Sohne Andrea vererbt, und man nennt danach die
ganze Gattung dieser Werke die Robbiaten. Diese
Robbiatenkunst starb aber in Italien aliméhlich wie-
der aus; im 18. Jahrhundert war sie vollstindig er-
loschen.

Inzwischen hatte sich aber die Kunst der Topferei
auch nach dem Norden verpflanzt. Speziell die Lan-
der deutscher Zunge hatten seit dem 16. und 17.
Jahrhundert eine sehr bedeutende kiinstlerische Ke-
ramik auf Grund der von Italien kommenden An-
regungen entwickelt. Im ganzen Siiden von Deutsch-
land ist allerdings die Kleinkeramik die wichtigere
Form geblieben. Zur Baukeramik sind nur die Ofen-
kacheln zu rechnen, in denen das Kunsthandwerk
einen hohen Aufschwung genommen hat. Ich brau-
che ja nur an die beriihmten Werkstitten von Niirn-
berg und Augsburg zu erinnern, aber auch hier in
der Schweiz haben die Winterthurer, die Berner und
die Thuner Werkstdtten auf diesem Gebiete Hervor-
ragendes geschaffen.

Eine eigentliche Baukeramik im engeren Sinne
hat sich dagegen in Norddeutschland entwickelt, auf
dem ganzen Gebiet der norddeutschen Tiefebene.
Die norddeutsche Tiefebene ist ja auch ein Back-
steinland. Der Naturstein, den man als Baustein
verwenden koOnnte, ist hier selten. Daher hat sich
die Monumental-Architektur der Rathduser, Kirchen
usw. lediglich als eine Backsteinkunst entwickelt.
Schon in der Zeit der Gotik haben diese Backstein-
architekten angefangen, ihre Backsteine farbig zu
glasieren. Sie haben die farbigen Steine in der Weise
verwendet, dass sie nun verschiedenartige Farben,
gewohnlich griin und braun, miteinander zu einem
schachbrettartigen Muster verbanden. Aber eine
eigentliche kiinstlerische Baukeramik hat sich erst
in der Renaissance, im 16. und 17. Jahrhundert ent-
wickelt. Es wurde dazu die sogenannte Terracotta
verwendet, ein unglasiertes Ziegelmaterial. Daraus
wurden figiirliche Darstellungen modelliert, damit die

Flachen der Hauser verziert in Gestalt von figiir-
lichen Pilastern, Friesen und dergleichen und nament-
lich schon wurden damit die Portale der Hausein-
ginge geschmiickt. Die schonsten Beispiele dafiir
treffen wir an den alten Patrizierhdusern von Liibeck.

Noch an einer andern Stelle des niederdeutschen
Gebietes im weitesten Sinne des Wortes, ndmlich in
Holland, hat sich dann die Baukeramik zu einer
eigenartigen Kunst entwickelt. Fiir Holland ist der
orientalische Einschlag charakteristisch. Die Holldnder
sind ja im 17. Jahrhundert die wichtigsten Trager
des Verkehrs mit dem Orient geworden. Die Hol-
lander sind auch diejenigen gewesen, die zuerst das
Porzellan in grosseren Massen nach Europa ge-
bracht haben, eine chinesische Erfindung, die das
Abendland also zuerst an orientalischen Waren ken-
nen lernte. Zugleich hat man im Abendlande ge-
wiinscht, ein dhnliches Material selbst zu gewinnen,
und man hat in jener Zeit alle moglichen Ersatz-
mittel fiir das Porzellan erfunden. Das beliebteste
Porzellan war das aus der dlteren Mingperiode; das
ist die Regierungszeit chinesischer Kaiser, die sich
etwa mit dem Begriff des spiteren Mittelalters deckt.
Das charakteristische, bekannteste Porzellan aus der
dlteren Mingzeit war das blauweisse, und so ver-
suchten denn die Holldnder zunidchst, dieses Por-
zellan der Mingzeit in dem ihnen zur Verfiigung
stehenden Material nachzuahmen. Die beriihmteste
Statte holldndischer Fliesenkunst und Topferei war
Delit. So entstand die beriihmte Delfter Fayence mit dem
charakteristischen blauweissen Dekor. Die Bliitezeit
der Delfter Kunst fillt ziemlich genau zusammen
mit der Bliitezeit der holldndischen Kunst iiberhaupt
— es ist die zweite Hélfte des 17. Jahrhunderts.
Im Anfang haben die Maler in diesen Delfter Fabri-
ken noch die Muster der Chinesen unmittelbar nach-
geahmt, spéter sind sie dann dazu iibergegangen, ihre
eigenen holldndischen Motive, angeregt von ihrer
Malerei, auf die Fliesen und auch auf die Gefédsse
zu iibertragen, und so entstand jenes altbekannte, in
der ganzen Welt verbreitete Genre der Delfter Fliesen
mit den Windmiihlen, den Typen aus dem holldn-
dischen Leben, den Portraits, kleinen Landschafts-
bildern und dergleichen. Im 18, Jahrhundert ist dann
die Delfter Fliesenkunst und -Technik mehr und mehr
zu einem Massenartikel geworden, kiinstlerisch immer
mehr verflacht und schliesslich, wie so viele andere
Zweige des alten Kunsthandwerks, im 19. Jahrhundert
vollstédndig abgestorben. Die Delfter Fabriken wurden
am Anfang des 19. Jahrhunderts fast alle geschlossen.
Damit endigt die eigentliche Geschichte der Bauke-
ramik.

Die Griinde, weshalb diese Kunst ausgestorben
ist, sind die selben wie iiberall, wo es sich um das
Absterben des alten Kunsthandwerkes handelt. Es
ist eben im 19. Jahrhundert vor allem der Einfluss
der modernen Technik, die dem Handwerk den Boden
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untergraben hat. Man lernte mit Hilfe von Maschinen
die Fliesen in grossen Massen herstellen: auf ma-
schinenmassigem Wege formen und dekorieren,
pressen, bedrucken usw. Diese Fabrikation war
viliger als das Handwerk, der Handwerker war folgich
der Konkurrenz der Maschine wirtschaftlich nicht
gewachsen ; eine dieser Werkstatten nach der andern
ging zugrunde, musste den Betrieb einstellen. Nur
die ganz grossen Porzellanfabriken, wie Sévres, Meissen
usw., konnten sich noch erhalten. Das Handwerk
starb ab, die Leute verlernten schliesslich die
alten Techniken, und nur an einzelnen Stellen, in
abgelegenen Bauerngegenden, wohin eben der
Kulturstrom der neuesten Zeit nicht hindrang, hat sich
diese alte Kunst noch mihsam forterhalten, allerdings
kunstlerisch zum grossten Teil verkimmert, aber doch
noch in lebendiger Erhaltung der alten Technik. Im
Ubrigen entstand eine kiinstlerisch wertlose Massenware,
die nur noch flr praktische Zwecke verwendet
wurde, zur Ausstattung von Kichen, Baderaumen
und dergleichen, wo es nicht auf kiinstlerische, sondem
lediglich auf technische, praktische Vorziige
ankam.

So lagen also die Dinge, als am Ende des
neunzehnien Jahrhunderts, in den siebziger und achtziger
Jahren, die kinstlerische Keramik und damit auch
die alte Fliesenkunst wieder zum Leben erweckt wurde.
Es entstand jene Bewegung, in der wir heute noch
mitten drin stehen und die {iberhaupt auf die Erhaitung

und Wiederbelebung alter, auf das Handwerk
gegriindeter Kultur gerichtet ist. Diese Bewegung ist
durchaus aus kunstlerischen Anregungen hervorgegangen.

Kinstlerisches Bedurfnis, die Einsicht, wie

viel schéner die Handarbeit ist als die Maschinenarbeit,
hat die Sehnsucht geweckt, diese abgestorbenen
wnstzweige neu zu beleben und flr unser modernes
teben Wieder fruchtbar zu machen. Die Leute, die diese
Gedanken aufgegrifien haben, waren selbst keine
Handwerker, sondern Kinstler, Maler, Bildhauer,
Architekten. Das erste, was Sie zu tun hatten, war
aber, dass sie versuchten, die alten, zum Teil véllig
vergessenen Techniken neu zu erlernen.

Fir die Keramik kommen dafir drei Quellen in
Betracht. Erstens die Werke der alten Kunst selbst,
deren Herstellung und Stilgesetze an den erhaltenen
Resten in eifrigem Studium ergr[]ndetwurden. Sodann
das Fortleben alter Handwerkskunst in unserer eigenen

Zeit. Das ist yor allem das Kunsthandwerk im
Orient, wo sich mit den alten wirtschaftlichen
Verhaltnissen auch noch die kinstlerische Kultur des
Handwerks lebendig erhalten hat. Und schliesslich
sind es die Uberreste einheimischer Handwerkskunst,
die da und dort noch in unsern Bauerntdpfereien
fortleben. Wir missen nun einen kurzen Blick auf
die verschiedenen, fur unsere Aufgabe in Betracht
kommenden Gattungen und Behandlungsformen des
keramischen Materials werfen.

Alle Tonwaren, vom feinsten Meissner Porzellan
bis zum grébsten irdenen Geschirr, ja bis zum Ziegel
und Backstein, sind aus irgendeiner Art eines und
desselben Grundstoffes hergestellt. Dieser Grundstoff
kommt in seiner reinen Form verhaltnisméassig selten
vor und ist daher sehr teuer. Es ist das sogenannte
Kaolin; das ist ein chinesischer Name, und die
chinesen Sind die Entdecker und ersten Verarbeiter des
Kaolins gewesen. Das Kaolin, als reiner Stoff
verarbeitet, gibt das Porzellan. Fir die eigentliche
Baukeramik, also flr die Zwecke der Architektur und
der innern Ausstattung, die grosse Mengen des
Materials prauchen, kommen aber nur die gréberen und
leichter herstellbaren Gattungen der Keramik in
Beracht. Es sind dies namentlich zwei: das sogenannte
Steinzeug und die Masse von verschiedenartigen Formen

farbiger Keramik, die man gewdhnlich unter
dem Namen Majolika zusammenfasst.

Zunachst das Steinzeug: das Steinzeug kommt in
seinen technischen Eigenschaften dem Porzellan am
nachsten. Es wird aus einem Material hergestellt —
auf die einzelnen Gattungen des Materials kann ich
mich hier nicht einlassen — das unter hohem Brande
von etwa 12—1300 Grad ebenso hart, fest und
wasserundurchlassig Wird wie das Porzellan. Es ist aber
bedeutend billiger und viel leichter herzustellen, weil
es hicht einen so hohen Brand erfordert wie das
echte Porzellan. Es nimmt auch bei gewissen Arten von
Glasuren die Farbe sehr leicht an. Es gibt deshalb
flr die grossen Formen baukeramischer Gegenstande
ein vorzugliches Material.

Die andere Gattung ist die Majolika. Die Majolika
umfasst alle Arten von keramischen Gegenstanden,
die einen weichen, pordsen Scherben haben und
deshalb — teils aus technischen, teils aus kunstlerischen

Grinden — einen deckenden Uberzug erhaiten.
Hiervon sind wieder zwei Hauptarten zu
unterscheiden:  Die Fayence und die gewohnliche  Irdenware.

Die Fayence wird aus einer feineren Sorte
des Tons hergestellt. Sie wird beim Brennen nicht
ganz weiss, sondern gelblich oder gray und bekommt
deshalb einen Uberguss. Dieser Uberguss wird seit
dem 13. Jahrhundert aus einer Zinnglasur  hergestelt.

Die Zzinnglasur ist gewshnlich weiss, absolut
undurchsichtig und gibt einen vorziglichen Malgrund.
Wenn der Gegenstand zum erstenmal gebrannt ist,
sei es nun ein Gefass oder eine Fliese, wird er in
die Zinnglasur eingetaucht oder damit Ubergossen.
Man lasst sie etwas antrocknen, und bevor sie ganz
trocken ist, wird die Dekoration mit dem Pinsel
aufgemalt. Das ist das wesentliche Merkmal der
eigent"chen, der echten oder der sogenannten
Feinfayence. Die Farbe wird dann eingebrannt; dabei
verbindet sich die Malerei mit dem Glasurgrund
ausserordentlich intim und das Ganze bekommt einen
eigentimlich feinen Ton, der fiir die echte Fayence
charakteristisch ist. Es ist klar, dass diese Art von









