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DEL PLURILINGUISMO AL BILINGUISMO: EL CAMINO HACIA LA
VEROSIMILITUD EN LAS COMEDIAS DE TORRES NAHARRO

Elvezio CANONICA
Université de Fribourg

1. INTRODUCCION

El comedidgrafo extremefio Bartolomé de Torres Naharro, afincado
en Roma a partir de los primeros afios del S. X VI, es en la historia litera-
ria espafiola el iniciador del fil6n de la comedia poliglota, que tendra se-
guidores de la categoria de Lope de Vega y Tirso de Molina!. En este
breve panorama sobre sus obras que contienen pasajes en una 0 mas len-
guas extranjeras, quiero centrarme esencialmente en los cambios en el
tratamiento de este recurso, encaminados hacia una mayor eficacia ex-
presiva y un mayor realismo. La tentacion de hablar de «evolucién» en
el refinamiento de esta técnica es fuerte, pero no puedo pasar por alto el
hecho de que las tres comedias que me interesan, es decir: la Tinellaria,
la Soldadesca y la Seraphina se publicaron juntas en la primera recopi-
lacion de las obras dramaticas de Torres Naharro, la Propalladia, cuya
primera edicion aparecié en Ndpoles en 1517,y que retine un total de
ocho comedias. En cuanto a las fechas de composicion de estas come-
dias muy poco es lo que se puede establecer con seguridad, pero parece
que todas las piezas tempranas de Torres, que confluyeron en la Propa-
lladia de 1517, se escribieron entre 1512y 15172

Su autor llegé muy joven a Italia, en los primeros afios del S. XVI, y
su primera actividad fue la de soldado, que evocara en la Soldadesca.
Pero a los pocos afios pasé al servicio del gran mecenas Julio de Médicis
y, cuando éste fue nombrado cardenal por su primo, el papa Leén X, en-
tré al servicio de un conterrdneo suyo, el cardenal extremeiio Bernardi-



116 Elvezio Canonica

no de Carvajal. Sus comedias fueron representadas en la corte de Ledn
X, contando con el apoyo de dos mujeres influyentes, la poetisa Vittoria
Colonna, a cuyo marido, Fernando d’ Avalos, marqués de Pescara, dedi-
ca su Propalladia, y la propia duquesa de Ferrara, Isabella d’Este. Se
puede por lo tanto afirmar que se concibieron para un publico culto y
cosmopolita, donde habia un buen nimero de hispan6fonos, que habian
confluido en la ciudad eterna a raiz del nombramiento, en 1492, del car-
denal valenciano Rodrigo Borja como papa Alejandro VI.

El éxito editorial de la Propalladia fue inmediato, pues hubo ocho re-
ediciones antes de la ultima versién expurgada de Madrid de 1573. Las
fechas de publicacién de tales reediciones son también reveladoras del
rapido éxito: Ndpoles, 1517 («princeps»); Sevilla, 1520; Népoles, 1524;
Sevilla, 1526, 1533; Toledo, 1535; Sevilla, 1545; Anversa, 1546; Ma-
drid, 1573 (expurgada). La acogida mas que favorable de esta recopila-
cion de piezas dramaticas, cuya principal caracteristica radica en la pre-
sencia de varias lenguas habladas en el escenario, se explica con el
contexto histérico-literario italiano de la época. Es en efecto en estos
afios cuando este recurso dramatico adquiere una singular importancia
gracias sobre todo a la naciente «commedia dell’arte», en cuyos guio-
nes, como sabemos, se hace un extenso uso de una gran cantidad de dia-
lectos italianos y de lenguas extranjeras. Sabemos incluso que una de es-
tas compainias de actores «all’improvviso» actué en el «tinello»
(comedor) de Leon X en 1520, que quizas sea el mismo escenario en
que Torres Naharro estren su Tinellaria en 1516°. Coincide por tanto
con la época en que Aretino publica sus comedias, en las que hay de vez
en cuando algun didlogo bilingiie hispano-italiano®.

Como se ve, fuera de este contexto histdrico-literario, seria muy difi-
cil explicar la operacion de Torres Naharro que, dentro del 4mbito hispé-
nico, asume una funcién innovadora. En realidad, se trata de un recurso
conocido desde la antigiiedad y cultivado esencialmente en el género
dramético. En la Edad Media, no escasean las composiciones poéticas
bilingiies, tanto de un bilingiiismo de tipo vertical (latin-vulgar) como
horizontal (dos o mds vulgares)’. En esta época primitiva de las lenguas
y literaturas romadnicas, la ausencia de unas normas lingiiisticas hace que
la distancia entre las diferentes lenguas neo-latinas sea minima, lo que
favorece su confusion. Es por este mismo motivo que en algunas de las
primeras muestras de obras poliglotas, como son el «descort» de Raim-
baut de Vaqueiras o el poemita «Nunca querria eu achar» de Cerveri de
Girona, los criticos no se han puesto atn de acuerdo sobre la real identi-
dad de las lenguas presentadas. Por otra parte, es bien sabido que este re-
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curso fue adoptado por los grandes autores, quienes lo emplean en sus
obras mas «serias»: el ejemplo mds conocido son las estrofas en proven-
zal que Dante pone en boca de Arnaut Daniel en el Purgatorio °.

Como es bien sabido, el ambito hispanico ofrece la primera muestra
de bilingiiismo literario de toda la Romania, aunque no se trate ni de un
bilingiiismo vertical ni tampoco horizontal. Me refiero, claro estd, a las
llamadas «jarchas», donde una lengua romance, el mozarabe, se combi-
na con el drabe o el hebraico. No deja de ser interesante el que la mayo-
ria de las jarchas se presenten en discurso directo, lo que es un importan-
te indicio de la funcionalidad propiamente dramatica del recurso. Y asi
ocurre en otras obras maestras de la Edad Media espafiola, como las pa-
labras arabes pronunciadas por una mora en el Libro de buen amor y por
un moro en el Conde Lucanor. De la combinacién del espafol con las
otras lenguas ibéricas hay ejemplos en el cancionero de Baena y, cuando
nace aquel peculiar género poético-musical llamado «ensalada», la mez-
cla de lenguas parece haber encontrado su molde adecuado. Gran culti-
vador de «ensaladas» (valga la imagen) fue Juan del Encina, cuya im-
portancia en la historia del tema que nos ocupa es notable, pues
constituye el antecedente espafiol més inmediato de los experimentos de
Torres Naharro. En su teatro aparece un nuevo tipo dramatico, el pastor
comico, a veces sencillamente llamado «bobo», dotado de una lengua
rdstica convencional, el sayagués. A su lado aparecen pronto, en el tea-
tro de finales del S. XV, otros tipos fijos, igualmente caracterizados por
un registro lingiiistico propio: el negro, el moro, el gitano, el vizcaino.
De aqui al personaje propiamente extranjero que se expresa en su len-
gua, no hay més que un breve paso, que Torres Naharro, con Gil Vicen-
te, serd el primero en dar. Veamos ahora como se estructuran las escenas
plurilingiies de Torres Naharro en las tres comedias citadas.

2. COMEDIA TINELLARIA

Se puede empezar el estudio con esta comedia porque representa el
grado més bajo de funcionalidad narrativa del recurso del poliglotismo.
Ello se debe sin duda a la conjuncién de dos hechos: la ausencia de una
verdadera trama narrativa y la presencia de un nimero muy elevado de
lenguas, que ademds ocupan un espacio muy reducido. En efecto, hay
tan s6lo dos escenas verdaderamente poliglotas en toda la pieza que, re-
cordémoslo, se compone de cinco jornadas. Pues bien: en este material
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que suma apenas 158 versos, se hablan seis lenguas (espafiol, italiano,
portugués, cataldn, francés y latin), ademads de la jerigonza del vizcaino.
Parece evidente que, en estas condiciones, Torres Naharro no podia pro-
fundizar en la dindmica de la comunicacién dramética plurilingiie. Si a
ello se afiade el contenido tépico de estas intervenciones, se tendrd un
cuadro atiin mds pobre. Pero observemos con mas detenimiento las dos
escenas plurilingiies.

La primera aparece al principio de la segunda jornada, y presenta a
los criados del cardenal que estdn en la cocina del «tinello» y se dispo-
nen a comer. Se trata de un pretexto para reunir a todos los personajes
extranjeros y hacerles hablar cada uno en su lengua. Después de una pri-
mera rifia por cuestiones domésticas, la discusion vierte sobre las virtu-
des de los diferentes pueblos reunidos y cada personaje defiende su pa-
tria con abundantes y muy gréficas expresiones de menosprecio hacia la
de los demds. Desde el punto de vista de la comunicacion dramatica, to-
dos parecen entender la lengua del otro sin mayores complicaciones,
con la salvedad del personaje francéfono, al que no hay quien le entien-
da. Ello se debe en gran parte al uso casi exclusivo de la funcion lingiiis-
tica emotiva, que se manifiesta en la abundancia de exclamaciones y que
sobrepasa la propiamente referencial’. En estas condiciones, la comuni-
cacién de los mensajes en la escena (coherencia interna) pasa a segundo
plano, siendo la expresién de las emociones el principal objetivo: se tra-
ta pues de una serie de mensajes que van dirigidos esencialmente fuera
de la escena, hacia el publico (coherencia externa). Con todo, en los ca-
sos de efectiva presencia de la funcion referencial en la escena, la 16gica
discursiva funciona, y no aparecen casi nunca los cldsicos malentendi-
dos en forma de equivocos bilingiies burlescos. Hay pues una despreo-
cupacién hacia la comunicacién plurilingiie, que aqui tiene la funcién de
reflejar la situacién efectivamente cosmopolita y por lo tanto poliglota
del publico en la Roma de esta época. Sin embargo, a pesar de estos es-
fuerzos de verosimilitud, la impresidon que se retiene tras la lectura de
esta escena es la de unos personajes convencionales, herederos de las
farsas del s. XIV, con un temario y un léxico muy reducidos.

Notemos sin embargo un hecho estructural que es muy peculiar en el
tratamiento del didlogo plurilingiie en Torres Naharro, y que volvera a
aparecer de una forma cada vez mas refinada en las otras comedias. Se
trata del cambio de cédigo lingiiistico en boca de un mismo personaje,
que asume en general una funcidn irénica y ridicula por los errores que
este procedimiento generalmente conlleva. Al final de la escena, el ital6-
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fono Fabio se expresa, o mds bien trata de expresarse, en espafiol, y pre-
gunta a Francisco:

Fa:  Puis, yrmano,
(per qués cosas restirano
istas gentes que diezis?
Fr: C’acd ay, de mano en mano,
guardaran todo el pais.
(II, vv. 155-159)

Como se ve, a pesar de las muchas faltas, Fabio logra hacerse enten-
der por el espaiiol Francisco. Pero no deja de ser significativo el que esto
se realice precisamente sacrificando el bilingiiismo, lo cual es una con-
firmacion en negativo de que la comunicacién de una lengua a otra en
esta comedia no es ain muy fluida.

Asimismo, en un pasaje anterior, el espafiol Mathias, pasa del espa-
fiol al portugués (vv. 108-109). Aqui, el cambio de lengua obedece a la
funcién de cita que asumen los versos portugueses en boca del hispano-
fono, y sirven para realzar la fanfarroneria del portugués, a la que hace
alusion Francisco:

Fr: Cosacierta
es auer luego rehierta
con quien ua fuera de ley,
y con quien diz que a su puerta
cagé el cauallo del rey.
(II, vv. 100-104)

Mathias, el otro espafiol, enseguida reacciona a esta imagen, y quiere
afiadir algo que dé ain mds fuerza a este alegato y por eso siente la nece-
sidad de pasar al idioma original:

Ma: ;Qué varones!
Y aun dizen en sus razones
algunos mas ahotados
que chantaua® os cagallones
por enriba dos tellados .
(vv. 104-109)

Como se ve, el paso al idioma original no tiene una funcién especifi-
camente referencial o comunicativa, sino que no hace mas que confir-
mar los sentimientos anti-portugueses de los castellanos.
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Esta movilidad de las lenguas entre los personajes es un fendmeno
original, que muestra la intercambiabilidad y la compenetracién de los
codigos lingiiisticos. El propio Lope de Vega se atendra por lo general
a la identidad entre lengua y personaje. Es interesante a este proposito
observar el tratamiento que estas mismas lenguas extranjeras reciben
en una pieza de Lope, el Auto del hijo prodigo, donde hay una escena
que es derivada de ésta de Torres Naharro®. Se trata de un auto sacra-
mental publicado en la novela El Peregrino en su patria, que aparecio
en Sevilla en 1604. En esta pieza alegérica hay un personaje llamado
«Juego» que hace el papel de un «Zan italiano, con su vestido de anjeo
cubierto de remiendos de diversos colores», es decir, del Zanni, el pro-
totipo del Arlequin. En su primera intervencion, el Juego se expresa en
las mismas seis lenguas habladas en la comedia de Torres, afiadiendo
el tradicional saludo vasco «Agur», pronunciado por el «vizcaino»,
personaje presente en la Tinellaria, donde habla en su jerigonza comi-
ca. Después de esta primera intervencion, el Juego hablard «en maca-
ronea», es decir, en una lengua mixta italo-espafiola. Como se ve, Lope
concentra todas las lenguas de la Tinellaria en boca de un mismo per-
sonaje, siguiendo en esto la pauta de la «commedia dell’arte», género
al que se remite explicitamente.

La segunda escena plurilingiie de la Tinellaria se sitia en la tercera
jornada (vv. 293-324), es mas corta que la precedente y los idiomas ha-
blados se reducen a tres: espafiol, cataldn y latin, amén de la jerigonza
del vizcaino. Otra vez se trata de una rifia por cuestiones domésticas, y
una vez mas es el pobre «tudesco» quien es acusado del robo de un pe-
dazo de carne. Como en la escena anterior, no hay dificultades de com-
prension reciproca, pero no deja de ser significativo el que un personaje
hispanéfono, el Escalco, sienta la necesitad de pasar al latin cuando ha-
bla con el «tudesco». Cuando el pedazo de carne se le cae del jubén y va
a parar debajo de la mesa, el tudesco quiere recuperarlo, pero el Escalco
le grita: «Veni foras». Hay pues una adaptacion al registro lingiiistico
del interlocutor que se hace en un momento muy peculiar, es decir,
cuando el personaje desaparece de la escena y por consiguiente el cddi-
go verbal es el inico medio que le queda para hacer pasar el mensaje. Es
por esta razén que el Escalco, para asegurarse la correcta comprension,
adopta la lengua de su interlocutor s6lo en en este momento. Es asimis-
mo muy significativo que al propio tudesco se le escape una palabra es-
pafiola, precisamente en la réplica al Escalco: «lo(b), micer/ Ille panem
...» (vv. 315-316). Volvemos a encontrar la misma prueba en negativo de
la escasa capacidad comunicativa entre las diversas lenguas, puesto que
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para asegurarse de que el mensaje sea descifrado correctamente hace
falta pasar a la lengua del otro.

3. COMEDIA SERAPHINA

Es ésta una comedia de enredo, que se desenvuelve en la ciudad de Va-
lencia y cuya trama narrativa es mucho mds consistente que en la prece-
dente. Es seguramente por este motivo que se opera en esta comedia una
primera reduccion del nimero de lenguas habladas en la escena: de las seis
presentes en la Tinellaria, aqui s6lo quedan cuatro: el espaiol, el cataldn,
el latin y el italiano. Hay que notar sin embargo que el latin posee aqui dos
registros expresivos, pues el novicio Gomecio adopta un latin mds bien
macarronico, mientras que el fraile Teodoro se expresa en buen latin. La
primera observacién que se impone tras una rapida confrontacion con la
comedia precedente estd en la mayor actividad plurilingiiistica de esta co-
media: si en la Tinellaria habia tan s6lo dos escenas verdaderamente poli-
glotas, aqui hay solamente tres escenas monolingiies, aparte de los mono-
logos. La mayoria de las demds escenas es bilingiie (16), no faltando
incluso escenas trilingiies (7). No hay en cambio ninguna cuatrilingiie.
Como se ve, a la reduccion de los idiomas corresponde una utilizacion mas
extendida de los mismos que cubre toda la comedia, con el consiguiente
empleo predominante de la funcidn lingiiistica referencial. Torres Naharro
parece haber comprendido que la extrema concentracion no da buenos re-
sultados y por eso procede a la dilucion del recurso, a través de una distri-
bucién mucho mds equilibrada de las lenguas.

Este nuevo tratamiento conlleva varios corolarios: el principal consiste
en el desdoblamiento de los personajes «aldglotas», lo que permite, por
ejemplo, la constitucion de dos escenas monolingiies catalanas (II 1, 3). Si
el espafiol sigue siendo la lengua mdas hablada y en la que se expresan va-
rios personajes, por primera vez las otras lenguas estdn representadas por
dos personajes: la valenciana Seraphina tiene una criada, Dorosia, también
valenciana y catalan6fona; asimismo la italiana Orphea va acompainada
por su sirvienta Bruneta, igualmente italéfona, asi como el fraile Teodoro
aparece siempre junto al novicio Gomecio, lo cual provoca un desdobla-
miento expresivo en la lengua latina, como he dicho arriba. A pesar de es-
tas importantes diferencias estructurales, encaminadas hacia un grado mas
alto de realismo escénico, se advierte en esta comedia la misma despreo-
cupacion que en la precedente en cuanto a la comunicacion dramatica: es
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un hecho normal el que todo el mundo se comprenda perfectamente y por
ello casi no existen equivocos bilingiies debidos a malentendidos. Esta si-
tuacién puede parecer algo convencional, sobre todo si se piensa que la
funcién lingiifstica predominante en esta comedia es la referencial, o sea:
la coherencia interna es tan importante como la externa. No hay que olvi-
dar sin embargo que en la Valencia de la época habia una situacion de bi-
lingiiismo cataldn-castellano y que el latin era la lengua corriente de la
Iglesia. El italiano se conocia como lengua de cultura, y la comedia se re-
presenta al fin y al cabo en una ciudad italiana. Por lo tanto, la ausencia de
malentendidos (aparte de algun latinajo) puede significar un intento de re-
flejar un ambiente efectivamente plurilingiie. Con todo, cuesta creer por
ejemplo que las criadas Bruneta y Dorosia entiendan siempre sin proble-
mas el latin de Teodoro.

También en esta comedia aparece el rasgo estilistico tipico de Torres
Naharro que consiste en el cambio de lengua por parte de un personaje, tal
como lo vimos en la Tinellaria. Aqui se trata de la imitacion de la lengua
espafiola en boca de la criada ital6fona Bruneta. Antes de entrar en los de-
talles de esta imitacion, quiero llamar la atencioén sobre una vinculacién
que me parece bastante explicita entre esta comedia y otra de Lope de
Vega, El genovés liberal, en la que hay un criado ital6fono que se llama
precisamente Bruneto y cuyo italiano estd lleno de espafiolismos. Ade-
mads, el tono de sus lamentaciones amorosas se parece mucho, tanto en la
forma métrica como en el 1éxico, al de Orphea, el ama de Bruneta'”,

Volviendo a Torres, he aqui el pasaje en cuestion: Bruneta se queja
con su ama de la galanteria poco elegante y muy pesada de los espafio-
les, y asi imita su acento:

9 una miglia ch’el ti vede:
«Mi ricomiendo’s, yrmanos;

signoras, beso’s las manos.
(Che mandais, vuestras mercede?
[...]
»No habldis d’éstas, signora.
iGuardadis, hidesputas viejas,
che vis tomo las orejas
e las capecas anchora!«

(111, 174-184)

Se habréd notado, comparando esta imitacién de la lengua espafiola
con la de Fabio en la Tinellaria, unos progresos indudables, siendo los
errores tipicos de la tradicion italiana (especialmente en Ruzzante) y te-
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niendo éstos una base cOmica encaminada hacia la ridiculizacion del
personaje espafiol'!. Bruneta muestra saber bastante bien el espafiol, ya
que la mayoria de los términos que emplea no pertencen al léxico comuin
de las dos lenguas. A pesar de su contenido critico hacia los espaioles,
esta imitacion tiene la funcién de mostrar la compenetracion de las dos
lenguas, que alcanza aqui un nivel mucho més realista que en las prece-
dentes imitaciones en la Tinellaria. Al contrario que en aquella comedia,
aqui el pasaje en la lengua del otro tiene una funcion lingiiistica esen-
cialmente emotiva: va dirigida directamente al publico.

Comparando las dos comedias estudiadas, se puede afirmar que el
tratamiento de las lenguas extranjeras en la Tinellaria es muy diferente
del de la Seraphina: en la primera predomina la funcién emotiva y el
paso a la lengua del otro conlleva el paso a la funcién referencial; en la
segunda la funcién referencial predominante en toda la comedia se con-
vierte en emotiva cuando hay un cambio de registro lingtiistico en boca
de un mismo personaje.

4. COMEDIA SOLDADESCA

El esfuerzo hacia una mayor verosimilitud en la comunicacién dra-
madtica plurilingiie alcanza en esta comedia su punto més alto. A nivel
narrativo, la trama es mds bien pobre y sin comparacion con los enredos
de la Seraphina, que de las tres es sin duda la comedia mds lograda en
este aspecto. La Soldadesca posee un leve hilo narrativo, que consiste en
los esfuerzos del Capitan espaiiol para enrolar en el ejército papal al ma-
yor nimero de soldados. Este esquema narrativo dura practicamente
hasta el final de la pieza, que carece pues de un efectivo desenlace, de-
jando bien en claro que el aspecto narrativo no es mas que un pretexto
para realzar el aspecto descriptivo. Como se ve, en cuanto a las técnicas
puramente dramdticas, no hay una real progresién con respecto a la Ti-
nellaria, y nos quedamos de lleno dentro de los moldes de las farsas y
piezas cortas del s. XV, por la presencia constante de un mismo esquema
repetitivo. Se trata de una evocacion de la carrera militar del propio To-
rres Naharro, con una visién mds bien critica de la corrupcion y de la
barbarie de los soldados provocada por la situacion de miseria y de ham-
bre. Este tltimo motivo hace de hilo conductor de la literatura dramética
italiana de la época, tal como se refleja en las piezas de Ruzzante y en
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los guiones de la «commedia dell’arte», para no citar mas que los dos
ejemplos mas llamativos.

Pero es a nivel del tratamiento del plurilingiiismo en funcién drama-
tica donde se nota una gran progresion. Ante todo, se reduce ain mas
notablemente el nimero de las lenguas habladas, quedando tan sdlo el
espaiiol y el italiano. El paso del plurilingiiismo al simple bilingiiismo
tiene importantes consecuencias. La principal consiste en la notable pro-
fundizacion y en la toma de consciencia de la problematica de la comu-
nicacion bilingiie. Esto lo consigue Torres Naharro en primer lugar gra-
cias a la creacion de un verdadero personaje bilingiie, el Capitdn
espafiol, que, cuando debe cumplir con su obligacion de buscar a solda-
dos para el ejército papal, utiliza un italiano correcto, mientras que con
sus soldados habla en espaiiol.

De paso, se puede observar que el bilingiiismo permite a Torres ope-
rar una importante diferenciacién sociolingiiistica: el Capitan es el tinico
personaje capaz de hacerse entender con los taberneros italianos, mien-
tras que sus soldados no lo consiguen nunca. Es decir: el dominio de la
otra lengua refleja el orden jerdrquico pero, a la vista de las trampas que
hace el Capitén a los soldados italianos, se puede afirmar que su conoci-
miento de esta lengua es el arma que necesita para llevar a cabo sus en-
gafos, y que por lo tanto su bilingiiismo pone de manifiesto su condi-
cion deshonesta.

Frente a este elemento de unién entre las dos lenguas, que permite la
comprension reciproca, se encuentra otro recurso que al contrario hace
manifiesta la incomprension entre los dos pueblos: el empleo muy acusa-
do de la funcién metalingiiistica, casi ausente en las dos comedias prece-
dentemente estudiadas. Dicha funcidn lingiifstica se manifiesta esencial-
mente de dos formas: 1) mediante los frecuentes malentendidos bilingiies,
aprovechados comicamente, entre los soldados «bisofios» y los taberne-
ros italianos; 2) a través de las numerosas reflexiones propiamente meta-
lingiiisticas sobre los dos codigos lingiiisticos que estdn en contacto uno
con otro: «Mo qui non li intende niente» (III, v. 278); «Non v’intendo»
(I11, v. 225); «Que dice questo marrano?» (V, v. 53), etc. En este pasaje,
que reproduzco a continuacion, los dos procedimientos —juegos equivo-
cos y empleo de la funcién metalingiiistica— se combinan:

Cola: (Mo che fate?
Veni pur intra, pigliate
si ce n’¢ pur di la roba
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Pero: ¢ Vos no veis que os dice orate
y a mosotros gente boba?

Liafio:  No entendéis.
Antes dice, si queréis,
que entremos y que comamos.

Pero: Pues entremos. ;Qué hacéis?
Yo no sé a cudndo esperamos.

Cola: Non c’e nula.

Juan: (Que tenemos una mula?
(111, vv. 240-251)

Como se ve la incomprension es reciproca, y el tabernero italiano lo
afirma de forma tajante:

«que loro v’intendon male
e voi a lor anche pegio»

(V, vv. 98-99)

Incluso el estilema predilecto de Torres Naharro, que consiste en las
imitaciones de la lengua del otro, como ya habiamos observado en las
dos comedias precedentes, asume aqui una funcién de contraste entre
los dos pueblos y, al par de los otros recursos observados, tiende a desta-
car las incomprensiones reciprocas. Por ello, en esta comedia dichas
imitaciones se hacen por primera vez en las dos direcciones: un italiano
habla en espafiol, y un soldado espaiiol se expresa, en una ocasién, en
italiano. Veamos los dos pasajes: primero tenemos la imitacion del ita-
liano hecha por el soldado espafiol Pero, quien decide pasar a esta len-
gua tras el fracaso de todos los intentos de sus compaiieros de hacerse
comprender por el tabernero italiano:

P: (Queréis ver
si me hago yo entender
por el su mesmo lenguaje?
‘Madono, hazme un pracer,
que mates un buen formaje’.

(TI1, vv. 230-234)

Como se ve, se trata de un uso tipicamente referencial de la lengua,
puesto que el espainol quiere obtener un resultado concreto de sus men-
sajes lingiiisticos. Pero su torpe imitacion de algunas palabras italianas
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espanolizadas provoca una incomprensioén ain mayor y constituye un
rotundo fracaso.

En la otra direccion las cosas no van mejor, a pesar de que la imitacién
del espariol en boca del italiano sea mas elaborada y mas lograda. El ta-
bernero Cola se queja con su amigo Joanfrancisco de lo dificil que es en-
tender a los espafoles. Este le quiere dar una breve leccion de espaiiol:

J: Sono stato tempo assai
con loro presso Ferrara:
«Juras Dios, sifior, tumai
cuschilladas per las cara.
iMajadieros!
Yo tiengos muchos dinieros
en las Curdubas, Sibilias;
mios patres cabalieros
sifiores de las Castilias».

Pero Cola se da perfecta cuenta de lo ridiculo de la imitacion del es-
pafiol de su presumido compafiero, y le contesta:

C: Mo, coglione,
,a quo modo intenderone
asta forgia il lor parlare?

Sin embargo Joanfrancisco no se da por vencido, y sigue con su ex-
plicacion de algunos términos espafoles, de los que ofrece la traduc-
ci0n italiana:

J: Ti mi par un gran mincione;
ti voglio meglio amparare
dapertuto.

Secondo quel ch’i’ ho veduto,
las cole vo dir caolata:
tuncinos vo dir presuto,

las oglia vo dir pignata.

& Meglio ¢ questa.
(111, 278-299)

Como se ve, en los dos casos Torres Naharro hace hincapié en las di-
ferencias mds que en las semejanzas entre las dos lenguas, y por lo tanto
insiste en la incomprension que de éstas se genera. Es también de notar
que la mayor extension de los pasajes en espafiol apunta a una mayor ri-
diculizacién de esta lengua, que es deformada con las hipercorrecciones
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tipicas de la imitacidn literaria del espafiol hecha por italianos. Ademads,
aparecen aqui muchos de los tépicos negativos de los espafioles, lo que
afiade una carga ain mas grande al escarnio. Sin embargo, creo que no es
tanto la ridiculizacién de una o de otra lengua lo que mas le importa al
autor, sino mas bien la voluntad de marcar la precariedad del funciona-
miento del doble canal lingiiistico. Esto lo consigue Torres mediante una
hébil combinacién de las funciones lingiiisticas: la primera imitacién de
la lengua espaiiola tiene el mismo tono que la que aparecia en la Seraphi-
na, en boca de la criada Bruneta, donde predominaba la funcién emotiva.
Aqui, en cambio, a esta ultima funcién se combina la metalingiiistica,
puesto que este pasaje pretende servir de «specimen» de la lengua espa-
fiola, con fines didacticos. Por ello se puede decir que en esta segunda
imitacion de la lengua espanola se opera un cambio de la funcién emoti-
va a la funcién metalingiiistica, que es la que predomina ahora.

En el segundo pasaje, se asiste a la composicién de un brevisimo dic-
cionario italo-espaiiol, en el que se opera la fusién de las dos funciones
lingiiisticas predominantes en esta comedia, la metalingiiistica y la refe-
rencial, puesto que el diccionario es un instrumento que contiene toda la
«langue» y que tiene una funcién propiamente comunicativa.

5. CONCLUSIONES

A lo largo del analisis de las tres comedias plurilingiies de Torres Na-
harro, se ha podido constatar un cambio paulatino hacia una mayor ve-
rosimilitud lingiiistica.

En la Tinellaria, la comunicacién dramatica plurilingiie no esta pro-
fundizada, y ello se debe en gran parte a la ausencia de una verdadera
funcién lingiiistica referencial, siendo la emotiva la que predomina.
Aqui los personajes y sus lenguas no buscan una verdadera comunica-
cidn, sino que permanecen aislados cada uno en su cédigo lingiiistico, y
sus intervenciones de contenido patridtico y xen6fobo suponen también
el rechazo de la lengua del otro. Como vimos, la mejor prueba de ello
estd en el sacrificio del plurilingiiismo, cuando lo que importa es hacerse
comprender por el otro.

En la Seraphina el empleo mas generalizado del plurilingiiismo, aun-
que limitado a lenguas hermanas y en acuerdo con el espacio de la fic-
cién (Valencia) y el de la representacion (Roma), conlleva un uso preva-
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lentemente referencial de las lenguas. Dentro de este marco ya notable-
mente mas verosimil, quedan sin embargo algunos reparos en cuanto a
la constante fluidez de la comunicacién plurilingiie y la casi total ausen-
cia de malentendidos, y por lo tanto de la funcidén metalingiiistica.

La comedia en la que esta ultima funcién se impone es la Soldades-
ca, donde sirve para hacer hincapié en la incomprension reciproca entre
los personajes de condicién mds humilde. Por otro lado, en esta misma
comedia, el bilingiiismo desemboca también en la comprensidn recipro-
ca, mediante la creacion de un personaje bilingiie, que hace uso de la
funcién referencial. Como se ve, en esta comedia consigue Torres un
mayor equilibrio entre las funciones lingiiisticas, lo que conlleva una re-
presentacién mds calibrada, y por lo tanto mdas verosimil, de los meca-
nismos de la comunicacién dramética plurilingiie. Esto se confirma por
la presencia por primera vez de una doble imitacion de la lengua del otro
que va en las dos direcciones, del italiano al espafol y del espaiiol al ita-
liano. En este sentido, el diccionario italo-hispano de la Soldadesca
constituye la mejor expresion de la voluntad de acercarse serenamente a
la lengua del otro y se convierte en el simbolo de la evolucion y del refi-
namiento que se opera a lo largo de estas tres comedias: el punto de lle-
gada es diametralmente opuesto al de partida, o sea, las incomprensio-
nes y las rifias de la Tinellaria.

Por ultimo quisiera proponer una breve comparacion de las solucio-
nes que encuentra Torres Naharro a la problemética de la comunicacion
bilingiie, tal como se reflejan en la Soldadesca, con las de otro texto lite-
rario casi contemporaneo y que recrea el mismo ambiente romano, la
novela picaresca La lozana andaluza (1528), de Francisco Delicado. La
solucién aqui adoptada es la de la «lingua franca» italo-hispana, de una
lengua mixta en la que se operan préstamos y calcos en las dos direccio-
nes. Si su empleo fue seguramente un fendémeno practicado por la colo-
nia espafiola en Roma, este recurso pasa por alto la problemdtica de la
comunicacion bilingiie, como es confirmado por la poca relevancia que
asume en dicha novela la funcién metalingiiistica. Tenemos por lo tanto
que convenir que Torres Naharro, gracias a su preocupacion constante
por dicha problemadtica, logra una representacion mas equilibrada y por
lo tanto mds verosimil de la comunicacion bilingiie.
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10.

11.

NOTAS

Sobre Lope cfr. mi estudio: El poliglotismo en el teatro de Lope de Vega, Kas-
sel, Reichenberger, 1991.

Todas las citas de las comedias proceden de la edicidn critica de la Propalla-
dia, a cargo de Eugen GILLET, Bryn MAWR, Pennsylvania, 4 vols., 1943-51.
Hay también ediciones sueltas modernas de la Soldadesca y de la Tinellaria.
De la primera poseemos dos, la de Mc PHEETERS, en Cldsicos Castalia, n. 51,
Madrid, 1984, y la de LOPEZ MORALES, Madrid, Taurus, «Temas de Espaia», n.
171, 1986; de la segunda, la de Mc Pheeters, ed. cit.

Cfr. la introduccion de Vito PANDOLFI a su recopilacién de los guiones de la
«commedia dell’arte»: La commedia dell’arte: storia e testi, vol. I-V, Firenze,
1957-61: aqui vol. I, p. 33.
Doy mds ejemplos en: «Lo spagnolo degli italiani e I'italiano degli spagnoli.
Alcune commedie del XVI e del XVII secolo», en: Nuova Secondaria, 3
(1988), pp. 68-73, Brescia.

Adopto la terminologia de Paul ZUMTHOR, «Un probleme d’esthétique médiéva-
le: I'utilisation poétique du bilinguisme», en: Le Moyen Age LXVI (1960), pp.
300-336; 561-594, luego republicado en version revisada en el volumen: Langue
et technique poétique a 1’époque romane, Paris, 1963, pp. 83 y ss.

Para una buena ejemplificacion de textos bi- y plurilingiies en la Romania me-
dieval, con comentario filolégico y literario, cfr. Giuseppe TAVANI, Il mistilin-
guismo letterario romanzo tra XII e XIV secolo, L’ Aquila, Corsi monografici
universitari, Japadre ed. s. f.

Me remito a la teorizacién de las funciones lingiiisticas establecida por Roman
JAKOBSON: «Linguistica e poetica», en: Saggi di linguistica generale, Milano,
Feltrinelli, 1978, pp. 181-218.

El verbo «chantar» es el portugués arcaico «plantar», «fincar», esp. «hincar».
Analizo los pormenores de este intercambio en: El poliglotismo, ed. cit. pp. 121-122,

Estudio con mds detenimiento esta derivacion, en El poliglotismo, ed. cit. pp.
170-172.

Cfr. por ejemplo este pasaje sacado de la farsa La moscheta de Ruzzante (alias
Angelo Beolco): «Se volis essere la mias morosas, ve daranos de los dinaros»
(II, 4), ed. L. Zorzi, Torino, Einaudi, 1979.
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