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Museum fir Gestaltung Zurich, Designsammlung. Franz Xaver Jaggy ® ZHdK

FORUM

WEG VOM OBJEKT, HIN ZUM PROZESS

Das Ende der «guten Form»

Die «offene Form» beginnt in den 1960er-Jahren die «gute Form» abzulésen. Eine junge Generation von Gestal-
tern experimentiert mit neuen Produktionstechniken und lést sich von den Idealen der Moderne. Aufkommende
Kunststrémungen machen zudem einen neuen Werkbegriff erforderlich, der auch das vorherrschende Architek-
turverstandnis verdndert. Francoise Krattinger, Schweizer Heimatschutz

as Zeitalter der Raumfahrt ist chne undenkbar: Plastik.

Unendlich wandelbar, sei der herausragende Werkstoff

der Nachkriegszeit «weniger Gegenstand als Spur einer
Bewegungy, hilt Roland Barthes in seinem Essay in «Mythen des
Alltags» (Mythologies Paris, 1957) fest. Sind heute die gravieren-
den okologischen Folgen des massiven Plastikkonsums Grund
zur Besorgnis, so waren Kunststoffprodukte Grundlage und Aus-
druck vieler kultureller Verinderungen im ausgehenden 2. Jahr-
hundert. Auf Vinyl wurden die musikalischen Botschaften zur
Uberwindung von erstarrten Konventionen und itberkommenen
Hierarchien in die ganze Welt getragen, synthetische Stoffe er-
oberten die Modewelt, und bunte, expressive Gegenstinde wur-
den zu Symbolen der Popkultur.
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Basierend auf billigen, meist erdélbasierten Rohstoffen sind
Kunststoffe pridestiniert fur die Massenproduktion. Dass aus
dem unendlich formbaren Material jedoch nicht nur Massenware,
sondern auch hochwertige Einrichtungsgegenstinde entstehen
konnten, zeigte in den spiten 1950er- und frithen 1960er-Jahren
eine Gruppe von Designern um Marco Zanuso, Vico Magistretti
und Joe Colombo. Die Gestaltungsprinzipien der Moderne konn-
ten durchaus mit den neuen Produktionstechniken in Einklang
gebracht werden.

Die neu zur Verfligung stehenden Werkstoffe inspirierten aber
auch zahlreiche Kunstler und Gestalter zu Experimenten, denn
die Plastikarten eigneten sich wunderbar flir prozessorientierte
Entwirfe. Es existierten in den 1960er-Jahren also gegensitzli-
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«Bofinger Stuhl» (links)
und «Armchair»

La chaise Bofinger (a
gauche) et e Armchairy

che Gestaltungsauffassungen: solche, die auf dem Erbe der Mo-
derne aufbauten, und neue Strémungen, die bisher gliltige Regeln
hinterfragten und sich an althergebrachten Hierarchien stérten.

«Bofinger Stuhl» und «Armchair»

Zweil Sitzmobel aus Kunststoff, die beide 1964/65 entworfen
wurden, zeigen zeittypische Gegenpole im Umgang mit Form,
Material und Entwurfsstrategie:

Helmuth Bitzners «Bofinger Stuhly, mit offiziellem Namen
BA 1171, erfillt die Anforderungen der Massenproduktion per-
fekt. Als erster Plastikstuhl aus einem Stick kann er als Vorlaufer
aller heute millionenfach produzierten und weltweit verbreiteten
Gartenstiihle gelten. Seine Herstellung umfasste einen einzigen
Arbeitsschritt und nahm gerade einmal finf Minuten in An-
spruch. Die Formgebung richtete sich nach maximaler Stabilitit
bei minimalem Materialverbrauch. Der stapel- und koppelbare,
witterungsbestindige und leichte Stuhl wurde fiir den Neubau
des Staatstheaters Karlsruhe entwickelt. 1966 wurde das Modell
an der Kolner Mobelmesse prisentiert und mit einer Designaus-
zeichnung im Beisein von Bundeskanzler Ludwig Erhard und
dem Bauhausgriinder Walter Gropius pramiert.

Der dinische Kiinstler Gunnar Aagaard Andersen entwickelte in
Zusammenarbeit mit der Dansk Polyether Industri einen ganz
anderen «Armchairs. Ein eigentliches Manifest gegen die «gute
Formy», unterliuft diese Kreation simtliche damals geltenden Re-
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geln fir gutes Design und interpretiert Elemente der traditionel-
len M&belproduktion véllig neu. Der Untertitel «Portrait of My
Mothers Chesterfield Chairs impliziert mit einem Augenzwin-
kern, dass das Gebilde aus bemaltem Polyurethanschaum wohl
ein gutbirgerliches Vorbild karikiert. Der Zufall wird bewusst als
Entwurfskomponente eingespannt. Die aufschiumende Materie
wird Schicht um Schicht aufgetragen und erstarrt. Die schluss-
endliche Form kann nicht geplant und nur ansatzweise kontrol-
liert werden. Der Sessel verfiigt weder iiber das Skelett noch tiber
die Haut eines traditionellen Polstermobels, sondern besteht
ganzlich aus Polstermaterial. Und doch kann man ihn als Sitzgele-
genheit benutzen.

‘Wihrend das Material Plastik beim «Bofinger Stuhl» die drei
Funktionen von Skelett (Stabilitit), Polster (Elastizitit) und Haut
(Schutz) vereint, verleiht es dem «Armchair» einen emotional in-
terpretierbaren Ausdruck. Der «Bofinger Stuhl» ist ein Alltagsob-
jekt, dessen Form und Materialisierung darauf ausgerichtet ist,
eine bestimmte Funktion zu erfillen. Seine Gestaltung griindet
auf einer traditionellen, westlichen Vorstellung von «sitzens.
Gunnar Andersens Sessel hingegen ist ein Statement, eine skulp-
turale Darstellung der Wirkung eines traditionellen Sitzmébels.
Seine Form ergibt sich direkt aus seinem unkontrollierbaren Ent-
stehungsprozess und scheint nur einen Augenblick in dem sich
indernden Aggregatszustand des Kunststoffschaums festzuhal-
ten. Der Sessel bietet weder Halt noch Stabilitit und zielt so auch
darauf ab, seine Nutzer zu verunsichern. Er wirkt unberechenbar,
welil er die Konventionen, die ein Sitzmobel normalerweise er-
fullt, verletzt.

Erweiterter Werkbegriff

1952 verlieh der Schweizer Werkbund erstmals die Auszeich-
nung «Die gute Formp. Im Sinne einer «Veredelung der gewerbli-
chen Arbeit im Zusammenwirken von Kunst, Industrie und
Handwerk» sollten Industrie und Publikum auf vorbildliche Pro-
duktgestaltung aufmerksam gemacht werden. Bereits drei Jahre
spiter warnte der Erste Vorsitzende Hans Finsler jedoch vor einer
Betrachtungsweise, welche die Dinge isoliert von ihrem Kontext
aufgrund von rein dsthetischen Kriterien beurteilte.

Immer hiufiger begannen verschiedene Gestalter/innen typi-
sche Gestaltungsgrundsitze der Moderne wie Funktionalitit
und Materialgerechtigkeit in Frage zu stellen. In Bern rief die
Ortsgruppe des Schweizer Werkbunds 1967 mit ihrer Aktion
«Chair funy zu einem «Pop-Aufstand gegen die Grundsitze der
guten Form» auf mit der Bitte, zu demonstrieren «dass ein Stuhl
nicht nur eine Sitzgelegenheit, sondern auch eine Sitzméglich-
keit sein kann.» Kanstler wie Bernhard Luginbihl, Meret Op-
penheimund Daniel Spoerri und Produktgestalter wie Trix und
Robert Haussmann sowie Susiund Ueli Berger reichten experi-
mentelle Objekte ein, die im Anschluss an eine Tagung des
Schweizer Werkbunds versteigert wurden. Am Abend nach der
Veranstaltung thematisierten verschiedene Vortrige die verin-
derten Anforderungen an die Gestaltungsausbildung ange-
sichts der tief greifenden gesellschaftlichen Verinderungenund
einem wachsenden 6ffentlichen Umweltbewusstsein. Der Be-
griff der Gestaltung sollte sich weg von einer Objektfixierung
hin zu einem umfassenderen Verstindnis bewegen, welches
auch soziale, politische und &kologische Produktionsbedin-
gungen und Auswirkungen mit einbezog. Hatte die Moderne

112014 Heimatschutz/Patrimaine 19
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Gunnar A. Andersen bei der Herstellung eines «Armchairsy in der Dansk Polyether Industri, Kopenhagen, November 1965

Gunnar A. Andersen et la fabrication d un carmchairs dans Uusine Dansk Polyether Industri, Copenhague, novembre 1965

noch zum Ziel, durch Gestaltung die Welt zu verbessern, so
setzte sich langsam die Einsicht durch, dass «Verbesserungen
der sichtbaren Umwelt {Architektur, Produktgestaltung usw.)
nichtzur Verbesserung des Lebens beigetragen habens, schreibt
der Werkbund 1970.

1968 wurde die Aktion «Die gute Form» beendet, und ein Jahr
spiter widmete sich der Werkbund an einer Informationsta-
gung den aufkommenden neuen Kunststrémungen. Harald
Szeemann hielt unter anderem einen Vortrag dber neuartige
Konzepte, die mit dem konventionellen Werkbegriff nicht fass-

«Der Begriff der Gestaltung

sollte sich hin zu einem um-

fassenderen Verstéindnis bewe-

gen, welches auch soziale, poli-

tische und dkologische Pro-

duktionsbedingungen und

Auswirkungen mit einbezog.y
barwaren. Die von Szeemann kuratierte, bahnbrechende Aus-
stellung «When Attitudes Become Formy stellte Werke der
noch weitgehend unbekannten Land Art, Minimal Art, Earth

Art, Arte Poveraund New Art 1969 in der Kunsthalle Bern vor.
Beim prisentierten Material handelte es sich nur um Spuren,
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die auf die eigentlichen Werke verwiesen. Zufall, die Krifte der
Natur und die Verhaltenseigenschaften von Werkstoffen wur-
den als Mitautoren in die Kunstproduktion eingespannt. Wih-
rend diese Ansitze im breiten Publikum meist auf Unverstind-
nis stiessen, lieferten sie den Gestaltungsfachkreisen wertvolle
Denkanstdsse und beeinflussten auch die Wahrnehmung von
Architekturwerken.

Die Theorie der «offenen Form», welche Oskar Hansen 1959 am
letzten CIAM-Kongress in Otterlo vorstellte, bezeichnete ein
Gestaltungsverstindnis, in dem Architekten und Kinstler
«nicht vollendete Werke schaffeny, sondern Grundlagen fur
Entwicklungen bereitstellen sollten. Erst die «mitwirkende Ak-
tivitit des Beniitzers» vervollstindigte das Werk. Kunst sollte
dabei unerlisslicher Bestandteil der neuen Umweltgestaltung
werden und entwicklungsfihige Aspekte sichtbar machen. Aus
einem solchen Werkverstindnis heraus entwickelte sich die
strukturalistische Bewegung in der Architektur, welche das
Prinzip der Erweiterbarkeit und Interpretationsfreiheit in allen
Massstabsebenen umzusetzen versuchte. Das Konzeptder mul-
tizelluliren Sektorarchitektur der Expo 64 folgt diesem Ansatz
und zeigt eine neue Art der Interaktion von Architektur und
Landschaft, basierend auf modularen Systemen.

Nicht statisch, sondern wandelbar und flexibel. Nicht fertigge-
stellt, sondern erweiter- und nach bestimmten Regeln entwi-
ckelbar: So sollte die Architektur der Zukunft sein. Partizipation,
Aktion, Verinderung und Mitbestimmung wurden zu neuen
Begriffen und Entwurfskomponenten auch in der Architektur.

—> Die Publikation 100 Johre Schweizerischer Werkbund wird auf Seite 47 in
diesem Heft vorgestellt

Schnakenburg & Brahl Photograph
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La fin de la «gute Formny

Dans les années 1960, la «forme ouverte» est en train de supplanter la «gute Form» {la bonne
forme dans sa belle totalité). Une jeune génération d’artistes expérimente de nouvelles tech-
niques de production et se démarque des principes du Mouvement moderne. Ces courants artis-
tiques font émerger une nouvelle définition de 'ceuvre d’art qui suscite un profond renouvellement
de la pensée moderne sur 'architecture. FrancoiseKrattinger, Patrimoine suisse

ans lui, la conquéte de la Lune aurait été impensable. De

quoi s’agit-il? Du plastique bien stir! Transformable 3 I'infi-

ni, le matériau omniprésent depuis la fin de la Deuxiéme
Guerre mondiale «est moins objet que trace d’'un mouvement»
écrit Roland Barthes dans un des textes des Mythologies (Paris,
1957). Si les graves conséquences écologiques de la consomma-
tion massive de plastique sont aujourd’hui un sujet de préoccupa-
tion, les matiéres plastiques deviennent la fin du XX¢ siécle une
substance et un mode d’expression emblématiques de nom-
breuses transformations culturelles. C’est sur vinyle que sont
portés dans le monde entier des messages musicaux qui cherchent
3 bousculer les conventions établies et les hiérarchies tradition-
nelles; les tissus synthétiques font la conquéte du monde de la
mode, et des objets colorés expressifs deviennent les symboles de
la culture pop. Produit i partir de matiéres premiéres bon marché,
en général dérivées de combustibles fossiles, le plastique est pré-
destiné i la production de masse. A 1a fin des années 1950 et au
début des années 1960, un groupe de designers réunis autour de
Marco Zanuso, Vico Magistretti et Joe Colombo parvient i dé-
montrer que ce matériau malléable a I'infini permet de créer des
objets remarquables, et pas seulement des objets en série, et qu’il
est possible d’allier les principes du Mouvement moderne aux
nouvelles techniques de production.
Ces matiéres nouvelles inspirent également de nombreux artistes
et designers qui multiplient les expérimentations sur ce matériau
qui se préte 3 merveille a des projets dont le processus de création
peut étreretracé. Dans les années 1960 en matiére d’art, plusieurs
conceptions opposées saffrontent: certaines se développent 3
partir de I'héritage de la Modernité, tandis que de nouveaux cou-
rants remettent en question les régles établies et bouleversent les
hiérarchies traditionnelles.

Chaise Bofinger et «Armchair»

Deux siéges en matiére synthétique dessinés tous deux en 1964
et 1965 sont le reflet des conceptions qui s’'opposaient a I'époque
quant 3 la forme, au matériau et i la stratégie de création:

La chaise Bofinger, dénommée chaise BA 1171, dessinée par Hel -
muth Bitzner répond en tous peints aux exigences de la produc-
tion en série. Premiére chaise en plastique congue d’un seul bloc,
prototype de toutes les chaises de jardin produites A I’heure ac-
tuelle 3 des millions d’exemplaires dans le monde entier, sa fabri-
cation demande une seule opération d'une durée de cing minutes.

La forme moulée a été étudiée pour obtenir une stabilité maxi-
male avec un minimum de matériaux. Légére, empilable, pouvant
8tre attachée et résistante aux intempéries, cette chaise a été créée
a Poccasion de la construction du Staatstheater de Karlsruhe. Le
prototype fut présenté en 1966 ila Foire dumeuble de Cologne et
recut un prix du design en présence du chancelier Ludwig Erhard
et du fondateur du Bauhaus Walter Gropius.

L'artiste danois Gunnar Aagaard Andersen, quant i lui, a déve-
loppé en collaboration avec la Dansk Polyether Industri un tout
autre fauteuil («Armchairy). Véritable manifeste contre la <bonne
formen, cette création démolit toutes les régles du bon design et
revisite la production traditionnelle de meubles. Cette ceuvre
sous-titrée: «Portrait du fauteuil Chesterfield de ma mere» pré-
sente un objet en mousse de polyuréthane comme une caricature
implicite d'un modéle de canapé bourgeois. Le hasard est volon-
tairement considéré comme une composante du projet de créa-
tion. Le matériau en mousse est posé couche par couche, puis so-
lidifié. La forme finale ne peut ni étre anticipée ni contrdlée, ou
alors seulement ponctuellement. Le fauteuil ne dispose ni d'une
armature ni d’'un revétement traditionnel. 11 est entiérement
constitué de mousse de capitonnage. Et pourtant, on peut s’y as-
seoir. Alors que le plastique moulé de la chaise Bofinger allie les
trois fonctions d’ossature (stabilité), de capiton {€lasticité) et de
recouvrement {protection), le fauteuil de Gunnar Andersen sus-
cite des sentiments et des émotions interprétables. La chaise Bo-
finger est un objet quotidien dont la forme et la matérialisation
remplissent une fonction déterminée. Son aspect correspond i
une conception traditionnelle en Occident de la fonction de siége.
Le fauteuil de Gunnar Andersen est un statement, une déclara-
tion, une représentation sculpturale de l'effet d’'un canapé tradi-
tionnel. Sa forme est le résultat d’un processus de création incon-
trélable, une sorte de spectacle permanent de la transformation
de lamousse qui le compose. Le fauteuil n’offre ni appui, ni stabi-
lité et doit déstabiliser ses usagers. Il est déconcertant caril trans-
gresse les conventions en la matiére.

Lélargissement de la notion d’ceuvre d’art

En 1952, le Schweizer Werkbund (SWB) décerne pour la pre-
miére fois le prix «Die gute Formy. Dans I’idée «d’enncblir les
processus de fabrication en interaction avec tous les arts et mé-
tiersy, I’attention des milieuxindustriels et du public doitétre at-
tirée sur des réalisations exemplaires. Cependant, trois ans plus

112014 Heimatschutz/Patrimaine 21
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tard, le premier président Hans Finsler met déji en garde contre
une vision qui isole les choses de leur contexte en raison d’'une
appréciation fondée sur des critéres purement esthétiques.

De plus en plus souvent, des artistes remettent en question les
principes typiques de la pensée moderne, notamment la fonc-
tionnalité et la loyauté envers le matériau. En 1967 a Berne, le
groupe local du SWB lance une action «Chair fun» en guise de
«soulévement pop» contre les principes de la «gute Form» en
lancantun appel 3 démontrer «quune chaise n’est pas forcément
un siége pour s’asseoir, mais qu'elle peut aussi I’8tres. Des ar-
tistes tels que Bernhard Luginbiihl, Meret Oppenheim et Daniel
Spoerri et des designers comme Trix et Robert Haussmann ou
Susi et Ueli Berger exposent des objets expérimentaux qui sont
vendus aux enchéres aprés un colloque du SWB. Le soir de cette
manifestation, plusieurs exposés sont présentés sur les nou-
velles exigences en matiére de formation artistique et architec-
turale qu'imposent les transformations profondes de la société
et laprise de conscience croissante de l’'environnement. Ainsi, la
notion de création artistique doit s’ éloigner de labelle totalité de
I’objetet s’orienter vers un renouvellement profond de la pensée
intégrant les dimensions sociales, politiques et écologiques
dans la production et leurs conséquences. Alors que le Mouve-
ment moderne a pour but de construire un monde meilleur par
la forme artistique, I’idée qui se développe peu i peu part du
constat que «les améliorations de I’'environnement visible (ar-
chitecture, design, etc.) n'ont pas contribué i améliorer la vies,
selonun écritde 1970 du SWB.

En 1968, le prix «die gute Form» est abandonné et une année
plus tard, le SWB consacre une journée d’information i 1’émer-
gence des nouveaux courants artistiques. Harald Szeemann, no-
tamment, présente un exposé sur des concepts nouveaux incom-

Max G. Bollag met aux enchéres des fauteuils et des chaises lors de l'action «Chair
Furn a Berne (cf. ouvrage: 100 Jahre Schweizerischer Werkbund, page47).

Max G. Bollag versteigert Sitzmobel an der Aktion Chair Fun in Bern.
{(vgl. Publikarion 100 Jahre Schweizerischer Werkbund, Seite47)

22 Heimatschutz/Patrimaine 1]2014

Uneclairiereen guise d espace d 'exposition: action «Chair fun» du groupe
local du SWBen 1967 a Berne

Die Waldlichtung als Ausstellungsplaiz: Aktion « Chair Fun» der Ortsgruppe
des Schweizer Werkbunds 1967 in Bern

patibles aveclanotion conventionnelle d’ceuvre d’art. En 1969,3
la Kunsthalle de Berne, 'exposition When Attitudes Becorne
Form dont H. Szeemann est le commissaire fera date. Elle pré-
sente des courants artistiques largement méconnus du public,
notammentle land art, le minimal art, ’earth art, ’arte povera et
le new art. Ce qui est exposé 3 cette occasion fait seulement réfé-
rence aux ceuvres elles-mémes. Le hasard, les forces de la nature
etles propriétés des matériaux utilisés font partieintégrante de la
production artistique. Ces performances suscitent le plus sou-
ventl’incompréhension du public mais elles constituent pour les
milieux artistiques de précieuses sources d’inspiration et in-
fluencent la perception de I'architecture.

Lathéorie de la «forme cuverte» présentée par Oskar Hansen en
1959, i I'ultime congrés CIAM d’Otterlo, préconise que les ar-
chitectes et les artistes «créent des ceuvres incomplétes» et que
cette incomplétude «éveille la créativité des utilisateurss. L'art
doit ainsi &tre la composante incontournable de I’environne-
ment quotidien et mettre en évidence les aspects 3 développer.
Cette conception de I’art a constitué le point de départ du struc-
turalisme en architecture qui a tenté d’appliquer le principe de
I'incomplétude et de la liberté d’interprétation 3 tous les ni-
veaux. Le principe multicellulaire appliqué i I’Expo 64 suit
cette approche et révéle de nouvelles interactions entre architec-
ture et paysage, basées sur des structures ouvertes modulaires.
Larchitecture du futur ne devait pas &tre statique, mais trans-
formable et flexible. Elle ne devait pas &tre finie, mais extensible
et modulable selon desrégles déterminées. C’estainsi que la par-
ticipation, l'action, la transformation et la codétermination
firent leur entrée dans la pensée artistique pour devenir égale-
ment des composantes du nouveau langage architectural.

Muzeum flr Gestaltung Zirich, Designsammlung, Konvolut SWB
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