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Funktionalismus als formbildende Kraft

Moderne Architektur erkennen

von Dorothee Huber, Arc

turhistorikerin, Basel

Wie lassen sich Formmerkmale einer architektur-
geschichtlichen Epoche bestimmen, wenn in
dieser selbst «Form» einzig als iiberlebte, sinn-
entleerte Formel wahrgenommen wurde?

Wie einen fiir eine bestimmte kiinstlerische
Baugesinnung charakteristischen Stil wiirdigen,
wenn deren Vertretern selbst «Komposition» und
«Stil» nur noch «zwerchfellerschiitternd licher-
lich» (Hannes Meyer, 1926) vorkamen? Und dies
in einer Zeit, in der die Auffassung der Moderne
als eines planmadssig vorangetriebenen techni-
schen und gesellschaftlichen Fortschrittsprozesses
wenig Vertrauen mehr geniesst?

Dieser Art sind die Schwierig-
keiten, die sich uns bei der Be-
schiftigung mit der modernen
Architektur immer wieder
auftun. Es sind theoretische
und praktische Schwierigkei-
ten — in Entsprechung zu dem
umfassenden Erneuerungsan-
spruch, unter dem die moder-
ne Bewegung antrat, die archi-
tekturtheoretischen  Gewiss-
heiten grundlegend ALl
tberpriifen, Architektur als
sozialen Auftrag ernst zu neh-
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men und nicht zuletzt neue
Konstruktionsweisen und Ma-
terialien zu entwickeln, die
sich unter den Bedingungen
der industriellen Produktion
okonomisch, technisch und ar-
chitektonisch bewiihren soll-
ten. Dennoch, und trotzdem:
Aus der geschichtlichen Per-
spektive kommen wir nicht
darum herum, uns einen Be-
griff zu bilden von der kultu-
rellen Bedeutung der Epoche
der Moderne, wollen wir de-

ren baukiinstlerische Leistun-
gen als wichtige authentische
Zeugnisse fiir kommende
Generationen aufbewahren.

Epochenbegriff

Als «Moderne Architektur»
wird in der Regel diejenige
Epoche der jiingeren Archi-
tekturgeschichte bezeichnet,
in der nach einer Uberwin-
dung des Historismus und des
Jugendstils gesucht wurde. Die

Bewegung der «Modernen
Architektur» umfasst den
Stadtebau, die Architektur

und die Produktegestaltung.
Ihre Vertreter verstanden sich
als Avantgarde, als voraus-
blickende, fortschrittliche, in-
ternational vernetzte Gruppe
von Gleichgesinnten, deren
Ziel es war, das Bauen unter
okonomischen,  technischen
und sozialen Aspekten radikal
zu erneuern. Unter dem Be-
griff des  Funktionalismus
wurde der Gebrauchswert der
Architektur  zur vorrangig
formbildenden  Kraft und
Standardisierung, Typisierung
und Normierung zu Instru-

In der Bildmitte die Gross-
garage Schlotterbeck in Basel,
erbaut 1928 von W.E. Baum-
gartner/H. Hindermann und
trotz ihrer architekturge-
schichtlichen Bedeutung 1994
abgebrochen.

(Bild Eidg. Archiv fiir
Denkmalpflege)

Au centre, le grand garage
Schlotterbeck, a Bale, construit
en 1928 par W.E. Baumgart-
ner/H. Hindermann, et démoli
en 1944 malgré son impor-
tance pour histoire de l'archi-
tecture.

menten, Wohnraum auch ein-
kommensschwachen Bevolke-
rungsgruppen zu erschwingli-
chen Preisen anzubieten. Fiir
einmal beanspruchte die Ar-
chitektur eine fiihrende Rolle
in einem gesellschaftlichen
Verdnderungsprozess,  eine
Rolle, die sie gleichermassen
befliigelte wie iiberforderte.

In der Theorie formulierten
Schweizer Vertreter des Neu-



en Bauens wie Alberto Sarto-
ris (1901), Hannes Meyer
(1889-1954)  oder Hans
Schmidt (1893-1972) eine ra-
tionale Architekturauffas-
sung, nach der das gebaute
Werk das gewissermassen
richtig ausgelegte Produkt sei-
ner Okonomischen, techni-
schen und funktionalen Be-
dingungen sei. Diesem hohen,
absoluten Anspruch konnten
in der Phase des Aufbruchs ei-
nige Projekte und nur wenige
ausgefiihrte Bauten geniigen.
In ihren politisch motivierten
Forderungen machten die ra-
dikalen Vertreter der Bewe-
gung nicht halt vor empfindli-
chen Themen wie der Boden-
und der Eigentumsfrage. Sie
gerieten auf diesem Wege
zwangsldufig in Konflikt mit
den etablierten gesellschaftli-
chen Kriften in diesem Lande.
Die die Zwischenkriegszeit
charakterisierende Polarisie-
rung der politischen Krifte
wirkte sich auch auf die kultu-
rellen Verhéltnisse aus.

Vielfiltige Stromungen

Aus der Sicht der radikalen
Vertreter des Neuen Bauens
gab es nur die eine richtige
Losung oder aber den Kom-
promiss, die Anbiederung, die
falsch, weil formal verstande-
ne Modernitdt. Aus heutiger
Sicht dagegen zeigt sich uns
ein weit vielféltigeres Bild ei-

ner architektonischen Land-
schaft, in der sich Einflusse
unterschiedlicher Art, regio-
nale und nationale Eigenhei-
ten und auch individuelle
Handschriften ausmachen las-
sen. Seien wir also vorsichtig
und hiiten wir uns davor, die
historischen Werturteile in ih-
rer taktischen Tendenz zur
alleinigen Grundlage unserer

heutigen Urteilsbildung zu
machen! Die  Geschichts-
schreibung selbst hat sich

vielfach die Werturteile der
avantgardistischen Programm-
schriften zu eigen gemacht
und sich so den Blick ver-
stellt auf die Vielfalt der
architektonischen Erschei-
nungen der Zwischenkriegs-
zeit. So wissen wir heute ver-
gleichsweise viel tiber die Wer-
ke jener Avantgarde, die mit
Programmen und Manifesten,
mit radikalen Wettbewerbs-
entwiirfen und mit exemplari-
schen Bauten publizistische
Aufmerksamkeit erlangte.

Ungleich geringer hingegen ist
unsere Kenntnis jener ande-
ren Bewegung zwischen den
Polen des radikalen Funktio-
nalismus und des Heimatstils,
die das Bauen in der Schweiz
mengenmdssig nicht unwe-
sentlich mitbestimmt haben.
Zu denken wire hier etwa an
die Stuttgarter Schule, die
Weiterentwicklung des Mo-
delles des englischen Hauses,

Das Volkshaus Biel wurde 1929-1932 von E. Lanz erstellt

und nach Auseinandersetzungen erneuert und wiederbelebt.
(Archivbild)
La Maison du peuple, a Bienne, a été batie en 1929-1932 par F.
Lanz; apres de vives discussions, on ['a restaurée et fait revivre.

Le constructivisme, architecture fonctionnelle

Reconnaitre 'architecture

moderne

par Dorothée Huber, historienne d’art, Bale (résumé¢)

Comment reconnaitre le style caractéristique d’un
certain courant architectural dont les représen-
tants avaient banni les mots «composition»

et «style» de leur vocabulaire? L’architecture
moderne ne suscitant guére qu’un intérét mitigé

a I’heure actuelle, la rénovation de batiments
réalisés a cette époque d’avant-garde réserve

bien des difficultés.

L’histoire de [I'art, toutefois,
exige que 'on tente d’évaluer
le rayonnement culturel de
I'architecture moderne afin
de préserver, pour les généra-
tions futures, certains témoi-
gnages architecturaux. L’ar-
chitecture moderne est géné-
ralement considérée comme
I’époque des avant-gardistes.
Ses représentants cherchaient,
par un regard a la fois pros-
pectif, progressiste et interna-
tional, a renouveler et rationa-
liser I’architecture de fagon
a offrir des logements acces-
sibles a tous et méme aux per-
sonnes modestes. L’architectu-
re jouait pour la premiere fois
un role-clé dans I'évolution de
la société.

Les représentants suisses de
cette école de la rationalité ne
purent réaliser que quelques
projets. Certaines de leurs
idées ont heurté les groupes
sociaux bien établis. La polari-
sation des forces politiques a
¢galement influencé le climat
culturel d’alors. Si les pion-
niers de [P’architecture fonc-
tionnelle estimaient qu’une
scule solution était possible,
les réalisations de I’entre-
deux-guerres révelent des in-
fluences multiples dues a plu-
sieurs courants d’origine alle-
mande, anglaise, francaise ou
italienne.

Reconnaitre et comprendre
’architecture moderne est un
exercice difficile pour les his-

toriens d’art chargés de réno-
ver les édifices de cette épo-
que. Le principe de rationalité
est en effet omniprésent dans
les réalisations modernes:
ossature  standardisée (en
béton), économie fonctionnel-
le (chemins et infrastructures
réduites) et exigences relati-
ves a I’hygiene (ensoleille-
ment, aération). Il convient
ensuite d’analyser la concep-
tion des ¢éléments d’habilla-
ge (fenétres, portes, placards)
ajoutés a l'ossature en béton.
Une erreur d’appréciation de
la conception architectonique
peut avoir des conséquences
désastreuses sur la rénovation
des batiments modernes. Le
moindre oubli peut rompre ce
qui faisait I'authenticité¢ d’un
édifice.

Larchitecture moderne pri-
vilégie les lignes géométri-
ques: alignements d’¢léments
identiques (fenétres, portes,
balcons), conception des faca-
des et agencement intérieur.
Les maitres de cette architec-
ture parvinrent a un équilibre
subtil des formes et des cou-
leurs. Avant d’entreprendre un
travail de restauration, il faut
donc étudier minutieusement
chaque élément architectural
et en saisir I'importance. Dans
le constructivisme, architectu-
re rationnelle par excellence,
aucun élément n’a été congu
au hasard: tout obéit a des
régles esthétiques précises.
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die Nationale Romantik, den

franzosischen  Neoklassizis-
mus oder die italienische No-
vecento-Bewegung. Sie alle
haben auf das Bauen in der
Schweiz nach dem Ersten
Weltkrieg eingewirkt. Einmal
mehr sehen wir uns vor die
Aufgabe gestellt, das jeweilige
Bauwerk in seiner Eigenart zu
erkennen, seine ihm eigene
Ordnung zu verstehen, wenn
wir dieses sach- und fachge-
recht erneuern wollen.

Grundsiitze

des Entwerfens

Liess sich der kunsthistorische
Zeugniswert einer spatgoti-
schen Kirche oder eines ba-
rocken Landsitzes iiber die
Aussagekraft von deren stili-
stischen Eigenart und den
Reichtum von deren Ausstat-
tung bestimmen, so sehen wir
uns Baubeispielen der Moder-
ne gegeniiber vor eine neue
Aufgabe gestellt. Das Stilideal
hat sich einer Vielfalt von Er-
scheinungsformen  geoffnet,
und die traditionellen Wiir-

dezeichen wie Fenster- und
Tirrahmungen, Wand und
Deckenverkleidungen — usw.

sind einer Asthetik der Spar-
samkeit gewichen, die ihre in-
neren Werte (im wortlichen
und im tiibertragenen Sinne)
nicht so leicht zu erkennen
gibt. Es gilt zunéchst, die Spra-
che der ésthetischen Sparsam-
keit zu lernen und zu verstehen.
Das asthetische Ideal einer ra-
tionalen Architektur verlangte
nach einer grosstmoglichen
Ubereinstimmung der kon-
struktiven Gesetzmassigkei-
ten (Stahlskelett, Betonske-
lett, Betonplatte), der funk-
tionalen Okonomie (kurze
Wege, knappe Erschliessungs-
flachen) und der wohnhygie-
nischen Forderungen (besonn-

Wohnhaus in Riehen aus

den Jahren 1928/29 von

P. Artaria/H. Schmidlt,
kenntnisreich und vorbildlich
renoviert. (Bild Thiiring)
Maison de Riehen, construite
en 1928/29 par P. Artaria/

H. Schmidt; savamment et
exemplairement restaurée.
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te, luftige Rdume). Das é&sthe-
tische Ideal griindet in einer
Methode der rationalen Ana-
lyse der technischen Gegeben-
heiten und der lebensprakti-
schen Anforderungen. Es ist
folglich in den Prinzipien des
Entwerfens, in der systemati-
schen Anlage des Entwurfes
eher zu erkennen, denn in den
Formmerkmalen.

Neubestimmung der
Gegenstinde

Wenn wir dennoch die ar-
chitektonische Erscheinungs-
form eines Bauwerkes der
Moderne beurteilen wollen, so
miissen wir zunéchst dessen
innere Ordnung zu verstehen
suchen. Wie ist das Bauwerk
aufgebaut? Wie ordnen sich
die Baukorper zueinander,
sind sie aneinandergereiht,
oder durchdringen sie sich?
Wie sind die Wege im Innern
gefiihrt, wie die Rdume diesen
zugeordnet, in welcher Bezie-
hung stehen die Rdume zuein-
ander? Und schliesslich: Wie

“stellt sich die Anlage des In-

nern im Aussern dar?

Charakteristisch ~ fiir  die
Asthetik der Moderne ist die
elementare Neubestimmung
der architektonischen Gegen-
stinde. Der Baukorper wird
neu in der stereometrischen
Grundform des Kubus erfasst
und die Gliederungselemente
der Tiiren und Fenster in ihren
elementaren  Eigenschaften
als Flidche und Offnung begrif-
fen. In der Beziehung von
Korper und Offnung charak-
terisiert sich die Auffassung
der Wand als einer diinnen
Haut oder aber als einer Mau-
er von einer gewissen Stirke,

je nachdem, ob Tiren und
Fenster aussen in der Fassa-
denfldche oder in der Leibung
der Mauer angeschlagen sind.
Diese Grundfragen architek-
tonischen Gestaltens erhalten
in einem Konzept dsthetischer
Sparsamkeit grundlegende Be-
deutung. Dementsprechend ha-
ben Fehleinschidtzungen und
Missverstandnisse bei Reno-
vationen fatale Folgen fiir die
authentische Qualitdt der ar-
chitektonischen Erscheinung.
Der kleinste unbedachte Ein-
griff kann das empfindliche
asthetische Gleichgewicht ge-
fahrden.

Vorliebe fiir Geometrie
Den Prinzipien der techni-
schen, der funktionalen und
der sozialen Okonomie fol-
gend, beobachten wir an den
Bauten des Neuen Bauens
eine Vorliebe fiir geometrisch
geregelte Ordnungsbeziehun-
gen: Dazu gehort die Reihung
von gleichartigen Elementen
(Fenster, Tiiren, Balkone), de-
ren Gruppierung in Serien,
oder aber deren Spiegelung an
einer oder mehreren Achsen
zu einem Rhythmus, der das
Haus, die Zeile oder die Sied-
lung bestimmt.

Die Geometrie regelt nicht al-
lein die Beziehungen der Ele-
mente in der Flache der Fassa-
den,sondern auch in der Anla-
ge des Plans, des Grundrisses.
Gerade die sinnfillige Bezie-
hung von Grundriss, Schnitt
und Fassaden erweist sich als
eine der wesentlichen Qualita-
ten des rationalen Entwurfes.
Die disziplinierte rdumliche
Ordnung des Innern findet
ihre Entsprechung in einem

geometrisch durchdachten
Fassadenbild. Aus der ge-
schichtlichen Perspektive diir-
fen wir hier durchaus von
Komposition sprechen (ent-
schuldigen Sie bitte, Hannes
Meyer!). Gerade die Meister
unter den Architekten des
Neuen Bauens erreichten in
ihren Bauten ein hohes Mass
an Ubereinstimmung, die sich
in den besten Fillen als gelo-
ste Selbstverstdandlichkeit der
architektonischen Darstellung
préisentiert.

Im Konzert der fiir den archi-
tektonischen Ausdruck be-
stimmenden Elemente nah-
men im weitern die Sockelpar-
tie und der Dachabschluss
einen wichtigen Stellenwert
ein: Ruht der Baukorper ohne
Auszeichnung, als abstrakter
Wiirfel gewissermassen, auf
dem Boden oder beschwert
ihn im traditionellen Sinne der
Tektonik eine eigens bezeich-
nete Sockelzone? Und die
Dachlinie, ist sie als knappe
Linie ausgeformt oder bildet
sie einen Vorsprung? Ist dieser
als eine diinne, leichte Scheibe
oder als eine gewichtige Platte
ausgebildet?

Und die Textur der Ober-
flichen? Belebt ein korniger
Verputz das Licht-und-Schat-
ten-Spiel auf den Fassaden
oder erscheint der Baukorper
mit einer feinen, glatten, weis-
sen Oberfldche sozusagen ent-
materialisiert? Und die Farb-
gebung? Entgegen der land-
laufigen Einschidtzung waren
manche Bauten aus der Zeit
der Moderne in ihrem ur-
spriinglichen Zustand farbig
gefasst.

Die neuere Forschung unter-
scheidet verschiedene Farb-
konzepte, je nach der rdumli-
chen Funktion der Farbge-
bung. Entscheidend bleibt,
dass es uns in jedem einzelnen
Fall gelingt, jedes Element der
Gestaltung ernst zu nehmen
und dessen kiinstlerischer
Sinn zu verstehen, bevor wir
restaurierend eingreifen. Es
liegt gerade in der Natur der
Asthetik der Sparsamkeit,
dass jedes, auch das geringste
Element Teil eines wohldurch-
dachten Regelwerkesist. W
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