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Korrektur schweizerischer Kulturgeschichte mit Dynamit:
Die Sprengung des Waldhotels «Dolder» in Ziirich, 1895
erbaut von Jacques Gros, versinnbildlicht die stete Gefahr
fiir die Hinterlassenschaft des Historismus und des Jugend-
stils. Wo die Zerstorung unwiederbringlicher Kulturzeugen

fiir einen Spektakel zur Ergitzung des Publikums gerade gut
genug ist. darf man sich iiber die Hemmungslosigkeit des
Vorgehens und das weitgehend [ehlende Verstindnis fiir
die Architektur des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts
nicht wundern.

Die Bausubstanz des 19. Jahrhunderts und ihre Bedeutung fiir das Ovtsbild

Sind Schépfungen des Historismus und des Jugend-
stils tiberhaupt erhaltenswert? Lohnt es sich, iiber
diese Grundsatzfrage zu streiten? Seit einiger Zeit ist
das Gesprich dariber spurbar in Fluss gekommen.
Unsere Zeitschrift hat im Zusammenhang mit der
Ausstellung «Der Weg ins zwanzigste Jahrhundert»
in Winterthur, spiter nochmals im Zusammenhang
mit der Renovation des « Pfauenhauses » in Genlf, eines
bemerkenswerten Jugendstil-Baues, das Thema ange-
schnitten. Die Reaktionen blieben nicht aus. Mit die-
sem Heft soll versucht werden, einerseits sachlich in-
formative Grundlagen zur Meinungsbildung zu lie-
fern; Othmar Birkner zeichnet ein knappes Bild von
wenigen, klaren Strichen tiber die Geisteswelt und die
Charakterziige jener Zeitspanne, die uns mit ihrer
Architektur so schr zu schaffen macht. Dazu sollen
hier einige allgemeine Gedankenginge und Uberle-
gungen vorausgeschickt werden, im Sinne einer Anre-
gung. Mit einer Studie tiber die Innenraumgestaltung
der Vierwaldstittersee-Dampfer bringt uns Robert
Steiner die Formenwelt des Historismus und Jugend-
stils ndher.

Dreifache Problemstellung

Finschrankungen und Vorbehalte kénnen, miissen
sogar vorausgesetzt und einbedungen werden, wo es
gilt, einen noch stark umstrittenen Stoff zu behandeln.
Dass er iberhauptim Gespriach ist, beweist seine Qua-
litat und Aktualitat.

«Es ist ohne Zweifel leichter iiber barocke Schloss-
anlagen zu schreiben als tiber die Geschichte des
Bahnhofs. Mit der Kunst und jeglicher anderer Pro-
duktion der Gegenwart, ja sogar der Zukunft, werden
wir stindig konfrontiert. Das Objekt verflossener

Jahrhunderte besitzt die Wirde des hohen Alters.

Aber was in der Mitte und zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts und vor dem Ersten Weltkrieg entstand, ist
uniibersichtlich, ja den meisten suspekt» (A. Reinle).

Damit ist eine zweiseitige Problematik umrissen,
wie sie sich uns taglich stellt: Einerseits die gefiihlsbe-
tonte, pauschale Verurteilung und Ablehnung des
Historismus und des Jugendstils ohne klar fassbare
Argumente, zum andern die solcher Haltung ent-
springende Hemmungslosigkeit gegeniiber einer als
wertlos eingestuften Architektur, die man getrost aus
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der Entwicklungsgeschichte streichen, tilgen, also ab-
brechen und durch rentablere Kuben ersetzen kann.
Dies wiederum ruft einem neuen Aspekt des Problems,
der zuwenig oder gar nicht beachtet wird, der aber seit
Jahren ein standig verfochtenes Anliegen des Heimat-
schutzes ist: die Folgen fiir unsere tiberlieferten Orts-
bilder.

Ein Briefwechsel sei hier als realistische Illustration
eingefiigt: «Als vor mehr als einem Jahr der Jugendstil
als etwas Erhaltungswiirdiges gepriesen wurde, traute
ich meinen Augen kaum. Aber diesmal kochte ich!
Hat nicht der Heimatschutz eine Riesenarbeit, Scho-
nes herauszuschilen, was vom Jugendstil verschandelt
worden ist ? Uberhaupt — es bedarf keiner Worte, es ist
einfach absurd. Wenn ich im Heft noch ein einziges
gutes Wort iiber den Jugendstil lese, gebe ich den
Austritt; denn das ertrage ich nicht.»

Und die Antwort: «Ihre Erregtheit ldsst mich an-
nehmen, dass Sie an den Kdmpfen um die Uberwin-
dung des Stilpluralismus, des Nebeneinanders wahl-
weise zu verwendender Stile, wie Neubarock, Neure-
naissance, Neugotik, Jugendstil, noch Thren Anteil
hatten. Ich kenne die damaligen Auseinandersetzun-
gen lediglich durch persénliche Nachforschungen. In
Winterthur jedenfalls fithrte der damalige personliche
Einsatz zu einer Hochbliite kulturellen Schaffens, wel-
che fiir uns heute einzigartig und beispielhaft dasteht.
Da heute die Ziele der Griindergeneration des Hei-
matschutzes erreicht sind, handelt es sich darum, das
kritische Verstindnis der eigenen Vergangenheit zu
wecken, um sich selbst treu zu bleiben. Dies kann nur
an gewissem Anschauungsmaterial erfolgen, weshalb
heute in der Kunstwissenschaft Einigkeit dariiber
herrscht, dass der baulich-kulturelle Beitrag aller Pe-
rioden zu sichten und das Wesentliche zu erhalten sei.
Wir wissen auch, dass der Substanzverlust gerade in
der jiingsten Zeit am grossten ist, weshalb die Heimat-
schutz-Kreise sich vordringlich dieser Aufgabe zu-
wenden sollten.»

Eane Lanze fiir die Architektur des 19. Jahrhunderts

Der Heimatschutz stinde damit keineswegs allein
an der Front. In der Beurteilung der Baukunst des 19.
(und des beginnenden 20.) Jahrhunderts vollzieht sich
seit Jahren ein langsamer Wandel. Man sucht und
findet auch im Wiederholen und Abwandeln histori-
scher Stilformen schopferische Krifte und Aussagen.
In der Kunstwissenschaft ist die Bewusstseins-Nach-
fihrung dieser Architektur- und Kunstformen der
zeitlichen Mitte zwischen historischer Vergangenheit
und Gegenwart nicht vernachldssigt worden. So
kommt das 19. Jahrhundert in Reinles Kunstgeschich-
te der Schweiz aus dem Jahre 1962 bereits ausgiebig
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zum Zug. Auch im ersten Band des im letzten Jahr
erschienenen neuen schweizerischen Kunstfiihrers ist
dies zu beobachten. Ein anderes Beispiel eines fur die
breitere Offentlichkeit bestimmten Werkes ist der
neue Karlsruher Architekturfithrer, der praktisch aus-
schliesslich 19. und 20.Jahrhundert beriicksichtigt.
Will man die Beweisliste auffichern und erweitern,
ware zu erwdhnen, dass Dr. Georg German («Die
protestantischen Kirchen in der Schweiz») zurzeit
an einem Werk tiber die englische Neugotik arbeitet,
und Architekt Othmar Birkner einen Auftrag fiir eine
umfassende Darstellung schweizerischer Architektur
zwischen Klassizismus und Moderne ausfiihrt.

Die allgemeine Begegnung mit der Materie ausser-
halb der Fachkreise ist allerdings ganz anders und
diirfte mit dem eben zitierten Brief treffend charakte-
risiert sein. Nur zu oft muss gemeinhin der Ausdruck
Jugendstil als Sammelbegriff fiir die Architekturfor-
men des Historismus, die in ihrer Stilvielfalt schwierig
zu ordnen und einzustufen sind, herhalten, unbekiim-
mert darum, dass der Jugendstil gerade eine Reaktion
zum Historismus war, eine aus derenglischen Reform-
bewegung herausgewachsene bewusste Neuschop-
fung, die ihre Gestaltungselemente aus Naturformen
und deren Abstraktion bezog; unbekiimmert auch
darum, dass gerade der Jugendstil eine wirklich ahi-
storische Ausdrucksform war, die zudem ihr bedeu-
tendstes Wirkungsfeld in der Graphik und im Kunst-
gewerbe fand, wo siesich — wie Robert Steiner in der
Studie tiber die Interieurs der Vierwaldstéttersee-
Dampfer eindriicklich zeigt — zu giiltigen Leistungen
aufschwang. Dochausgerechnet bedeutende Werke der
Jugendstil-Baukunst sind in unserem Land nicht hdu-
fig; um so grossere Beachtung und sorgfiltigere Pflege
erfordert das wenige, das (noch) vorhanden ist, um so
cher ist es auch gerechtfertigt, bloss im Jugendstil ge-
staltete Fassaden zu erhalten.

Freilich fallt es jenem schwer, die Ausdrucksformen
und den Geist in der Architektur des Historismus an-
zuerkennen, der die Werke fritherer Jahrhunderte
deshalb zum voraus als qualitativ besser und unum-
stosslich betrachtet, weil die betreffende Gestaltungs-
art iiber langere Zeitabschnitte als allgemeinverbind-
lich und infolge Fehlens konstruktiv-technischer
Neuerungen oft als gar nicht verdanderbar galt. Das
Verstandnis des uns in vielgestaltiger Weise entgegen-
tretenden Historismus kann nur iiber intensive opti-
sche Erlebnisfihigkeit erdauert werden, iiber ein
Auge, das, wie das zu beurteilende Werk selbst, von
keiner Konvention gepragt sein darf. Diese Vorausset-
zung wird erfahrungsgemaiss mit wachsender zeitli-
cher Distanz selbstverstandlicher. Sollte denn ausge-
rechnet die (im tibrigen von einer optimistischen Bau-



Der Kirchenbezivk wm das Ziircher Grossmiinster wurde
nach langen und heftigen Auseinandersetzungen in der aus
dem 19. Jahrhundert diberlieferten Form gesichert. Er ver-
anschaulicht auf ideale Weise, wie die Architekten des
Historismus selbst mitten in mittelalterliche Altstidte Er-
weilerungen einfiigen konnten, ohne die iiberlieferte Sub-
stanz zu beeintrachtigen, ohne aber auch auf eigenstindige
giiltige Schopfungen (newromanisches Schulhaus Links und
neugotische Kapelle rechts) verzichten oder eine Verschlech-
terung der Stedlungsokonomie einhandeln zu miissen. Auch
das hervorragend entwickelte Gefiithl [ir Urbanitat ist in
diesem durch das 19. Jahrhundert gestalteten Strassenraum
spiirbar.

freude getragene) Architektur aus jener Zeit iiber-
haupt nichts gelten, die uns in der Malerei einen Hod-
ler geschenkt hat, in der Schriftsteller wie Meyer und
Keller Giiltiges geschaffen haben, in der noch heute
bewundernswerte, weitsichtige politische Entscheide
moglich waren, die zu wirtschaftlichen Pionierleistun-
gen (z.B. Eisenbahnnetz) fahig war?

Dagegen spricht schon die Tatsache, dass Bauten
des Historismus ohne Schwierigkeiten auch vom
durchschnittlich gebildeten Betrachter als solche er-
kannt werden, die Stilrichtung demnach als Sammel-
begrifl’ unverkennbar und deshalb auch durchaus
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Obwoll theoretisch unter Schutz, ist die Villa «Secburg» im
Ziircher Seefeld, einer der bedeutendsten Zeugen schwet-
zerischer Neurenaissance-Architektur, abgebrochen worden.
In Anbetracht aller Konsequenzen versagten die praktischen
Moaglichkeiten zur Erhaltung. Wire dies auch bei einem
gotischen Baudenkmal an gleicher Stelle der Fall gewesen?
Das Beispiel ist nicht nur fir die Verhiltnisse in Ziirich
charakteristisch.

Seite 5: Die Ziircher Seefront, cine grosszigige stadtebau-
liche Konzeption des 19. Jahrhunderts, erlebt Einbruch wm
Einbruch. Trotz heftigem Widerstand wurde der wichtige
Eckpfeiler der Bahnhofstrasse, die sogenannte Galerie Neu-
pert, gesprengt, ein bedeutender Reprasentant des Historis-
mus ausradiert. Der die Bauliicke dereinst schliessende Ren-
diteblock kann in seinem modernen Aussehen an dieser
empfindlichen Stelle gar nicht mehr dieselbe, Strassenraum
und Fronteindruck prigende Wirkung iibernehmen. Ander-
seits ist ithm eine architektonische Aussagekraft schon darum
stark erschwert wenn nicht unmaoglich, weil der Bau aus
Renditeiberlegungen heraus sich an cine zufdallige, vorher
sinnvolle Baulinie zu halten hat.






Die menschenfeindliche Renditestadt, die durch schrittweise
Zerstorung der im 19. Jahrhundert bewusst gestalteten stiid-
tischen Lebensrdume entsteht, wird am Beispiel des Ziircher
Bahnhofplatzes (der wiederum stellvertretend fir eine all-
gemeine Denkweise und Handlungstendenz angefithrt set)
besonders deutlich. Der auf menschliches Mass zugeschnit-
tene Platz ist seines pulsierenden Lebens beraubt worden.
Die Menschen, die ihn einst abschritten, wurden unter dem
Vorwand der Sicherheit unter Tag geschickt, wihrend da-
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durch die grossraumige Fliche frei fiir ein Meer von Blech
wurde, an dessen Rand der Mensch heute wie vor einem un-
iiberwindbaren Hindernis steht. Der Eingriff ist nichi irre-
versibel; wir haben deshalb die den Platz prigende Archi-
tektur (Bahnhof. Randbebauung) zu sichern, um einer ein-
sichtigeren Generation nicht das Argument fiir die Ver-
bannung des Autoverkehrs (Riickgewinnung des Platzes)
Zum voraus I[('/(/I'(Jil’,






eigenstindig sein muss. In der Tat war der Stilplura-
lismus als Hauptmerkmal des Historismus nicht etwa
eine Verlegenheitslgsung, sondern vielmehr die Reak-
tion auf das iiber Jahrtausende geltende, ungeschrie-
bene Gesetz der Verbindlichkeit des zeitgemissen
Stils. Und diese Reaktion war nicht zuletzt deshalb
heftig ausgefallen, weil auch die vorangehende Epo-
che des Klassizismus als Antwort auf den formal allzu
ausschweifenden Barock zu totale Ziige trug und zu
straff als unumgingliche Konvention gehandhabt
wurde. Der Historismus, Ausdruck einer Zeit tiefgrei-
fender allgemeiner Verianderungen, léschte die iiber-
kommene Regel bindender Traditionen und setzte
den Stilpluralismus als Gestaltungsmittel sehr bewusst
im Sinne eines Zeichens befreiten Kiinstlertums ein.
Wo historische Stile zum direkten Vorbild wurden,
geschah dies auf der Grundlage einer nie zuvor in
diesem Ausmass gekannten Ubersicht iiber die Ver-
gangenheit — die Kunstgeschichte hatte alle Epochen-
stile verfigbar gemacht —, aus der man das am besten
geeignet Scheinende vergleichen, abwéagen, beurtei-
len und schliesslich wahlen konnte.

Den bloss von unbestimmten Gefiihlen geleiteten
Vorwirfen, der Historismus habe keine eigenen
schopferischen Krifte freigesetzt und alles und jedes
aus schon Vorhandenem entlehnt, ist entgegenzuhal-
ten, dass man Stilmischungen auch frither, im 16. und
17. Jahrhundert kannte, wie Beispiele aus Italien oder
England beweisen; Blendwerk und Imitation mit For-
men aus griechischer und rémischer Zeit gelten heute
im Barock als anerkannte Gestaltungsmittel; eine
Neogotik lisst sich in England lange vor dem 19. Jahr-
hundert nachweisen; schliesslich haben alle histori-
schen Baustile, wenn man es genau nimmt, ihre Vor-
bilder in der Antike, und sind trotzdem geschitzt; wie
liesse sich die Renaissance besser als mit dem Begriff
von IHistorismus charakterisieren, der alten Vorbil-
dern nacheifert und sie im Geist der Zeit «verbes-
sert» ! Selbst das heutige moderne, sachbezogene Bau-
en hat sich auf vorhandene Quellen abgestiitzt, nim-
lich auf die «seit dem 18.Jahrhundert in der Ost-
schweiz und auch anderswo entstandenen sachlichen
Fabrikbauten ohne Architekturambitionen», aus de-
nen sich der «Stil» des technisierten Zeitalters ent-
wickelte.

Betrachtet man im tibrigen unser heutiges Bauen
inseinen architektonischen Erscheinungsformen,dann
stehtim Grunde wieder ein Stilpluralismus neuer Aus-
pragung in schonster Bliite; einige Hinweise mogen
diesverdeutlichen: «grossgelochte» Mietskasernen ne-
ben kleingerasterten, um zufillige Baulinien gezoge-
nen Geschiftsbauten, Tankstellen-Polychromie, Ex-
perimentiercharakter vieler Schulen und Kirchen, die
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oft mehr an Uberheblichkeit denken lassen denn an
ein neues Suchen nach schopferischer, giiltiger Aus-
sagekraft, unbewaltigte « Vorbilder» wie Wright, Cor-
busier, die als Nachempfindung auftauchen.

Bedrohliche Abbruchwelle
Bedauerlich am laufenden Meinungsbildungspro-

zess ist: es bleibt dafiir gar keine Zeit. Die Abbruch-

welle, mehr eine Abbruch-Springflut, nimmt bedroh-
liche Formen an, sie bringt Einbriiche und Sub-
stanzverluste mit sich, die in ihrem Ausmass mit dem

Schleifen der mittelalterlichen Tore und Befestigungs-

anlagen vergleichbar sind. An einige Beispiele aus der

jungeren Zeit sei stichwortartig erinnert:

— Die neugotische Kirche von Wil im Rafzerfeld fallt
trotz jahrelangen Bemiithungen um Erhaltung mit
vielen tauglichen Umbauvorschlagen.

— Selbst alle Bemiithungen der ETH konnten das neu-
gotische, im englischen Stil errichtete Schlésschen
von Buonas am Zugersee nicht mehr retten.

— Die «Seeburg» in Ziirich, eine der bedeutendsten
Neurenaissance-Villen in der Schweiz, musste wei-
chen, obwohlsie theoretisch unter Schutz stand, der
aber in Anbetracht aller Konsequenzen im Ernstfall
sich als untauglich erwies.

— Ein weiterer bedeutender Verlust in Ziirich war das
neuklassizistische Gebaude an der Theaterstrasse
mit Ausstattungen im Jugendstil; ganz allgemein ist
das Werk der bedeutendsten Jugendstil-Architek-
ten Ziirichs, Chiodera und Tschudi, durch Ab-
briiche gefdhrdet.

— Am Kopf der Zurcher Bahnhofstrasse fiel der wich-
tige Eckpfeiler (Galerie Neupert).

— Der Bahnhofplatz Aarau, eine Schopfung des
19. Jahrhunderts, ist praktisch tot.

— Erschreckendes Beispiel eines brutalen Einbruchs
an der Rue de la Corraterie in Genf, wo in eine
geschlossene Fassadenfront von Historismus-Ge-
bauden ein plumper schwarzer Klotz eingepflanzt
wurde.

Das ist nur eine bescheidene Auswahl, mit der die
Lage gekennzeichnet werden soll. Dabei ist nicht al-
lein der Verlust einzelner Kulturzeugen von Wichtig-
keit, schwereren Schaden erleiden bei diesem Ver-
nichtungsprozess unsere Stadtbilder.

Einbriiche ins stiadtebauliche Gefiige verhindern

Das Uberragende an der architekturalen, baukul-
turellen Leistung des 19. und beginnenden 20. Jahr-
hunderts ist im Stadtebau zu suchen, der nach langem
Unterbruch erstmals wieder mit Bewusstsein, Uberle-
gung und Gestaltungswillen angestrebt wurde. Zu-
nichst beruhte die Forderung nach mit Einsicht und



Losgelist von jedem Streitgesprich iiber formale oder Ar-
chitektur-Qualititen heutiger Fassaden dieser Art, konnen
wir vor solchen Bildern einer wichtigen Frage nicht auswei-
chen: Was fiir einen Sinn, welche verantwortbare Funktion
wird eine Strasse noch haben. die von lauter derartigen Neu-
bauten gesiumt ist? Sie wird weder als Verkehrstriger hier
von Nutzen sein noch — als zufdlliger leerer Streifen zwi-
schen introvertierten und iiberdies sehr einseitig genutzten
Hauserfronten — fiir cinen anregenden Lebensraum taugen,
somit keine Urbanitit mehr haben, die thr zuvor durch be-
wusste Gestaltung mitgegeben war. Wo bleiben unsere
stidtebaulichen Leistungen?

Sachkenntnis fiir den Menschen zu gestaltender neuer
Urbanitit mehr auf Emotion und Asthetik, nahm
aberbald —zum Beispielin Holland, wo schon frith nach
1900 gesetzgeberische Massnahmen zur Siedlungs-und
Stiadteplanung folgten — wissenschaftliche Ziige an.

Historismus und Stilpluralismus, ein Zug, der
durch die gesamte europiische Architektur zu verfol-
gen ist und damit eine kaum je vorhandene Kontinui-
tat schuf, die man nicht ungestraft einreissen kann,
sorgten schon in den ersten geschlossenen Uberbauun-
gen dafiir, dass die Stileinheit mit den tberlieferten
mittelalterlichen Stadtkernen gewéhrleistet blieb. Die
ersten um die damaligen Altstadte gelegten Neubau-

quartiere waren in der Formensprache, in der Mate-
rialwahl, in den Abmessungen der Baukuben, in der
technisch-konstruktiven Beschrankung und in der
einigenden Vorstellung fiir einen zusammenhéngen-
den Strassenzug — die Ziircher Bahnhofstrasse wurde
beispielsweise als ein aus der Harmonie von Urbanitat
und Architektur herauswachsendes Ganzes errichtet —
derart natiirlich und fugenlos an das Gegebene ange-
gliedert, dass sie uns heute wie Schutzgiirtel um die
mittelalterliche Bausubstanz vorkommen, was sie ur-
spriinglich nicht sein wollten noch konnten, solange
die erst in neuerer Zeit heraufbeschworenen Gefahren
der Beeintrachtigungen nicht bekannt waren. In sich
selbst aber konnten die dergestalt neu entstandenen
Uberbauuungen von der Homogenitit im Ausdruck
der Einzelgebdude in gliicklicher Weise profitieren,
ohne dass der einzelne Architekt oder Bauherr in der
Wabhl des ihm richtig erscheinenden Ausdrucksmittels
— oder eben historischen Stils — beschriankt worden
waire.

Gerade dank dem Historismus, dank der bewussten
Stilmischung, konnte das 19. Jahrhundert durchaus
eigenstidndige, giiltige Schépfungenauch mitten in den
mittelalterlichen Ortsbildern hervorbringen, ohne
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Ein durch den Scheinzwang wirtschaftlich rentablerer Nut-
zung ausgelostes Grundiibel, das schon [riih weitherum zur
starken Veranderung unserer Strassenrdaume gerade aus der
Zeit des Historismus und Jugendstils fihrte, wird durch die
Gegeniiberstellung dieser beiden Aufnahmen vom Bleicher-
weg in Ziirich dewtlich: Die Gebdaude hingen sozusagen in
der Luft, weil die wrspriinglich zum Boden heruntergezoge-
nen Fassadenflichen durch Glas verdrangt wurden.

dass es zu einer optischen Beeintriachtigung, zur
Selbstverleugnung des Architekten, Verschlechterung
der Siedlungsékonomie zu kommen brauchte.

Die bewundernswerte, optimistische Grossziigigkeit
der Bauherren des 19. Jahrhunderts, das stark verbrei-
tete Bewusstsein ftir die Notwendigkeit der Stidtepla-
nung — fiir die Neugestaltung des Basler Marktes wur-
denbeispielsweise, wie Othmar Birkner nachweist, drei
Wettbewerbe um die Jahrhundertwende ausgetragen
-, hochqualifizierte Arbeitskrifte und natiirliches
Verstandnis fir eine Art Urbangkologie in Form ge-
sunder Durchmischung verschiedenster Wohn- und
Geschaftsfunktionen liessen aus den teils bedeutsamen
Stadterweiterungen des Historismus organische, men-
schenfreundliche und massvolle Bereiche lebendiger
Begegnung werden. Die Architektur hatte Gesicht
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und wurde gezielt fur die sinnvolle Begrenzung von
Strassen- und Platzflichen eingesetzt. Diese nach Ge-
stalt und Abmessungen definierbaren Riaume waren
fiir den stehenden, sitzenden, gehenden Menschen zu
bewiéltigen ; sie waren nicht fiir das Auto gedacht und
nicht fir den Werbegrafiker, der moglichst giinstige

Seite 11, oben: Das umfangreiche Werk der Architekten
Chiodera und Tschudi, Ziirichs berithmtester Bawmeister des
Jugendstils, ist allgemein durch Abbruch stark bedroht. Um
so beispielhafter die Restaurierung dieser Jugendstilfassade
am Bleicherweg. Ubrigens zeigt das Beispicl, dass moderne
Nutzungen durchaus maoglich sind, ohne die Erdgeschoss-
Jront ganzlich verglasen zu miissen.

Unten: Die Hemmungslosighkeit und Brutalitit, mil der un-
sere Zeit einst mit gezielter Absicht einheitlich errichtete
Strassenriume vernichtet und so ganze Vorortsquartiere
chaotisiert und entseelt, sei mit dieser Aufnahme aus Olten
dokumentiert. Diese Entwicklung, von der Spekulation mit
machtvollem Druck angestrebt, wird oft durch vollige Fehl-
planung und falsche Baureglemente von Behorden und Sou-
verdn noch gefordert. Vielerorts, wo intakte oder wenig be-
cintrichtigte Ortsbilder — auch aus dem 19. Jahrhundert -
noch zu erhalten sind, gehiort das Abzonen zu den vordring-
lichsten Massnahmen, ohne die wirksame Schutzvorschriften
von der iffentlichen Hand nicht verkraftet werden kionnen.
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Standorte und nutzbare Fassadenflache fiir Aussenre-
klame zu suchen hat. Sie waren abgestimmt auf den
Menschen, dessen Primaranspruch man auf die (heu-
te damit wohl zu einfach und gleichzeitig zu schwie-
rig- umschriebene) Grundforderung «Leben»
schranken konnte; leben, bewegen, abmessen, er-
schauen, erleben.

Diese Grundforderung wird heute nicht mehr er-
fillt. Das Auto hat den Menschen verdrangt, gefidhr-
det ihn und mit den zersetzenden Abgasen sogar die
alten Bauten. Aus den Strassenraumen des Historis-
mus werden durch Ubernutzungen der Neubauten
Schluchten. Was an gegliederten Fassaden noch blieb,

be-

wurde durch hemmungslose Ladeneinbauten «in die
Luft gehdngt», die Bauten stehen optisch nicht mehr
aul dem Boden und verlieren die Bezichung zum auf
dieser Ebene sich abspielenden Leben. Die Fassaden
des Renditezeitalters wurden zu minimalistischen In-
nereienverpackungen: in Blech, Kunststein oder Pla-
stik verewigte, schroff abweisende, durchrationalisier-
te Langeweile ohne Gesicht, ohne Anregung, ohne
formaleFunktion,ohnemenschlichesMass.ohnel.eben.

Heutige Fassaden sind zumeist keine Architektur,
sondern Konstruktionen, allenfalls Funktionen.

Den Innenstiadten droht der Rastertod.

Die Verantwortlichen — und das sind wir alle ein
Stiick weit — verurteilen den Historismus und damit

Historismus in der Schwerz

Die Architektur des 19. Jahrhunderls

Fur die Architektur des 19. Jahrhunderts waren be-
rithmte Akademien wegweisend. Man denke nur an
Paris, an seine Ecole des beaux-arts. Die Weltausstellun-
gen waren die grossen Schaubiihnen; hier wurde der
Geschmack diktiert. Aber es gab auch Kritiker, die
sich vom glanzvollsten Spektakel nicht beeinflussen
liessen —in Frankreich Viollet le Duc, in England seine
Zeitgenossen John Ruskin und Gottfried Semper. Der
letztgenannte, der Hamburger und politische Fliicht-
ling von 1849, wurde 1855 Lehrer und Vorstand der
Bauschule am Eidgendéssischen Polytechnikum in Zii-
rich. Damit wurde auch die Limmatstadt zu einem
Mekka junger Architekten. Es ist eigentlich sonder-
bar, dass diese schnell aufstrebende Stadt die Volker
der Erde nie zu einer Leistungsschau einlud, wie es seit
London 1851 die grossen Stadte wetteifernd taten.
War es deshalb, weil die Schweiz zwischen grossen
Nationen doch irgendwie abseits der Geschichte leb-
te? Nach Karl Schmid («Unbehagen im Klein-
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seine stadtebaulichen Leistungen. Mit welchem
Recht?

«Wir sind fiir humanen Stidtebau und gute Archi-
tektur, bekampfen die Zerstorung von Stadtquartie-
ren durch Verkehr und Substanzverlust bei der Er-
neuerung von Einzelbauten.» Ist dieses fordernde,
cinfach-klare Bekenntnis so unverstandlich, ohne Be-
rechtigung, ohne handfeste Grundlage ?

Der zeitgemisse Ortsbildschutz muss mit allem
Nachdruck verwirklicht werden. Wir miissen weitere
Einbriiche in das gewachsene Gefiige unserer Stadte
verhindern. Die heutigen gestalterischen, technischen
und organisatorischen Voraussetzungen erlauben der
Architektur und Planung neue, sinnvolle siedlungs-
technische Losungen, deren Finzelelemente aber als
Vergewaltigung wirken, wo sie in die durch die Ord-
nung des 19. Jahrhunderts vorgezeichneten und unter
ganz andern Gesichtspunkten entstandenen Strassen-
raume einbrechen. Um so bedauerlicher ist es — wie
jiingst am Beispiel Kasernenplatz-Bebauung in Lu-
zern drastisch erfahren —, dass unsere Baugesetzge-
bung, Planungsvoraussetzungen und Bodenrecht eine
neue Urbanitit erschweren und dort, wo die recht-
lichen Voraussetzungen vorhanden wéren, es die zu-
staindigen Behorden oftmals an gutem Willen, po-
litischer Weitsicht, Verantwortungsbewusstsein und
Zielstrebigkeit mangeln lassen. Ferdinand Notter

staat» ) mogen Schweizer Intellektuelle wie Conrad
Ferdinand Meyer oder Jacob Burckhardt so gedacht
haben. Als Rudolf Rahn seine « Geschichte der bilden-
den Kiinste in der Schweiz» wagte, entschuldigte er
sich formlich: «Die Schweiz ist arm an hoheren Wer-
ken der bildenden Kunst. Wer die stilvollen Schopfun-
gen der Nachbarlander betrachtet, hat den Eindruck
einer grossen Superioritit dieser Werke iiber die mei-
stens ranglose Haltung unserer heimischen Monu-
mente.» Immerhin: «ranglos» bedeutete fiir Rahn
nicht wertlos. Im Gegenteil, wir diirfen annehmen,
dass zumindest im Unterbewusstsein sogar etwas Posi-
tives mitklang. Die patriotischen Schriften der Helve-
tik waren damals noch nicht ganz vergessen. Ihre
Mentalitat hatte auch auf'spatere Generationen einen
starken Einfluss. Sie glorifizierten gewiss naiv, aber
ebenso einpriagsam und geschickt die urtiimlichen
Krifte des einfachen Mannes, eines kleinen Volkes:
« Eure Firsten und Edelleute bekriegen uns, weil wir
frey sind, weil der Schweizer keinen Fuirsten und Edel-
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