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Der Weg ins 20. Jahrhundert

Zu einer Ausstellung im Gewerbemuseum Winterthur iiber die Entwicklungsgeschichte der modernen

Raumgestaltung in der Schweiz

«Sollte nun Barock und Rococo die Liicken aus-
fillen und uns endlich den gewtinschten ,Stil der
Gegenwart' bereiten helfen? Vernahm man doch
gerade in der letzten Zeit schon diesen Lockruf
von einigen jener Vorwartsdrianger, welche nicht
in der stilistischen Verfeinerung und der kiinstle-
rischen Vollendung threr Werke das Ziel der
Wiinsche sehen, sondern in dem billigen Ruhme,
die ersten der ,neuen Richtung® zu sein! Barock
und Rococo werden unseren Geriten wieder die
geschwungenen Linien geben, welche dem Korper
der sie benutzenden Menschen entsprechen, so
auch die Bequemlichkeit, das vornechme Behagen
cines Reichtums, der nur desswillen furstlicher
ist als der der Renaissance, weil er mit seinem
Wesen, mit seinem ganzen Aufbau in engerer Ver-
bindung steht.» (Aus dem Prachtsalbum von Gur-
litt: Mobel deutscher Firstensitze, Berlin 1886.)

Man spurt aus diesen Zeilen, dass man sich 1886
bewusst war, den «endlich gewtinschten Stil der
Gegenwart» noch nicht gefunden zu haben. Die
geschwungenen Linien des Neubarocks sollten je-
doch hiniiberleiten zum Jugendstil und zum
Durchbruch zu Beginn unseres Jahrhunderts.

Der Schweizer Heimatschutz stand 1908 mit
der Durchfiihrung des Wetthewerbes «Einfache
Schweizer Wohnhauser» in vorderster Rethe der
Vorkdampfer fir die moderne Architektur, bei der
man cine Verbindung traditioneller Werte mit
neuzeitlichem Gestalten anstrebte. FEr betrachtete
es unter anderm als seine Pflicht, «der ganzen
Bevilkerung schone, heimatliche Wohnungsmaog-
lichkeiten zu verschaffen».

Max Kopp erinnert sich noch genau, wie sehr
ihm die Publikation der Wettbewerbsresultate
wichtig war: «Sie hatte mich damals im Vorsatz
bestarkt, Architekt zu werden. Man kann sich
heute kaum mehr vorstellen, wie frisch diese
Héuschen wirkten neben den Backstein-Villen mit
den Schiefer-Mansardendachern und mit viel
Zinkblechverzierungen am Dach und an Fassa-
den», schreibt er.

«Vor dem Ersten Weltkrieg blickte man optimi-
stisch in die Zukunft, da man ein Ziel vor sich
hatte. Man war im vollen Bewusstsein, auf dem
richtigen Weg zu sein, und sah sich von einer wei-
ten Stromung mitgetragen. Dem gegentiber wirkt
unsere Gegenwart zerfahren und unschlissig.»
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Die Beurteilung der Architektur des 19. Jahrhun-
derts wihrend meiner Studienzeil:

Dass die architektonischen Leistungen zwischen
dem ausgehenden Barock und der Stromung des
sogenannten Bauhauses von Belang sind, wurde
wihrend meiner Studienzeit an der E'TH nicht
beachtet. Einbaugeschichtliches Institut fehlte und
eine der offiziellen Lehrmeinungen hiess: modern
sein und Altvaterliches vergessen. Fine Aufgabe,
die ein Einfligen in ein vorhandenes Strassenbild
verlangt hiitte, wurde nie gestellt. Die gestalteri-
sche Freiheit war oberstes Prinzip; Bindungen
irgendwelcher Art wurden mit der Bemerkung
abgelehnt, dass sie der freien, schopferischen Ent-
faltung des Einzelnen im Wege stiinden. Die Ar-
chitektur aus der «schlechten Periode» wurde mit
dem Hinweis aut die Verletzung dieses Prinzips
durch den Bezug auf historische Vorbilder be-
lachelt. Man empfand sie als tberflissigen, wert-
losen Ballast, und war der heute noch landlaufi-
gen Ansicht, dass sich diese Werke durch Purifi-
zierungen verbessern liessen. So suchte man nach
erfolgversprechenden, «modernen» Vorbildern
im Entwurf. Dazu dienten die Veroffentlichungen
tber Le Corbusier, F. L. Wright, A. Aalto, .. Mies
van der Rohe, das Bauhaus usw. Die Folge davon
ist ein Wiederaufleben manieristischer Stromun-
gen in der gegenwirtigen Architektur.

Hedy Hahnloser-Buhler charakterisierte diese
Situation, die an der Zersplitterung der modernen
Architektur mitverantwortlich ist, beim Tode
Vallotons 1928 folgendermassen:

«Hier eint sich Felix Valloton wiederum der
Gesamtgruppe seiner Zeitgenossen, deren ganzes
Trachten heute dahin geht, jenem Grundirrtum
der seitherigen Moderne entgegenzutreten, wel-
cher in der Parole ,Los von der Akademie® ver-
ankert ruht. Mit der warmen Uberzeugung ihrer
Jugend glaubten jene Kinstler, damit den Nie-
dergang unseres Kunstschaffens aufzuhalten und
aus dem Totenschlaf des dunklen Atelierdaseins
zu reinem Leben zu erwecken. Sie alle haben an
den Folgen, welche das Werk ihrer Jingerschaft
gezeigt, erkennen missen, dass diese Theorie die
Disziplinlosigkeit, die Verflachung und kiinstle-
rische Inhaltlosigkeit schuf, welche das traurige
Charakteristikum des Kunstschaffens unserer
Epoche geworden ist, geboren aus dem ganzlichen
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Fragwiirdige Modernisierung an einer
hundertjihrigen Fassade: Durch das
Entfernen der Ornamente verlieren
auch die Bauten des letzten Jahrhun-
derts ihren Massstab.

Mangel an Fundamentierung und Schulung. Steht
ihnen auf der einen Seite der Beweis entgegen,
dass keinem der wirklich Grossen die Zucht der
Akademie anders als eine vortibergehende Hem-
mung seiner personlichen Entfaltung bedeutete,
so zeigt sich anderseits, dass durch diese Unterlas-
sungsstinde die Konvention aus der Welt ver-
dammt wurde, welche unselbstindigen und mit-
telmassigen Talenten eine sichere Grundlage
schuf, und die ecinst ein Massstab und eine Briicke
fur das Verstandnis des gesamten Schaffens einer
Epoche gewesen war» (H. Hahnloser-Buihler in:
Das graphische Kabinett, Winterthur 1928).

Die Kriterien, welche uns gestatten, die gestal-
terischen Leistungen unserer Vorfahren aus ihrer
eigenen Zeit heraus objektiv zu wiirdigen, geben
uns einen Massstab auch fiir unser Schaffen. Sie
verhelfen, Heutiges und Gestriges richtig zu er-
fassen, damit das Wesentliche erhalten und das
Gute gefordert werden kann.

Folgen der Relativitit der Beurteilung

Da die Beurteilung der Bauten der jungst ver-
flossenen Periode vorerst noch subjektiv erfolgt,
sind in den Binden «Die Kunstdenkmiler der
Schweiz» nur Werke aufgefiihrt, die mindestens
100 Jahre alt sind. Es gibt meines Wissens in un-
serm Lande kein Museum, das sich systematisch
mit der Frage befasst, wie beispielsweise eine
durchschnittliche Arbeiterwohnung im Laufe der
letzten 100 Jahre ausgesehen hat. Es sind unter
anderem auch kaum noch Einrichtungsgegenstan-

de auffindbar, die an der bedeutenden 1. Schwei-
zerischen Werkbundausstellung 1918 in Ziirich
gezeigt wurden. Hier liegt ein grosses Feld brach,
das dringend beackert werden sollte. Da in der
Schweiz keine Organisation besteht, welche sich
speziell mit dem Schutz der aus Altersgrinden
noch nicht «denkmalschutzwiirdigen» Objekte be-
fasst, fallt diese Aufgabe logischerweise in den
Aufgabenbereich des Heimatschutzes.

Ich erlaube mir deshalb, auf die Ausstellung
«Der Weg ins 20. Jahrhundert» aufmerksam zu
machen. Hier wird erstmals der Versuch unter-
nommen, den Wandel der Stromungen und Ein-
fliisse der bedeutenden, heute noch wenig beach-
teten Periode von 1874 bis 1918 darzustellen. Das
Interieur steht dabei nicht nur aus ausstellungs-
technischen Grinden im Zentrum. Der stilistische
Wandel wurde im 19. Jahrhundert massgeblich
von der Raumkunst her beeinflusst.

Die [remden Stileinfliisse in der Schweiz
im 19. Jahrhundert

Die Ausstellung beginnt mit der Darstellung
der Schweiz als Insel zwischen den Stilstromun-
gen. In der Zeit der Weltausstellungen war nicht
nur das einzelne Individuum, sondern auch ein
Volk, eine Nation, eine Rasse zur Reprasentation
des eigenen Charakters aufgerufen. Das franzosi-
sche Biirgertum rehabilitierte das Barock. Pugin,
Ruskin, Morris und Shaw prigten den englischen,
mehr auf Komfort als auf gefillige Form bedach-
ten Stil auf Grund mittelalterlicher Handwerks-
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Die [remden Stileinfliisse. In der Ge-
werbehalle Basel 1875 zum Kauf an-
gebotene Mobel:  der  wihrschafte
deutsche Schreibtisch, das vornehme
[ranzisische Himmelbett, der kosmo-
politische osterreichische Spucknapf!

idealisierung. «Nach den grossen Siegen des Jah-
res 1870 war in Deutschland eine Art Chauvinis-
mus erwacht, der nun auch in der Kunst einen
eigenen, deutschen Stil haben wollte. Man erkor
dazu die deutsche Renaissance» (Jakob Falke, Le-
benserinnerungen, Leipzig 1897). In Wien als
Zentrum des Vielvolkerstaates erfand man die ita-
lienische Neorenaissance als Symbol kosmopoliti-
schen Denkens.

Die Schweiz kreierte den Schweizerhauschen-
stil, der fir reprasentative Bauten allerdings kaum
Anwendung finden konnte. «Die Reichen in der
Schweiz, ja selbst der bessere Mittelstand bezie-
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hen ithre Mobel gerne aus dem Auslande, nament-
lich aus Paris. Anno 1866 fihrte Frankreich fir
Fr. 1050000.— Mobel nach der Schweiz.» Der
Wert importierter Mobel aus Frankreich, Deutsch-
land, Osterreich und Italien betrage in einem Jahr
insgesamt durchschnittlich Fr. 2000000.—, klagte
das «Schweizerische Gewerbeblatt» 1881. Diese
Situation macht verstindlich, dass die Schweiz
auch ihre Stilsorgen hatte, denn der Schweizer-
hduschenstil befriedigte wohl in patriotischer
Hinsicht, schloss aber, was die Mobelproduktion
anbelangte, vom Weltmarkt aus. So mussten
schweizerische Tischlermeister, wenn sie sich am



Der schweizerische Exportartikel: das
Chalet, nach cinem Entwurf von Ar-
chitekt J. Gros.

Das verschwindende Ornament des
«Schweizerlhduschenstiles» an etnem
Okonomiegebiude.

internationalen Mobelhandel beteiligen wollten,
im Stil der Absatzlinder produzieren. Frau Dr. E.
Jung-Scheitlin erzahlt von ihrem Grossvater,
dem Tischlermeister Steiner, folgende Anekdote:
Der von einer Pariser Weltausstellung zurtick-
gekehrte Freund, Volkart, ein Mitbegrinder des
bekannten Handelshauses, fithrte ihm einen wun-
derschonen, dort erworbenen Schrank vor, mit der
Bemerkung, dass Steiner doch nicht in der Lage
gewesen wire, ein ebenbtirtiges Mobel fur ihn an-
zufertigen. Der Tischlermeister nahm darauf sei-
nen Schraubenzieher zur Hand und wies, nachdem
er eine Plakette entfernt hatte, unter der sein Fir-

menzeichen versteckt
Schrankes nach.

lag, die Herkunft des

Der Weg der Schweiz

In der Schweiz war man sich des Nutzens und
der Notwendigkeit der Industrialisiecrung be-
wusst. Man suchte «eine gegenseitige Ergan-
zung von Kunsthandwerk und Massenproduk-
tion, damit Luxus zum Gemeingut des Publikums
werde» (Brunner, Licht und Schattenseite der In-
dustrie, Aarau 1870). Wenn die Industrie mit bil-
ligen Ersatzmaterialien «ftrstliche Salons» in bur-
gerliche Stuben und firstliche Fassaden in arm-
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liche Quartiere zaubern konnte, dann musste man
von Betrug sprechen. U. B6hmert gab zur Wiener
Weltausstellung 1873 einen aufsehenerregenden
Bericht Gber die Wohnverhiltnisse der Arbeiter
in der Schweiz: «Man vermied den ,Kasernenstil®.
Dagegen wurden Heimwesen gefordert mit Ge-
muse, Obst und Kleintierzucht, damit der Arbei-
ter in der bestehenden Gesellschaftsstruktur ver-
wurzle. Es kommt nicht auf die Grésse und luxu-
riose Ausstattung, sondern vorzugsweise auf ge-
sunde Lage, praktische Einrichtung, behagliche
Einfachheit, Reinlichkeit und abgesonderten Zu-
gang zur Wohnung an.» Man sprach in Wien, im
Hinblick auf die Schweiz, von «biirgerlicher Ein-
fachheit, doch gepaart mit Wohlhabenheit».

Die Griindung der Gewerbemuseen und Gewerbe-
schulen

Die Gewerbemuseen und Gewerbeschulen von
Zirich und Winterthur wurden 1874 gegrindet
in der Absicht, den Handwerkerstand konkur-
renzfdhiger zu machen; in etwas bescheidenerer
Form war ubrigens Bern 1869 vorausgegangen.
Dass man sich jedoch auf die Herstellung cinfa-
cher, preiswerter Einrichtungsgegenstande kon-
zentrierte, unter Verzicht auf die Bravour hand-
werklichen Konnens, war nicht selbstverstandlich.
Die eingeschlagene Richtung war neu. Im Wett-
bewerb der erwihnten Institute fiir ein biirger-
liches Wohnzimmer wurde 1876 ein durchaus ein-
faches Mobiliar verlangt. Die Arbeit eines J. Pa-
pe, Architekt aus Berlin, konnte «trotz ihrer Vor-
ziiglichkeit als Composition nicht mit einer Pra-
mie bedacht werden, weil diese weit iiber die Be-
stimmungen des Programmes, welche in erster
Linie Einfachheit verlangten, hinaus ging und
sonst dem Charakter eines burgerlichen Ameuble-
ments fiir unsere Verhaltnisse wenigstens durch-
aus nicht entsprach» (Jahresbericht Gewerbemu-
seum Winterthur, 1876.) Dass das Kriterium nicht

Oben: Neugotik als Ausdruck der Riickbesinnung auf das
christliche Mittelalter: die 1858159 von J. Breitinger errich-
tete, heute in ihrem Bestand hoffentlich nicht mehr gefdhr-
dete Grossmiinsterkapelle in Ziirich.

Unten: Sehnige «gotische» Formen bei der Metallkonstruk-
tion ciner Veranda.

Seite rechts: Franzisische Wohnkultur of fenbart sich in der
Villa Biihler-Egg in Winterthur (1867—1869). — Verrosteter
Gartenpavillon (1883), einst Reklameprunkstiick fur die
Gusstechnik! — Entwurf [iir den Gabentempel am Eidgenis-
sischen Schiitzenfest 1895 in Wainterthur.



primir auf formal dsthetischer Basis beruhte, son-
dern dass die werkgerechte Herstellung und der
Verwendungszweck bei der Beurteilung entschei-
dend ins Gewicht fielen, kann nicht genug hervor-
gehoben werden. Hier wurde unabhingig von
Stilspekulationen ein Weg in die Zukunft be-
schritten, der dann im modernen Bauen ausmiin-
dete und der erklart, weshalb die Jugendstilbewe-
gung in der Schweiz Variétékunst am Rande des
Alltags bleiben musste — wir denken etwa an das
1900 eroffnete Corsotheater in Ziirich.

Das Wohnhaus zur Jahrhundertwende

Der  schweizerische  «Self-made-man»  der
Grinderzeit verlangte fir seine Villa aristokra-
tische Gebarden. Die volkstimliche «deutsche
Renaissance» liess eine freie Grundrissentfaltung
zu und sprengte die strengen Symmetrien der auf-
wendigen «italienischen Neorenaissance». Der
deutliche Ausdruck der inneren Gliederung des
Bauwerkes wurde als grosser wohnkultureller
Fortschritt gewertet. Diele, Bibliothek, Zimmer
der Dame, Géastezimmer usw. dusserten sich un-
zensuriert durch verschiedene Fenstergrossen,
Terrassen, Balkone, Erker und, gegen klassische
Ordnungen revoltierend, mit Ttrmchen, Dach-
verschnitten, Luken tbertrieben mitteilsam und
romantisch tibersteigert.

Semper nahm das Formengemisch als Zerset-
zungsprozess aller traditionellen Typen als trost-
lich hin, da das Zerreiben der Schichten friherer
Formationen fir die Bildung eines neuen, lebens-
spendenden Humus notwendig sei. L. Calame,
Hauptlehrer fiir Zeichnen und Stillehre am Tech-
nikum Winterthur, betonte den Fortschritt der
«Stilvermischung», die eine personlichere Note
der Wohnhduser zuliess als die frithere Praxis des
«Stilvollseins». Sensationell wirkte H. Ernsts 1891
bis 1893 errichtetes «Rotes Schloss» am Alpenquai
in Zrich. «Die organisatorisch durchtrainierten
Grundrisse der Mietwohnungen bildeten mit Per-
sonen-, Kohlen- und Briefaufziigen, Elektrizitit,
zentraler Heizanlage, Warmwasserversorgung,
cigener Dampfwascherei und Trocknerei fiir sich
individuelle Komplexe» (Festschrift zur Feier des
50jiahrigen Bestehens der ETH, Ziirich 1905). In
modernstem Sinn konnte hier der Vermieter mit
dem Slogan werben: «Unsere Leistung gilt nicht
nur lhrem Komfort, sondern auch Threm Image.»

Der neue Baustil
Die Beherrschung verschiedener Techniken zur
Behandlung der Materialien wurde unter dem
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Einfluss der Gewerbeschulen und ihrer wahr-
schaften, praktischen Ausbildung immer voll-
kommener. Die Intérieurs im ersten Jahrzehnt des
ncuen Jahrhunderts zeigten zunchmend sachliche
Behandlung. Jeder Haus- und Gartenraum wurde
zunehmend von der Polychromie des gebeizten
Holzes, der Tapete oder Bepftlanzung bestimmt.
Die grundrisslich lose aneinandergereihten Réu-
me verdichteten sich zusehends in zusammenge-
fasste Raumgruppen. Allméhlich wurden auch
die Gebaude wirklich als Korper empfunden und
als landschaftlich gebundene, plastische Kraft
gruppiert.

Die innere Organisation und die gegen aussen
in Erscheinung tretenden Formen der Hauser
wuchsen zu einem organischen Ganzen zusammen.
Frau Margrit Biihler-Steiner, die Witwe des ver-
storbenen Richard Buhler, eines Industriellen, der
zugleich als Kunstvereinsprasident, als Vorsitzen-
der des Schweizerischen Werkbundes und als
Vorstandsmitglied des Heimatschutzes amtete, er-
innert sich noch heute, wie die Winterthurer Ge-
sellschaft 1906, angesichts eines Neubaus der Ar-
chitekten Rittmeyer und Furrer, der «Horror
packte», da man sich sagte, «das Haus habe keine
Fassade»! Der im ersten Jahrzehnt des 20. Jahr-
hunderts entstandene Baustil sollte sich in der
Folge, dank seiner Sachlichkeit, fir eine lange Pe-
riode als richtungsweisend auswirken.

Die Wohnausstellungen

Man wollte nun zeigen, wie man sich das neue
Wohnen dachte, und diente damit der modernen
Wohnungskunst. In Biel fand 1906 die erste der-
artige Schau der Schweiz statt; 1907 folgte die
zweite in Winterthur. 1908 beeilte sich Ziirich mit
der Er6ffnung der 1. Ziircher Raumkunstausstel-
lung. Architekten wie Pfleghard und Hafeli, Ritt-
meyer und Furrer, Haller und Schindler und an-
dere zeigten Innenausbauten, die im Auftrag Pri-
vater angefertigt wurden. Ein Jahr spéter fihrte
man speziell Wohnungseinrichtungen fiir den
Mittelstand vor. «Der Arbeiter soll nicht in Biir-
gerinterieurs von gestern wohnen, er soll aber
auch nicht durch Imitationen seinem Heim einen
falschen Glanz verleihen» (Die Schweiz, Bd 14,
Zirich 1910), Weitere Themenkreise, wie «Der ge-
deckte Tisch», «Das Kinderspielzimmer», «Fried-
hofkunst», «Das Theater» usw., wurden in der
Folge dargestellt. Die Landesausstellung von Bern
1914 und diec Werkbundausstellung in Ztirich
1918 bildeten die beiden markanten Pfeiler im



Seite links: Der Centralhof in Zii-
vich entstand, in Anlehnung an dic
grossziigigen  Boulevard-Uberbauun-
gen in Paris, zwischen 1873 und 1876
durch die Architekten Gebr. Brunner
und H. Honegger. Er wurde 1966 ab -
gebrochen. Dem jetzigen Allerwelts-
bau wurde auf der Hofseite cine be-
tonierte  Séiulenkolonnade im dovi-
schen Stil vorgelagert. Welch ein Er-
satz fir die cinstige Grosse! — Der
Ziircher Hauptbahnhof wurde als Tor
ur Welt und als stidtebaunliche Do-
minante von Limmatrawm und Bahn-
hofstrasse in seiner jetzigen Form
1890/1894 von F. Wanner errichtet.
Solange die Ziircher und St. Galler
Beliorden lediglich Bauten wvon vor
1800 unter Denkmalschutz stellen.
[ehlt ilmen die Sicht fiir die Periode.
in der thre Stadte Weltgeltung er-
langten. Der Forthestand des Ziircher
Bahnhofgebiudes ist immer noch un-
gewiss! — Die Villa Riiegg in Ziirich
(1899-1902) zeigl eine herbe, hand-
werkliche Sorgfalt und strahlt cine
newe Behaglichkeit aus.

Das 1894 von Jung wnd Bridler or-
richtete Schloss Wart bei Neften-
bach ZH wird heute von ciner reli-
giosen Gemeinschalt, in deren Héin-
den es sich befindet, sorgliltig ge-
pllegt — eine lobliche Ausnahme!

Das «Rote Schloss» am General-Gui-
san-Quai in Ziirieh (1896/1900), von
Kocl und Ernst. Der  organische
Grundriss tritt an der Fassade in Er-
schetnung.
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Das Corsotheater (vor dem Umbau)
am Bellevue in Ziirich stammt von
1900; es steht mit seinem extravagan-
ten Ausdruck am Rande der schwer-
zerischen Architekturentwicklunz.
Architekten Stalder und Usteri.

B
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Das Palais Henneberg am General-
Guisan-Quai in Ziirich, erbaut 1896/
1900, abgebrochen 1969: der repri-
sentative Palast aus der Zeit des
«heimlichen Imperiums».




Aus einer Veraffentlichung des Schwei-
zer  Heimatschutzes  hinsichtlich — des
Wetthewerbs «linfache Schweizer
Wohnhduser», 1908. Der neue Stil lisst
die Verbindung zur regionalen Bauweise
aufbliihen.

Sockel in Schichtenmaueswerk
erheben sich weiss verputzte Back-
steinmanern mit weissen Fenster
ralien und grinen |aden
aber ein Doppeldach aus
Ziegeln =—————= =
Als Baukosten des Hauses wer
den bei einem Einheitspreis von
Fr. 22,50 fir den m* umbau
Ranmes rund #9600 Fr,
seben

s fur drer Familicn (i jedem
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e
2w ciner malerischen Terrassie
rung des Gartens. Ueber einemn

Hiern das Schaubild anl der
Kunstbeilage VI =—————=—

S<haubild des HMauses son Stidwesien

DREIFAMILIENHAUS AM RECHTEN ZURICHSEEUFER

i

T T oL L L

Ansichten der Ost- und der Nordfassade

Masstab 1 250

Prevsgekeonter Entwurf Ne 100 — Kennsort: aBerghofs  Verfasser . Archiiekten . von Arx & W. Real i Olien und Zunch

Perspektive des «Dirflis» der Lau-
desausstellung 1914 in Bern (Karl In-
dermiihle). Die Baumassen sind als
Korper erfassbar.

Fotos: Musée gruérien (S. 40); R.
Steiner, Winterthur (S. 45); aus alten
«Gewerbeblitter» (S. 46, 47 oben, 49
unten, 50 unten); O. Birkner, Ober-
wil BL (S. 47 unten); Baugeschicht-
liches Archiv der Stadt Ziirich (S. 48
oben, 50 oben und Mitte, 51 unten,
52); A. Haderli, Winterthur (S. 48
unten, 49 oben und Mitte); Kant.
Hochbauamt Zurich (S. 51 oben); H.
Linck T, Winterthur (S. 54).
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Villa Miiller-Renner, Winterthur, erbaut 1907 von Ritl-
meyer und Furrer, abgebrochen 1962; neve Monumentalitiit
durch Strukturierung der Fassade.

Ausstellungswesen des beginnenden 20. Jahrhun-
derts; sie zeigten die moderne Raumkunst in vol-
ler Blite. Die folgenden ernsten Worte zur Eroff-
nung der Werkbundausstellung charakterisieren
die Stimmung: «Das Verlangen nach einer gesun-
den Lebenshaltung ist in allen Schichten unseres
Volkes rege. Und das ist’s, was wir mit dem neu-
zeitlichen Wohnungsbau in Einzel- und Reihen-
hausern, mit den Garten, mit zweckmdssig gear-
beiteten Innenrdumen, mit der sachlichen Durch-
bildung eines jeden Gebrauchsgegenstandes Stiick
um Stiick in den letzten Jahren anstrebten. Die
Wohnung echt und recht ausgestattet schafft Le-
benswerte.»

Das Biirgertum als tragende Kraft

Es ist erstaunlich, mit welchem Einsatz sich da-
mals Private 6ffentliche kulturelle Anliegen zu
eigen machten — noch heute zehren wir in mancher
Schweizer Stadt von diesem Erbe.

Die Griindung des Heimatschutzes (1905), des
Bundes schweizerischer Architekten (1908) und
des Schweizerischen Werkbunds (1913) stand im
Zeichen des Durchbruches der kulturellen Neu-
besinnung. Der Werkbund zumal blithte auf, so-
lange er nicht von Fachleuten, sondern von Per-
sonlichkeiten aus Industrie oder Politik geleitet
wurde. Diese kdmpften uneigenntitzig fir eine
bessere Welt, in der ein jeder seinen Beruf mit
Wiirde ausiiben konne. Da sich ihre Bemiihungen
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Lhemalige Cheminée-Ecke einer Villa in Winterthur (1913).

nicht auf einzelne Spezialgebiete erstreckten, wur-
den sdmtliche Kunstrichtungen befruchtet, insbe-
sondere auch Architektur und Stadtebau als koor-
dinierende Disziplinen. Neben den oft haltlos und
6d erscheinenden neuzeitlichen Stadterweiterun-
gen und den vielfach zufillig plazierten, moder-
nen Monumentalbauten wirken die Anlagen
jener Zeit gehaltener, als dusserer Ausdruck der
moralischen Grundlagen der damaligen Gemein-
schaft.

Damals wurde auch der Grundstein zu einer
neuen Sammeltitigkeit der Museen gelegt. Neue
Wertmassstibe entstanden. Der grossere Platz-
bedarf bedingte bedeutende Museumsbauten, wie
in Winterthur und Ziirich. Die private Spende-
freudigkeit erwies sich nicht nur bei der Aufnung
der Sammlungen, sondern auch bei der Finanzie-
rung der Gebdude. In Winterthur wurden sechzig
Prozent der benotigten Mittel durch Schenkungen
aufgebracht, unabhingig von dem durch Private
tibernommenen Figurenschmuck der Fassade.

Wir mochten hoffen, dass die Winterthurer
Ausstellung die Augen 6ffne fir die Leistungen
der Generationen zwischen 1874 und 1918, und
dass dadurch das Engagement, das die Besten
jener Gesellschaft auszeichnete, im Interesse un-
serer Umweltgestaltung von neuem aufblithen
kann. R. Steiner

Die Ausstellung «Der Weg ins 20. Jahrhundert» dauert
vom 14. Juni bis zum 10. August 1969.
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