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Architekten fur Bern

Hans Weiss (1894 — 1973) - ein seltener Vertreter
expressionistischer Architektur in der Schweiz

An der Effingerstrasse, unweit des Berner Bahn-
hofs, fallt nachts eine blaue Leuchtschrift an ei-
nem Geschéftshaus auf: MEER HAUS ist von
oben nach unten zu lesen. Die grossen Buch-
staben in Neonréhren sind auf einem abge-
schrégten Erker aus Glas angebracht. Der Er-
ker setzt im zweiten Obergeschoss an und
schiesst turmartig Uber die Dachgesimshdhe
hinaus; durch die aufgesetzte Fahnenstange
erfahrt er noch eine Steigerung in der Vertika-
len. Er bildet einen Akzent am 6stlichen Fassa-
denende und steht in spannungsvollem Kontrast
zu den vier horizontalen Fensterbandern der
Obergeschosse. Die durchlaufenden, vorsprin-
genden Fenstergesimse sowie die Aufreihung
spitzwinkliger Fensterpfeiler in Kunststein schaf-
fen diese Bandwirkung. Der Kontrast ist gestal-
terisch beabsichtigt und war 1930, als der Bau
eingeweiht wurde, fur Bern aufregend neu.

Das Gebadude war als Geschaftshaus im Auf-
trag der Erbengemeinschaft Dr. Rudolf Weiss er-
stellt worden. Architekt war der damals 36jahri-
ge Hans Weiss aus Bern, der mit dieser unge-
wohnten Formensprache Bern aus seiner Pro-
vinzialitat befreien wollte. Der Aufriss erinnert
denn auch an frilhe Bauten Mendelsohns oder
der Gebriider Luckhardt in Berlin. Der urspriing-

liche Schriftzug auf dem Leuchterker lautete
MEERMOBEL und war sehr modernistisch ge-
staltet. Die verwandtschaftlichen Beziehungen zur
Familie Meer flhrten dazu, dass die Mdbelfabrik
aus Huttwil ihre Berner Verkaufszentrale an der
Effingerstrasse einrichtete.

Zwischen Tradition ...

Eigentlich wiinschte sich Hans Weiss, Bild-
hauer oder Kunstmaler zu werden, was ihm der
Vater aber verwehrte. So begann er 1915 an der
ETH in Ztrich mit dem Studium der Architektur,
das er 1919 mit dem Diplom bei Karl Moser ab-
schloss. Durch sein Interesse an den Freien Kins-
ten fUhlte sich Weiss mit Moser eng verbunden,
woraus sich ein Kontakt entwickelte, der lange
Uber die Studienzeit hinaus anhielt. Nach einem
Praktikum bei Karl indermthle griindete Weiss
1920 sein eigenes Buro in Bern, ohne dass er
durch gréssere Bauauftrage abgesichert ge-
wesen ware. 1924 konnte er das verwaiste Ar-
chitekturbiro Zeerleder & Bosiger tibernehmen.
In diese Zeit fallen die ersten Bauauftrége fUr sei-
nen Schwager Hans Meer und dessen Bruder,
den Mdbelfabrikanten Rudolf Meer. Dabei handelt
es sich um ein reprasentatives Zweifamilienhaus
in Bern und um eine kleine Villa in Huttwil. Beide
Héauser sind sachlich gestaltet, stehen aber mit
ihrer Dachform und einigen klassischen Details
durchaus in der Tradition bernischer Landsitze.
Typisch fur Weiss ist die Integration von Skulptu-
ren als Bauschmuck.

... und Neuem Bauen

Dass die kleine, klassizistisch anmutende Villa
in Huttwil und die moderne Verkaufszentrale in
Bern fir Weiss keinen Widerspruch bedeuteten,
geht aus dem Text eines Vortrags hervor, den
Weiss 1930 hielt. In seinen Ausflihrungen ver-
suchte Weiss, den Ursprung der neuen Bauge-
sinnung zu erklaren. «Die Errungenschaften tech-
nischer Erfindungen und wissenschaftlicher

Das Meer-Haus in einer
Aufnahme von 1930.
(Foto: Archiv Weiss)



Forschung, ihr Ausbau und ihre Verwertung ver-
dréngen die Vergangenheit [...]. Soll da die bau-
klnstlerische Arbeit abseits stehen, mit zahen
Banden in der Vergangenheit verwurzelt blei-
ben [...]?» Die neuen Aufgaben verlangen eine
durchdachte Organisation und eine neuartige
Gestaltung unter Verwendung neuer Bautechni-
ken, meinte Weiss weiter. Er schrankte aber gleich
ein: «Die Stadt ist der Ort, wo sich die Verande-
rungen unseres Lebens zeigen, wo der einzelne
Mensch diesen Veranderungen im Existenz-
kampf ausgesetzt ist.» Auf dem Land hingegen
bleibt fir Weiss die Natur Ausgangspunkt der
Gestaltung. «lch werde daher ohne tieferen
Grund kein Gebaude aus armiertem Beton in die
waldreiche Gegend unseres Oberlandes ver-
pflanzen wollen [...].» FUr herkdmmliche Bauauf-
gaben auf dem Land, zum Beispiel Wohnhau-
ser, bevorzugt Weiss also eine eher traditionelle
Gestaltung. Wenn hingegen ein Dorf einen Bahn-
hof oder eine Fabrik braucht, so solle nicht ge-
z6gert werden, diese Aufgabe im Geist der neu-
en Baugesinnung anzupacken. In seinem Vortrag
erlauterte er ferner seine Auffassung vom kinst-
lerischen Impuls, der zu neuen Formen fUhrt: «Al-
les schopferische Schaffen hat seinen Ursprung
in der Welt der Empfindungen. Sie bestimmt die
asthetische Einstellung.» Fir Weiss ergibt sich die
Form demnach nicht einfach aus der Funktion her-
aus, sondern ist Ausdruck von Lebensgefihlen.
Diesen Ansatz veranschaulichte er mit dem Bild
des Geschaftshauses: «Die aufgetirmte Wand
der hell erleuchteten Fenster zeugt von geschéfti-
ger Arbeit [...]. Blendende Schaufenster zeugen
von Qualitat, und das Leuchtzeichen der Firma
spiegelt sich wider auf dem glatten Asphalt, wo
menschliche Schatten huschen, und Scheinwer-
fer wahllos unbestimmten Zielen entgegenrasen. »
Das Licht in seinen Erscheinungsformen wird zum
Symbol fir Dynamik und Fortschritt. Hans Weiss
schloss sein Referat mit der Behauptung: «<Neue
Baugesinnung hat Sinn flir Symbolik und Kunst-
handwerk und gerade die Erzeugnisse des Bild-
hauers und des Malers sind ihr wilkommene Be-

Wettbewerb 1930 flr ein neues SUVA-Gebaude
in Bern; Projekt im 4. Rang von Hans Weiss.
(Schweiz. Bauzeitung, 1930, S. 61)

reicherung ihrer Gestaltungsideen.» Aufgrund die-
ser Aussagen wird deutlich, dass die Architektur-
auffassung von Hans Weiss 1930 dem deutschen
Expressionismus naher steht als der funktionalen
Bauhaus-Modeme.

Expressionistische Experimente

Die expressionistische Seite von Weiss zeigte sich
erstmals 1926 in der Blockrandbebauung an der
Optingen-, Viktoria- und Greyerzstrasse, wo er
far die Architekten Steffen & Studer die Fassa-
dengestaltung der Hauser tibernahm. Weiss ent-
wickelte ein Farbkonzept mit expressionisti-
schem Zickzackmuster. Dieses Gestaltungsvo-
kabular verwendete er spater ein zweites Mal
fur seinen Baubeitrag an der «Saffa», der Schwei-
zerischen Ausstellung fur Frauenarbeit, die zum
ersten Mal 1928 in Bern stattfand. Die Ausstel-
lungsleitung lag in den Handen der Zircher Ar-
chitektin Lux Guyer; als Vizepréasident des Bau-
komitees wurde Weiss von den Elektrizitatswer-
ken mit dem Bau der Elektrizitatshalle betraut.
Er entwarf ein langes Gebaude mit zwei Porti-
ken unter steilen Pyramidendachern. Die Dach-
flachen schmickte Weiss mit farbigem Winkel-
muster und auf die Dachspitze setzte er je einen
Aufsatz aus neun ineinander gesteckten Kel-
chen. Wie zwei kurios geformte Blitzableiter rag-
ten diese Aufsatze in den Himmel und sollten
wohl die geballte Kraft der Elektrizitat aus-
drticken.

Funf Jahre spater erhielt Weiss von der Berni-
schen Elektrizitatswirtschaft nochmals die Ge-
legenheit, mit Architektur die Faszination an der
elektrischen Energie auszudricken. Fur die «Li-
stra» (Bern in Licht und Strahlen), eine Ausstel-
lung zur Férderung des Lichtgebrauchs, konnte
Weiss einen Strahlenturm bauen. Es gelang ihm
ein Meistersttick theatralischer Temporéararchi-
tektur. Wohlwissend, dass nachts nur beleuch-
tete Teile in Erscheinung treten, entwarf er einen
Turm aus Platten, die an einem Kran hingen.

Saffa 1928: Titelblatt
des Fuhrers durch die
Elektrizitatshalle.
Zeichnung eines
Portikus.

Strahlenturm der Listra,
1933.
(Foto: Archiv Weiss)
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links:
Wohnblock am
Brugglenweg, 1932.

rechts:
Hochhausprojekt an
der Wylerstrasse, 1930:
Modell zur Baueingabe.
(Fotos: Archiv Weiss)

Latten, die weit Uber diese Platten hinaus krag-
ten, symbolisierten die Strahlen. Grosse Buch-
staben zwischen den Tafeln bildeten den ver-
tikalen Schriftzug. Durch die dahinter liegenden
Lichtquellen erschienen sie im Gegenlicht als
dunkle Silhouetten, die Latten hingegen glihten
als Strahlen gegen den schwarzen Nachthimmel
auf. Der Kran selber blieb unsichtbar. Der Strah-
lenturm als Lichtmonument und Wahrzeichen der
Ausstellung erregte grosses Aufsehen, obwonhl
der Lichtkorper des Meer-Hauses diesen Effekt
eigentlich schon vorweggenommen hatte.

Hochhausprojekte

Hans Weiss zeigte eine Vorliebe fUr vertikale, sym-
bolhafte Architekturelemente. So Uberraschte er
Bern 1930 erstmals mit zwei Hochhausprojekten.
Das eine war sein Wettbewerbsbeitrag flr aas
SUVA-Gebaude. Er erhielt daflr von der Jury den
Uberraschenden 4. Rang zugesprochen. Indem die
Berner lllustrierte nur das Hochhaus von Weiss
abbildete, wurde seinem Projekt mehr Aufmerk-
samkeit zuteil als dem erstplazierten Entwurf von
Otto Rudolf Salvisberg. Weiss interpretierte die
Ecke Laupenstrasse/Seilerstrasse anders als Sal-
visberg. Wahrend jener mit einem Rundbau die
Laupen- und die Seilerstrasse ineinander ver-
schleift, machte Weiss das Gegenteil: Turm und
Ostfliigel sind auf die Laupenstrasse ausgerichtet;
die Seilerstrasse ist fur Weiss sekundér, weshalb
er den Sudflligel als Anbau behandelt. Die doppel-
te Perspektive verrat noch eine andere Entwurfs-
absicht: Durch die zweifache Darstellung des Tur-
mes nach Westen und nach Osten ergibt sich eine
Torsituation. Weiss versuchte also, die Reihe der
Stadttortiirme — Zytgloggen-, Kéfig- und ehemali-
ger Christoffelturm — weiterzufiihren. Das Wettbe-
werbsprojekt weist eine frappante Ahnlichkeit mit
jenem der Gebrider Luckhardt von 1929 fiir den
Berliner Alexanderplatz auf. Der runde Glaserker
erinnert wiederum an die Geschéaftshauser Men-
delsohns und ware nachts als Leuchtkorper zum
Symbol des neuen Geschéftsviertels geworden.

Dass es Hans Weiss emnst meinte mit einem Hoch-
haus fur Bern, zeigt das Baugesuch fUr sein zwei-
tes Turmhausprojekt, das er nur zwei Monate
spater einreichte. Es sollte ein Eckhochhaus einer
geplanten Blockrandbebauung an der Wyler-
strasse werden. Dieser ausgesprochene Point-
de-vue-Bau hatte die Gelandekante des Brei-
tenrainquartiers stark akzentuiert. Weiss rech-
nete mit einer Ausnahmebewilligung. Er sah
das Hochhaus als Antwort auf die herrschende
Wohnmisere, und die Presse war dem Projekt
ausserst wohlgesinnt. Aus Angst vor Spekula-
tion schoben die Behdrden aber rechtliche Grin-
de vor, um das Baugesuch abzulehnen. Weiss
realisierte 1933 die Blockrandbebauung schliess-
lich ohne Eckturm, daftr aber mit einem hofsei-
tigen, befensterten Laubengang, der durch seine
spannungsvolle Krimmung zu einem architek-
tonischen Schmucksttck in Bern wurde.

Architektur als Fahnentrager

Fur ein anderes Unternehmer-Konsortium baute
Weiss 1932 einen Wohnblock am Brigglenweg.
Das langliche Gebaude oberhalb des Barengra-
bens wurde zum Manifest des Neuen Bauens
genau der Altstadt gegenUber. Wahrend auf der
Entwurfszeichnung die Westfront durch lange
Balkone noch eindeutig horizontal betont ist,
erscheint sie am ausgefiihrten Bau infolge partiel-
ler Verglasungen mit zwei vertikalen Streifen, die
je noch mit einer Fahnenstange betont werden.

Auch der Aufsatz des Schlauchtrockneturmes der
neuen Feuerwehrkaserne im Spitalackerquartier
erhielt eine Fahnenstange. Weiss gewann 1934
den Wettbewerb; im Verlauf der Bauausfuhrung
wurde 1936 beschlossen, den Turm um einen
Beobachtungsstand zu erhéhen. Daraufhin ge-
staltete Weiss einen Aufsatz aus rotem Klinker
Uber einer Bogenkonstruktion. Die Leiter zur
Erschliessung versteckte er in einer rickwartigen
Nische. Das Aussichtspodest, das sich etwa
einen Meter unterhalb des Abschlussgesimses



befindet, ist von aussen nicht zu erkennen, die
Funktion des Aufbaus also nicht ablesbar, womit
es sich um eine Architekturplastik fernab funk-
tionalistischer Prinzipien des Neuen Bauens han-
delt. Der Aufsatz mit Bogen erscheint als Dach-
reiter, der die Fahnenstange halt, als eigentlicher
Zeichentrager. Die rote Klinkerverkleidung erinnert
an den «roten Hahn» auf dem Dach oder kann als
eine Anspielung auf den Kamm des Feuerwehr-
helms verstanden werden. Der Aufsatz ist also
nicht nur Zeichentrager, sondern wirkt selber als
Zeichen. Er ist reiner Ausdruck im Sinn expres-
sionististischer Architektur.

Eine stadtische Zeile vor Kriegsbeginn

In den schwierigen Jahren kurz vor Ausbruch
des Zweiten Weltkriegs ergab sich fir Weiss die
Mabglichkeit, gegentber dem SUVA-Haus eine
ganze Hauserzeile zu bauen. Als erstes konnte er
1936 die Verbandsmolkerei erstellen. Es war ein
Bau, der grosse Anspriche an die technischen
Installationen und an reibungslose Ablaufe stellte.
Nach Fertigstellung erhielt Weiss die Auftréage
fur die zwei anschliessenden Gebaude, den
Fruchthof und die Ford-Garage. Bei letzterer Uber-
raschte er mit einem grossen Autolift, der die
Wagen in den zweiten Stock beférderte. Den Lift
plazierte er in einem Turm, der mit Dienstwohnun-
gen im fUnften und sechsten Geschoss eine be-
achtliche Hohe erhielt und somit einen Abschluss
der Hauserzeile vor dem niedrigen Garagentrakt
bildete. Den fensterlosen Fassadenteil am Liftturm
nutzte Weiss fur den vertikalen Schriftzug FORD.
Damit konnte er noch einmal seiner Vorliebe fur
senkrechte, zeichenhafte Elemente nachgehen.

Der Krieg brachte einen Einschnitt im Schaffen
von Hans Weiss; neben kleineren Projekten wid-
mete er sich nun der Malerei. In seinen aquarel-
lierten Blumenbildern scheinen ihn vor allem die
unterschiedlichen Erscheinungsformen des Lichts
interessiert zu haben.

Die zurtickhaltende Nachkriegszeit

Nach dem Krieg nahm Weiss seine Bautatigkeit
wieder auf, doch haben nur noch wenige Bauten
die Ausdrucksstarke seiner Vorkriegsarchitektur.
So entsprechen die zahlreichen Wohnbldcke ei-
ner gangigen Architektur der Finfzigerjahre und
sind kaum erwahnenswert. Zu nennen sind hinge-
gen das Medizinisch-chemische Institut der Uni-
versitat Bern (1950) und der Neubau der Kim-
merli & Frey AG (1954) in der Léanggasse, beides
Bauten von industriellem Charakter. Eine Aus-
nahme bildet auch das Pumpwerk Schénau. Weiss
wollte hier zuerst eine Anlage mit ausgespro-

Feuerwehrkaserne
Spitalacker, 1936:
Aufsatz beim
Schlauchtréckneturm.
(Foto: Archiv Weiss)



links:
Fassadenabwicklung
am Nydeggstalden.
Endgltiges Aus-
flhrungsprojekt 1961.

rechts:

Pumpwerk in der
Schoénau, 1950.

Relief von Karl Schenk.
(Fotos: Archiv Weiss)

chener Fabrikésthetik schaffen. In seinem Vor-
projekt von 1947 setzte er einen Turm in Kontrast
zur eingeschossigen Maschinenhalle. Nach meh-
reren Uberarbeitungen kam er jedoch zu einer
neuartigen Losung, die sich harmonisch in die
Naturlandschaft eingliedert. Die Anlage wurde in
drei Gebaude aufgeteilt. Die rustikalen Haustein-
quader der Fassaden bilden das verbindende
Element, wahrend die differenziert gestalteten
Fenster die unterschiedlichen Nutzungen der
einzelnen Bauten verraten. Hochst bemerkens-
wert ist die gegllckte Integration des klnst-
lerischen Schmucks (Wandbild, Glasfenster, Re-
lief und Brunnen). Es entstand ein unauffalli-
ges Gesamtkunstwerk, das Weiss bis ins Detail
durchgestaltete. Es ist ihm damit eine eigenwil-
lige und ausdrucksstarke Architektur gelungen,
ohne direkt an die expressionistische Tendenz
der Zwanzigerjahre anzuknUpfen.

Bei einem weiteren Projekt war es ungleich
schwieriger, den Entwurfsgedanken Uber die
Kriegszeit hinweg zu retten. Es handelt sich um
die Berner Altstadtsanierung, ein Projekt, das
Hans Weiss im Lauf seiner beruflichen Tatigkeit
immer wieder beschéftigt hat. 1931 gewann er
den Wettbewerb fUr die Sanierung der Altstadt,
wobei besonders das Mattequartier und der
Nydeggstalden zu bearbeiten waren. Der stadte-
bauliche Wettbewerb zog verschiedene Uber-
arbeitungsphasen nach sich, die ihm schliesslich
den Auftrag fur den Neubau der inneren Hauser-
zeile am Nydeggstalden und der Gebaude in der
Mattenenge einbrachten. Die Ausflihrung dieser
Bauten, die heute unauffallig die Altstadt erganzen,
bildete 1961 mehr oder weniger den Abschluss
von Hans Weiss' Architektentétigkeit.

Ausdrucksvolle Architektur

Die Bauten am Nydeggstalden zeigen, dass
Weiss je nach Aufgabenstellung unterschiedlich
reagiert hat. Wohnbauten missen nicht um jeden
Preis modern sein; das Flachdach ist fir Weiss

keine Doktrin; auch erlaubt die Funktion freie Ge-
staltungsformen. Die Formensprache entwickelte
Weiss aus seinen Empfindungen heraus. Bei neu-
artigen, technischen Bauaufgaben (wie Feuerwehr,
Garage oder Pumpwerk) faszinierte ihn die Suche
nach einem Ausdruck, der Uber das Darstellen der
blossen Funktion hinausgeht. In diesem Gestal-
tungswillen erkennt man den verhinderten Bildhau-
er. So zeigen die Projekte des Aufbruchs um 1930
eine expressionistische Facette, die in der Schweiz
hochst selten ist. Zu lange verharrte die Schwei-
zer Architektur im Heimatstil, um dann —von eini-
gen Glanzlichtern abgesehen — direkt in eine ge-
massigte Moderne, die sich der Sachlichkeit ver-
schrieb, tberzugehen. Das modernistische Pathos
war unbeliebt. Eine emblematische Architektur war
ebenso verpont. Nichts durfte Uber sich selbst
hinausweisen. Weiss gelang es aber, einige expres-
sive Zeichen zu setzen, bevor auch er durch die
typisch schweizerische Bescheidenheit zurlickge-
bunden wurde. Gerade so ausdrucksvolle Zeichen
wie der Turmaufsatz der Feuerwehr oder die
Leuchtschrift des Meer-Hauses mochte man heu-
te in Bern nicht mehr missen, denn sie wirken anre-
gend und setzen Akzente im relativ gleichformi-
gen Stadtgebilde.

Robert Walker
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