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ISABELLA NETT

EIN FRAGMENT EINER HYDRIA AUS SUDITALIEN IN BERN'

Seit November 1981 befindet sich im Besitz der
heutigen Antikensammlung der Universitit Bern ein
Gefissfragment mit der Inventarnummer 139. Es
handelt sich um das Fragment einer apulischen Hy-
dria, die ohne genaue Herkunftsangabe von privater
Hand im Kunsthandel erworben und der Sammlung
geschenkt wurde! (7zf 5,2). Im Jahre 2002 wurde
mir das Fragment als Thema einer Bestimmungsar-
beit? anvertraut. An dieser Stelle mochte ich Prof.
Dr. D. Willers danken, dass er mir die Gelegenheit
gab, dieses Fragment zu publizieren.

Das aus hellem, rostrotem Ton bestehende Fragment
ist gut erhalten. Die bemalte Oberfliche weist keine
Spuren von Beschidigung, weder infolge der langen
Lagerung im Boden noch infolge moderner Einfliis-
se auf, die Farben sind intensiv und wirken frisch,
der Glanz der schwarzen Farbe ist fast vollstindig
erhalten, nur an wenigen Stellen sind vereinzelt fei-
ne und kaum sichtbare Risse zu erkennen. Einzig
der abgebrochene Henkel hat eine Bruchstelle an der

" Abkiirzungen:

Giuliani 1995 L. Giuliani, Tragik, Trauer und Trost. Bil-

dervasen fiir eine apulische Trauerfeier

(1995)

Lohmann 1979 H. Lohmann, Grabmiler auf Unteritali-
schen Vasen (1979)

Lohmann 1982 ders., Zu technischen Besonderheiten apu-

lischer Vasen, JdI 97, 1982, 191ff.

A. D. Trendall, Rotfigurige Vasen aus Un-

teritalien und Sizilien (1990)

A. D. Trendall - A. Cambitoglou, The Red-

Figured Vases of Apulia I (1978). II (1982)

RVAp Suppl. 1 dies., First Supplement to the Red-Figured
Vases of Apulia, BICS Suppl. 42 (1983)

RVAp Suppl. 2 dies., Second Supplement to the Red-Figu-
red Vases of Apulia, Part I-ITI, BICS Suppl.
60 (1991-92)

Trendall 1990

RVAp I 11

! Auktion MuM (56), 19. 2. 1980, 58 Nr. 116 Taf. 54 unten.
2 Fiir deren Durchlesen und fiir die hilfreichen Hinweise dan-

ke ich PD Dr. A. Stihli sehr herzlich.

Stelle seines Ansatzes, welcher sich am oberen rech-
ten Rand des Fragments befindet, hinterlassen. Das
Innere des Gefisses ist ohne Firnis belassen, die Her-
stellungsspuren sind gut zu erkennen, ebenso die
nicht durch die Gefisswand durchgehenden, drei bis
sechs Millimeter grossen Lécher, welche auf grobe
Sandkoérner oder Kalkeinschliisse zuriickzufiihren
sind.

Die Wandstirke variiert von 0,6 bis 0,8 cm. Die
Ausmasse des Fragments betragen 32 x 27 cm. Die
Art der Wélbung und die Form des relativ grossen
Fragments sowie die Plazierung des Henkelansatzes
lassen auf eine Hydria mit einer Hohe von schit-
zungsweise 65 bis 70 cm schliessen.

Eine mit gegiirtetem Chiton bekleidete Frau eilt vom
rechten Bildrand nach links auf ein wahrscheinlich
in der Bildmitte befindliches Gebiude zu. In der
Rechten des vorn gehaltenen und leicht angewin-
kelten Armes hilt sie eine Phiale, in der Linken des
nach hinten und abwirts gerichteten Armes einen
Kranz, durch den eine Tinie gezogen ist. Ihr Haar
ist zu einem langen Knoten hochgesteckt, von dem
zwei nur noch schwach erkennbare Binder abste-
hen, und mit Schmuck verziert. Thr Hals, ihre Ohr-
lippchen und ihre Handgelenke sind ebenfalls mit
Schmuckstiicken verziert. An den Fiissen trigt sie
Schuhe, welche wie der Schmuck mit weisser Farbe
besonders hervorgehoben sind. Die Frau méchte ich
im weiteren Textverlauf als Gabentrigerin bezeich-
nen und das Gebiude als Naiskos.

Uber der Phiale sind die beschuhten Fiisse und ge-
kreuzten Beine einer sitzenden Frau zu erkennen,
vor dieser ist schwach ein Band auszumachen, zwi-
schen ihr und dem Henkelansatz ein Gebilde aus
weissen Streifen und Punkten. Sowohl die nackte
Haut der Gabentrigerin als auch die Kleidung bei-
der Frauen sind “rotfigurig” gehalten, die Falten des
Chitons und der Giirtel mit den kugelférmigen En-
den sowie ein Teil des Haares sind schwarz aufge-
malt.

Hinter der Gabentrigerin befindet sich ein Palmet-
tenornament, dariiber der abgebrochene Ansatz des
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Henkels mit Resten eines Blattstabornaments. Als
Fiillornamente dienen hinter der Frau eine Rosette
mit weissen Blattenden, vor ihr ein Tympanon und
eine Tinie, zu ihren Fiissen ist eine weitere Phiale
auszumachen. Die beiden tongrundigen Phialen sind
mit weissen Punkten und mit je einem helleren, fast
weissen Strich verziert. Das gleichfarbige Tympanon
weist neben der weissen auch eine schwarze Verzie-
rung auf. Die Tinie, die Palmette, das Blattstabor-
nament, der Kranz und die Rosette sind “rotfigu-
rig”, wobei die beiden letzteren weisse und schwar-
ze Aufmalung zeigen. Die um den Kranz gewunde-
ne Tinie ist in hellem Ockerton gehalten. Auf der
Riickseite des Tympanons und an den unteren En-
den der Tinien sind in wahrscheinlich ehemals weis-
ser Farbe gemalte Binder bei gutem Licht noch knapp
zu erkennen. Das auf der schwarzen Farbe aufgetra-
gene Weiss scheint sich im Allgemeinen nicht be-
stindig zu halten.

Vom Naiskos ist die untere Hilfte von zwei in der
Basis verschiedenen Siulen der rechten Seite des
Grabmals zu erkennen. Ob von einem viersiuligen
Naiskos ausgegangen werden kann, oder ob es sich
bei der einen Siule nicht um einen Pfeiler im Nais-
kos handeln kénnte, wird am Ende der Arbeit niher
erortert werden. Die erste Siule ist direkt mit dem
Podest verbunden, die zweite Siule oder der Pfeiler
(siche unten), erscheint durch die perspektivische
Darstellungsweise raumlich weiter “hinten” auf dem
Podest stehend. Beide Siulen sowie der obere Teil
des Podests, auf dem der Naiskos steht, sind weiss,
die “Schattenseite” und der Boden tongrundig ge-
halten. Die Sockelzone des tonfarbigen Podests ist
mit einem weissen Spiralrankenornament verziert.
Der untere, auslaufende Teil ist wiederum weiss.
Im Naiskos ist eine bekleidete und beschuhte weib-
liche Gestalt in Halbprofil bis iiber die Knie zu er-
kennen, die stehend und mit gekreuzten Beinen an
der einen Siule bzw. am Pfeiler, lehnt. Links von ihr
befindet sich eine sitzende, nur bis unter die Knie
erkennbare Gestalt, die nach rechts gewendet ist. Sie
ist bekleidet, aber barfuss. Ihre Fiisse ruhen auf ei-
nen niedrigen Schemel. Zwischen den beiden Figu-
ren ist knapp unterhalb des Bruchrandes ein blass-
weisses Band mit kugeligem Ende auszumachen.
Beide Figuren sind in weisser Farbe gehalten, die
Gewandfalten und Fusskonturen mit ockergelber
Farbe hervorgehoben.

Die Bildzone ist unten durch einen rotfigurig-
schwarzen Hakenmianderstreifen begrenzt, der von
zwei viergeteilten Quadraten unterbrochen wird; die

54

Mitte der vier Teilquadrate ist jeweils mit einem
Punkt versehen. Der gesamte Hintergrund ist in
glinzendem Schwarz gehalten.

Als Herkunftsort wurde lediglich Apulien genannt,

eine vage, aber wohl nicht anzuzweifelnde Angabe,

denn siiditalische Vasen werden selten ausserhalb der

Gegend, wo sie hergestellt wurden, gefunden. Zu

den wenigen Ausnahmen gehéren die in Siidrussland

gefundene Vase des Dolon-Malers, einige apulische

Vasen in Sidon, sizilische in Spina und Karthago und

Gefisse unterschiedlicher Herkunft in Albanien,

Spanien und Siidfrankreich?.

Wie fiir so viele im Kunsthandel angebotene Ge-

genstinde sind die genauen Fundumstinde auch fiir

dieses Fragment leider nicht bekannt. Aufgrund der

Grabmaldarstellung ist aber mit aller Wahrschein-

lichkeit anzunehmen, dass es aus einem Grab stammt.

Die Grésse des Gefisses spricht gegen einen Gebrauch

im Alltag. Dass es sich um eine Grabvase handeln

muss, geht nicht nur aus dem figiirlichen und pla-

stischen Dekor hervor. Zur Herstellung von apuli-
scher Keramik als Grabvasen will ich einige Punkte
anfiihren:

- Die Innenseite ist bei den meisten Grabvasen aus
gesichertem Fundkontext nicht mit Glanzton iiber-
zogen, was fiir die Aufbewahrung von Fliissigkeit
unumginglich wire. Auch das Berner Fragment
weist eine grob belassene Innenseite auf.

- Die Henkel der meist sehr grossen Gefisse sind
viel zu schwach und ungeniigend am Gefisskor-
per befestigt, als dass man sie im gefiillten Zu-
stand gefahrlos hitte heben kénnen. Sogar Grab-
vasen, die dem tiglichen Gebrauch entzogen wa-
ren, sind ihrer Henkel verlustig geworden. Der
Henkel des Berner Fragments wurde zwar abge-
brochen, doch kann dies aufgrund des fragmenta-
rischen Zustands nicht als Beweis angefiihrt wer-
den.

- Der Ton der Grabvasen ist meist zu grob und ent-
hilt Kalkeinschliisse, die Locher in die Wand des
Gefisses sprengen konnen. Zwar weist unser Frag-
ment keine durchgehenden Lécher auf, der ver-
wendete Ton ist aber ziemlich grobkérnig.

- Auch symbolisieren die Vasen durch ihre Formen
(am hidufigsten verwendete Formen sind Voluten-

3 A. D. Trendall, Notes on South Italian Red-Figure Vase-
Painting (1975) 7; Lohmann 1982, 236f.



kratere, Amphoren, Hydrien und Loutrophoren)
die Grabbeigabe von Wein, Ol und Wasser. Das
als Teil einer Hydria anzusehende Berner Fragment
steht ganz in der Tradition, einer verstorbenen Frau
ein Gefiss diesen Typs beizugeben (dazu spiter
mehr).

- Ein weiteres Argument fiir die Verwendung als
Grabvase ist die Fiille der Grabbeigaben im Un-
teritalien des 5. und 4. Jahrhunderts; 30 bis 80
Vasen im Grab sind keine Seltenheit!, Funde rot-
figuriger Keramik in Siedlungshorizonten sind hin-
gegen dusserst selten’. Somit ist die Wahrschein-
lichkeit, dass das Berner Fragment in einem Grab
gefunden wurde, deutlich hsher.

- Als objektive Kriterien fiir die Herstellung von Va-
sen als Grabgefisse bieten sich einige technische
Eigenarten an, die den Gebrauch fiir den Alltag
verunmdglichen (separate, getrennt gearbeitete
Fiisse, auf die der Gefésskdrper lose aufgesetzt wird,
Brennlécher in und unter den Henkeln, fehlende
Boéden)®. Leider liefert das Berner Fragment dies-
beziiglich keine Informationen.

Die Vasen mit Grabmilerdarstellungen, deren Fund-

ort gesichert ist, stammen unter anderem aus Ruvo,

Canosa, Ginosa und Conversano. Die stilistisch ho-

mogenen Grabfunde zeigen, dass Vasen aus dersel-

ben Werkstatt an weit auseinanderliegenden Orten
vorkommen koénnen, wihrend die Funde im selben

Grab Vasen ganz verschiedener und auch andern-

orts vertretener Maler und Werkstitten vereinigen.

Dies kénnte auf einen gemeinsamen Ursprung der

Vasen hindeuten, fiir den wohl vor allem Tarent in

Frage kommen kénnte’.

Die beiden grossen Themen der unteritalischen Grab-
milerdarstellungen sind das Grabmal mythischer
Personen und das figiirliche Grabmal. Beides kam
vereinzelt schon in der attischen Vasenmalerei vor
(es sind wenige figiirliche Grabmilerdarstellungen

4 Lohmann 1979, 14.

> Lohmann 1982, 248.

¢ Lohmann 1982, 191ff: “Abnehmbare” Fiisse sind vor allem
bei Volutenkratere anzutreffen, Brennlocher in den Henkel-
rotellen der Volutenkratere und in der Gefisswand unter Hen-
keln von Hydrien und Amphoren. In Apulien werden vor
allem Loutrophoren, Amphoren, Hydrien und Oinochoen von
vornherein ohne Boden hergestellt.

7 Lohmann 1979, 8ff.

auf Lekythen im Umkreis des Thanatos- und Bosan-
quet-Malers bekannt®), aber erst in Unteritalien er-
langen diese Themen eine grossere Bedeutung und
sind ein Novum gegeniiber der attischen Vasenma-
lerei, was die Beliebtheit und Verbreitung der Grab-
milerdarstellungen anbelangt. Ein weiterer Unter-
schied zum “hochklassischen Lekythenbild mit sei-
ner doppelsinnigen Verschmelzung der Sphiren von
Leben und Tod”?ist der Sinn fiir das Realistische,
der den unteritalischen Grabkultszenen von Anfang
an eigen ist.

Die friihesten bekannten Grabmilervasen werden der
Sisyphus-Gruppe zugeschrieben und entstanden von
425 bis 400 v. Chr. Ab 370 v. Chr. ist eine Zunah-
me dieser Gattung festzustellen. Mit der friihesten
Darstellung eines Naiskos auf dem Volutenkrater des
Iliupersis-Malers (London, F 283)"®um 360 v. Chr.
bahnt sich eine Entwicklung an, die um die Jahr-
hundertmitte einen starken Aufschwung erfihrt und
bis 290 v. Chr. anhilt. Der grosste Teil der Grabmi-
lervasen und vor allem der Naiskos-Darstellungen
fille in die zweite Hilfte des 4. Jhs. v. Chr.'!, ihre
Zahl"? iibertrifft alle anderen Grabmalformen wie
Grabstatuen und Grabstelen bei weitem, auch wenn
man die Darstellungen von Grabstelen mitzihle, die
sich auf der Riickseite von Vasen mit einem Naiskos
als Hauptbild befinden. Die Zahl der viersiuligen
Naiskoi bleibt zhnlich wie die der Grabstatuen ge-
ring. Thr wichtigstes Merkmal sind zwei zusitzliche
riickwirtige Siulen, die auch als Halbsiulen und in
gewissen Fillen als Pilaster gedeutet werden kén-
nen. Es kommt nicht zur Ausbildung eines ein-
heitlichen Typus, sondern man kann lediglich zwi-
schen zentralperspektivischen und schrigansichtigen
Naiskoi unterscheiden. Jeder einzelne von ihnen
weist individuelle Merkmale auf, wobei die hinten
stehenden Siulen hiufig tongrundig gehalten sind.
In der iiberwiegenden Mehrzahl sind gewshnliche
Grabdenkmiler, deren Darstellung von realen Grab-

8 Lohmann 1979 Anm. 21.

? Lohmann 1979, 4.

19 Lohmann 1979, A 338 Taf. 16,1.

"' R. Pagenstecher, Unteritalische Grabdenkmiler (1912) 11.
12 K. Schauenburg, JdI 104,1989. Die von Lohmann 1982,
194 geschitzte Zahl belduft sich auf iiber 1200 Exemplare, in
der Zwischenzeit sind laut Schauenburg ca. 200 weitere hin-
zugekommen.

13 Pagenstecher a. O. 74ff.
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milern angeregt wurde. Die Figuren stimmen mit
denen der zweisiuligen Naiskoi iiberein'4.
Die grésste geschlossene Gruppe innerhalb der Grab-
milervasen bilden die Darstellungen von Einzelfi-
guren im Naiskos, gefolgt von den Zweifigurengrup-
pen im Verhiltnis 5:1". Darstellungen mit drei Fi-
guren im Naiskos sind noch seltener. Es sind vier
Klassen von Zweifigurengruppen zu unterscheiden:

1. zwei Jiinglinge

2. Mann und Jiingling

3. Frau und Jiingling

4. zwei Frauen
Fiir den Vergleich mit unserem Gefiss ist die vierte
Klasse der Zweifigurengruppen heranzuziehen. Wih-
rend der Volutenkrater und die Amphore hauptsich-
lich den Jiinglingen vorbehalten bleiben, sind Hy-
drien, Loutrophoren und Peliken die bevorzugten
Vasenformen zur Darstellung von “Frauengribern”,
50% der 45 von Lohmann erfassten Gefisse sind
Hydrien. Die hidufige Verwendung der Loutropho-
ros weist auf die zentrale Rolle der Hochzeit im Le-
ben der Frau in der Antike hin. Zweifigurengrup-
pen finden sich vorwiegend auf der Vorderseite der
Vasen; auf der Riickseite sind entweder eine Stele
oder ein zweiter Naiskos, der meist ein nicht-figiir-
liches Motiv zeigt, dargestellt. Die Zweifigurenbil-
der sind nicht Eigenart eines bestimmten Malers,
sondern werden von allen Malern gleichmissig an-
gefertigt. Andererseits bevorzugen gewisse Maler be-
stimmte Klassen!'S.
Die Zweifigurengruppen sind einfach komponiert:
Stets sind die Figuren iiberschneidungsfrei und pa-
rataktisch angeordnet. Meist ist eine Figur sitzend,
die andere stehend gezeigt, seltener wurden beide
stehend dargestellt. In der Regel ist mit der sitzen-
den Figur die Verstorbene gemeint. Diese sitzt hiu-
figer nach links als nach rechts, damit die rechte
Hand, welche die Attribute hilt, auf der vom Be-
trachter abgewandten Kérperseite zu liegen kommt,

4 Lohmann 1979, 41ff.

!5 Da sich die absoluten Zahlen indern, gebe ich das konstant

bleibende Verhiltnis an.

16 Lohmann 1979, 87. Die 4. Klasse ist besonders beim Gras-

mere-Maler (Anm. 779), beim Unterwelt-Maler (Anm. 780),

in der Génymed— und Patera-Werkstatt (Anm. 781), in der

Spitapulisch-A-Gruppe und beim Capodimonte-Maler (Anm.
781) beliebt: Lohmann 1979, 97.
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um nicht mit dem Gegenstand die Figur zu iiber-
schneiden. Die Sitzende auf unserer Vase ist nach
rechts gewandt; ob sie irgendwelche Attribute in der
Hand hilt und wenn ja, in welcher, ist nicht zu er-
kennen. Da die iiberwiegende Mehrzahl der Bilder
die Tote als Empfingerin von Opfergaben zeigt, ist
auch hier mit einer Gabe (denkbar wiren Ficher,
Spiegel, Kistchen, Kalathos oder Sonnenschirm')
zu rechnen. Haupt- und Nebenfigur sind meist deut-
lich unterschieden und Diener oder Migde dazu
hiufig auch gréssenmissig von der Verstorbenen
abgesetzt. Bei unserem Exemplar ist anzunehmen,
dass beide Figuren im Naiskos die gleiche Grésse
haben. Ob es sich bei der stehenden, an der Siule
oder an einen Pfeiler angelehnten Figur um eine
Dienerin handelt, kann deshalb nicht mit endgiilti-
ger Sicherheit gesagt werden. Es ist aber wahrschein-
lich, dass es sich auch hier bei der sitzenden Figur
um die Verstorbene handelt. Auffallend ist in der
apulischen Vasenmalerei die alterslose Darstellung
der Frauen, wihrend alte Menschen nur in mytho-
logischen Szenen vorkommen. Typisch ist eine Am-
bivalenz in der Charakterisierung der Frauen als
Hausfrau im weiteren und als “Braut” im engeren
Sinn. Darstellungen von Ehepaaren fehlen, was viel-
leicht mit einer “archaischeren” sozialen Rolle der
Frau, das heisst ihrer strikten Beschrinkung auf den
hiuslichen Bereich zu erkliren ist. Die Frauen wer-
den meist mit einer Dienerin abgebildet, wodurch
ihre Stellung als “Herrin im Hause” zusitzlich be-
tont wird. Ob die Bilder die gesellschaftliche Wirk-
lichkeit und die eingeschrinkte Rolle der Frau, d. h.
ein Fortleben archaischer Gesellschaftsformen in
Siiditalien widerspiegeln, sei dahingestellt. Hausfrau-
liche Pflichten werden hingegen nicht thematisiert
— es fehlen etwa Darstellungen spinnender Frauen
—, und die Mutterrolle wurde nur sehr selten ins
Bild gesetzt. Die Darstellung der Hochzeit ist ein in
der 4. Klasse sehr hiufiges Motiv. Unverheiratete
Midchen werden als Briute dargestellt, deren Attri-
bute der Spiegel, der Sonnenschirm und der Ficher
sind'®. Das Motiv der “mors immatura” spielte seit
jeher eine grosse Rolle in den Grabbildern, und der
Tod vor der Ehe wurde besonders beklagt, da die

7 Lohmann 1979, Anm. 785.
' Lohmann 1979, Anm. 572. 575.



Frau erst mit der Heirat und der damit gesicherten
Nachkommenschaft eine geachtete Stellung in der
Gesellschaft erlangte®.

Auch die Rahmenfiguren folgen bestimmten Dar-
stellungsmerkmalen: Alle sind als bliihende Jugend-
liche dargestellt; Redegesten zwischen zwei Figuren
sind nicht zu erkennen; es wird vermieden, Drama-
tik und Trauer anzudeuten, und das Grab steht an-
scheinend kaum im Mittelpunkt der Aufmerksam-
keit; die Gesichter erscheinen immer im reinen Pro-
fil, nie in Dreiviertelansicht®. Ein Erklirungsversuch
fir die Trauerlosigkeit der Gabentriger besteht dar-
in, sie als Angehérige dionysischer Mysterienvereine
zu interpretieren; einer der wichtigsten Anziehungs-
punkte bestand in der Verheissung eines gliicklichen
Lebens im Jenseits?’. Man darf die Verbindung zwi-
schen Grabvasen und Mysterienwesen allerdings
nicht zu eng fassen: Die Hoffnung nach einem un-
beschwerten und seligen Leben nach dem Tod war
sicherlich auch ausserhalb dieser Vereine weit ver-
breitet.

Zu bedenken ist, dass die Totenklage im ganzen
Mittelmeerraum zum unumginglichen Bestand des
Bestattungsrituals gehorte, wobei Apulien dabei si-
cher keine Ausnahme bildete. Die Trauerlosigkeit auf
den apulischen Vasen scheint paradox. Eine Erkli-
rung ist im Bestattungsritual selber zu finden: nach
der Aufbahrung (Prothesis), dem Hinaustragen (Ek-
phora), beides mit lautem Klagen verbunden, und
dem Totenmahl (Perideipnon) erfolgten an festge-
legten Tagen weitere Begehungen am Grab, bevor
man sich einen Monat spiter zur Kathedra versam-
melte, einem festlichen Schmaus, wodurch die Trauer
ihren rituellen Abschluss fand??. Mit diesem Pro-
zess der Trauerldsung stehen die Sepulkral-Vasen
wahrscheinlich im Zusammenhang. Dionysisch ge-
prigt ist nicht nur der Glaube an ein Leben nach
dem Tod, sondern auch die Feier, womit die Hinter-
bliebenen den Toten von der Gemeinschaft loslésen
und ihrer Trauer ein Ende setzen. Die Nihe zum
Dionysischen verrit die Ausstattung vieler Rahmen-
figuren mit den entsprechenden Attributen wie Phia-

Y Lohmann 1979, 103ff.

20 Giuliani 1995, 143f.

' M. Schmidt - A. D. Trendall - A. Cambitoglou, Eine Grup-
pe apulischer Grabvasen in Basel (1976) 20ff.

2 D. C. Kurtz - J. Boardman, Greek Burial Customs (1971)
307ff.

le, Tympanon, Traube, Kérbe mit Friichten, Bliiten-
girlanden, Krinze und Tinien. Die Figuren selber
entsprechen mit ihrer Jugendlichkeit und Leichtig-
keit der dionysischen Ikonographie®.

Zu den Gefissen der 4. Klasse, die als grosste Grup-
pe eine sitzende und eine stehende Frau zeigen, zih-
len nach Lohmann?** Exemplare in Bari (Lohmann
A27 und A44), Berlin (A134), Bologna (A151), Lon-
don (A353), Mailand (A376), Neapel (A446, A468,
A458, A490), Paris (A569), Potenza (A596), Rea-
ding (A597), Rom (A629), Tarent (A690), Tokyo
(A729), im Schweizer Kunsthandel (A839) und die
verschollene Hydria aus der ehemaligen Sammlung
Englefield (A845). Die weiteren, zum Teil fragmen-
tierten Vasen dieses Motivs sind keinem Maler zu-
geschrieben und umfassen eine Amphora in Berlin
(A125, Riickseite), eine Loutrophoros in St. Peters-
burg (A294), je eine Pelike in Neapel (A465) und
in Rom (A620), sowie eine Hydria in San Simeon
(A661) und eine Pelike in Stuttgart (A677).

Weitere, von Lohmann nicht aufgefiihrte Beispiele
fiir eine sitzende und stehende Frau im Naiskos sind
eine Hydria des Unterwelt-Malers in St. Petersburg®,
eine weitere Hydria des Strétgen-Malers aus dem
Umbkreis der Gioia-del-Colle-Gruppe in Emblem,
Moonen Kollektion®, eine fragmentierte Hydria in
Pulsano, Guarini Kollektion aus der Gioia-del-Col-
le-Gruppe?, drei Hydrien und eine Loutrophoros
des Baltimore-Malers, alle im Kunsthandel befind-
lich®. Ferner eine Hydria der Gioia-del-Colle-Grup-
pe in deutschem Privatbesitz?’, zwei Hydrien der
Bassano-Gruppe in Neapel®, ein Volutenkrater des

2 Giuliani 1995, 149.

% Lohmann 1979, 97. Die Numerierung nach Lohmann
1979.

» Inv. 87.024: RVAp Suppl. 2 Taf. 41,4.

% RVAp Suppl. 2 Taf. 27,2.

7 Inv. 77: RVAp II Taf. 163,4.

8 Kunsthandel London (McAlpine): RVAp Suppl. 2 Taf.
74,2.3. — Christie’s: K. Schauenburg, RM 91, 1984 Taf. 124,2.
— Loutrophoros Basler Kunsthandel: RVAp II Taf. 330.

» K. Schauenburg, Studien zur unteritalischen Vasenmalerei
II (2000) Abb. 48.

30 Privatbesitz 354: RVAp II Taf. 394,1. — Privatbesitz 355:
RVAp II Taf. 394,2.
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Berlin-Malers in Neapel®!, eine Amphora des Virgi-
nia-Exhibition-Malers in New York® sowie eine
Loutrophoros der Metopen-Gruppe im Londoner
Kunsthandel®.

Was die Zuweisung der Gefisse an bestimmte Ma-
ler angeht, so sind nur zwei siiditalische Vasenmaler
durch Signaturen namentlich bekannt: Asteas und
Python, beide aus Paestum. Die Signatur des Lasi-
mos auf einem apulischen Volutenkrater im Louvre
wird von Trendall als moderne Hinzufiigung ange-
nommen®. Auch fiir die apulische Vasenmalerei ist
eine Klassifizierung in Gruppen oder Werkstitten
in der “Beazleyschen” Tradition durch Trendall un-
ternommen worden®. Wegen der Fiille des Materi-
als und der Uniformitit der Produktion ist es in ho-
hem Masse wahrscheinlich, dass diese Werkstitten
eine beachtliche Zahl von Malern beschiftigten. Die
Folge ist eine ausgeprigte Einheitlichkeit des Stils,
welche eine Trennung der verschiedenen Maler sehr
erschwert. Ferner ist bei den grossen Gefissen denk-
bar, dass mehrere Kiinstler zusammenarbeiteten. Die
zwel Schulen des “einfachen” Stils lassen sich trotz
vieler Gemeinsamkeiten besser auseinanderhalten,
weil jede ihren besonderen “Stil” entwickelte®.

In dieser Zeit kommt jenes Ornamentmuster auf,
das als Zwischenglied des Mianders zum eigentli-
chen apulischen Ornament wird: Das geviertelte
Quadrat mit je einem Punkt in jedem Kistchen, die
sog. Kreuzplatte. Die Kreuzplatte wurde auch auf
unserem Fragment verwendet, doch trigt dieses Or-
nament nicht viel fiir eine genauere Datierung bei.
Weitere fiir die genauere Zuordnung bzw. die Da-
tierung niitzliche Ornamente, wie zum Beispiel ein
“Frauenkopf im Bliitenkelch” oder Ranken im
Halsbereich stehen uns auf dem zu bestimmenden
Fragment nicht zur Verfiigung. Die offene Palmette
unter dem Henkel, die Spiralranke des Podests, der
Hakenmaianderstreifen und die Fiillornamente sind

3! Privatbesitz 489: RVAp Suppl. 1 Taf. 32,1-2.

32 Privatbesitz: RVAp Suppl. 1 Taf. 34,3.

3 Aus dem Umkreis des Dareios-Malers: RVAp Suppl. 1 Taf.
10,1. s. dazu auch unten, XXX.

3 Trendall a. O. (oben, Anm. 3) 9.

3 Giuliani 1975 Anm. 73f.

36 Trendall 1990, 95.

37 Schauenburg a. O. (oben Anm. 12) 21.
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trotz der sorgfiltigen Ausfithrung wenig aussagekrif-
tig, da sie auf Gefissen verschiedenster Maler und
Epochen in #usserst dhnlicher Art und Weise auf-
tauchen. Ein Vergleich der Gabentrigerin des Ber-
ner Fragments mit anderen Gefissen ergibt eine ge-
wisse Ubereinstimmung mit der Hydria der Gras-
mere-Gruppe®®: Die gekreuzten Beine der stehen-
den Figur im Naiskos beider Gefisse sind einander
ihnlich, ebenso der Faltenwurf des Kleides und die
Haltung der angelehnten Figur. Ahnlichkeiten sind
jedoch auch auf der Hydria des Unterwelt-Malers®
zu finden: Die Gabentrigerin hat es auf diesem Bei-
spiel zwar weniger eilig, ansonsten stimmen ihre
Haltung, ihre Art, wie sie eine Phiale und einen Kranz
hilt, ihre Kleidung, Haartracht und ihr Schmuck
mit dem Berner Fragment iiberein. Soweit er sicht-
bar ist, findet auch der Faltenwurf der sitzenden
Gabentrigerin Ubereinstimmung. Die Fiillornamen-
te, die offene Palmette, der Hakenmianderstreifen
und die Form des Podests sind fast genau gleich ge-
halten. Eine weitere Hydria des Unterwelt-Malers®
spricht aus den gleichen Griinden fiir eine mégliche
Zuordnung des Fragments zum Unterwelt-Maler
beziehungsweise zu seinem Umkreis. Da die Berner
Gabentrigerin auch noch mit denjenigen auf den
drei Hydrien des Baltimore-Malers* und mit Exem-
plaren des Patera®- und des Ruvo® -Malers in zahl-
reichen Punkten iibereinstimmt — am ehesten spre-
chen fiir eine Zuordnung zum Baltimore-Maler das
Gesicht, das Auge, der Faltenwurf des Gewandes,
das Haar und der Schmuck —, kann sie fiir eine ge-
naue Zuordnung nur beschrinkt in Frage kommen.
Die Vasen des Baltimore-Malers, dessen Werkstatt
in Canosa vermutet wird, weisen im allgemeinen viele
Gemeinsamkeiten mit denen seines Zeitgenossen,
dem in Tarent titigen Unterwelt-Maler auf, vor al-
lem hinsichtlich der Bildthemen, der grossen Di-

38 RVAp II Taf. 163,3. — Die Hydria weist zwar ebenfalls eine
Spiralranke auf dem Podest und einen Hackenmianderstrei-
fen mit Kreuzplatten als Bildabschluss auf, was aber wenig
aussagekriftig ist.

3 Lohmann 1979 Taf. 45,2.

9 RVAp Suppl. 2 Taf. 41,4.

4 RVAp Suppl. 2 Taf. 74,2.3; Schauenburg a. O. (oben, Anm.
28) Taf. 124,2

2 RVAp 1II Taf. 267-269.

4 RVAp II Taf. 279,2.



mension der Gefisse, der vielfigurigen Komposition
und der Ornamentmuster. Einzig in der Zeichnung
der Gesichter und Gewinder unterscheiden sie sich.
Auch mit dem Vorliufer des Baltimore-Malers, dem
Patera-Maler, sind enge stilistische Gemeinsambkei-
ten zu erkennen®. Beim Baltimore-, Ganymed- und
Patera-Maler ist auch die hiufige Verwendung des
Spiralrankenornaments auf den Podesten von Nais-
koi oder Stelen auffillig®. Neben dieser Einheitlich-
keit des Stils erschwert auch die leider allzu hiufig
schlechte Qualitit und geringe Grosse der Abbil-
dungen eine sichere Zuordnung zu einem Kiinstler
oder einer Werkstatt mittels Stilvergleich. Immer-
hin kann das Fragment zeitlich enger gefasst wer-
den: Fiir die Entstehungszeit kimen die Jahre von
330 bis 320 v. Chr., d.h. die Schaffenszeit des Un-
terwelt- und des Baltimore-Malers in Frage, wenn
man sich auf die Chronologie nach Trendall stiitzt,
die aber mit Vorsicht zu geniessen ist. Nicht zu
Unrecht verzichtete Giuliani nicht nur auf eine Da-
tierung der von ihm vorgestellten Vasen, sondern
auch auf deren Zuordnung zu bestimmten Malern
oder Werkstitten?.

Erstaunlich ist die Einzigartigkeit der Darstellung
des viersduligen Naiskos mit der Zweifrauengruppe
auf dem Berner Fragment, wenn man davon ausgeht,
dass die eine Siule tatsichlich eine Siule und keinen
Pfeiler meint. Mit einer Ausnahme® zeigen simtli-
che Beispiele mit zwei weiblichen Figuren im Nais-
kos ein zweisduliges Grabmal, wobei jedoch zu be-
denken ist, dass lingst nicht alle Gefésse publiziert
wurden. Die Zweifigurengruppen im Naiskos tre-

4 Trendall 1990, 115f.

* Von 109 untersuchten Gefissen mit Spiralrankenornamen-
ten fielen auf den Baltimore-Maler 18, auf den Ganymed-
und Patera-Maler je 16, auf den Gioia-del-Colle-Maler 13 und
auf den Unterwelt-Maler bzw. aus seinem Umfeld 9. Die Vo-
lutenkratere sind mit 61 Exemplaren am hiufigsten vertreten,
gefolgt von den Amphoren mit 21 und den Hydrien mit 19
Exemplaren. Dieses Ornament findet mit 2 Ausnahmen (als
Trennband zwischen zwei Bildfeldern) ausschliesslich auf Po-
desten Verwendung, am hiufigsten auf jenen von Naiskoi und
auf der Vorderseite (von 104 Naiskoi sind 76 mit diesem ver-
ziert, von den meist auf der Riickseite der Gefisse anzutreffen-
den 61 Stelen 36).

4 Giuliani 1995 Anm. 9.

47 Giuliani 1995 Anm. 73.

% RVAp Suppl. 1 Taf. 10,1.

ten vermehrt in der zweiten Hilfte des 4. Jhs. v. Chr.
auf. Nahezu alle Maler und Werkstitten sind in die-
sen Bildern vertreten. Das eher seltene Motiv des
viersiuligen Naiskos, das erstmals beim Iliupersis-
Maler anzutreffen ist und dessen Hohepunkt in den
Jahrzehnten zwischen 360 bis 340 v. Chr. liegt, wird
nur von wenigen Werkstitten aufgegriffen. Zu nen-
nen wiren der Lykurg-Maler, der Varrese-Maler, die
Grasmere-Gruppe, der Maler von Kopenhagen und
ein Vorldufer des Ganymed-Malers®. Aus den Werk-
stitten des Unterwelt-, des Ganymed-, des Patera-
Malers und deren Umkreis sind laut Lohmann kei-
ne Darstellungen viersiuliger Naiskoi hervorgegan-
gen®, wenn das Berner Fragment noch am ehesten
mit den Werken des Unterwelt- und des Baltimore-
Malers, welcher bei Lohmann kaum Erwihnung fin-
det, zu vergleichen ist; gegen die zeitliche Einschrin-
kung sprechen jedoch folgende Beispiele: Die Volu-
tenkratere des Dareios-Malers in Miinchen (3296
und 3297)%', auf welchen sogar sechssiulige Nais-
koi abgebildet sind; zwei Volutenkratere des Balti-
more-Malers in Malibu (77AE13)? und in schwei-
zerischem Privatbesitz®®; zwei Volutenkratere des
Arpi-Malers in Neapel (Privatbesitz 369) und ehe-
mals im Basler Kunsthandel (MuM 1976)%; eine
Platte in Tarent (8928)%%aus dessen Umbkreis; eine
Amphora des Berlin-3383-Malers in japanischem
Privatbesitz’® und eine Loutrophoros des Dareios-
Malers in Princeton (1989.29)%. Die Schaffenszeit
des Dareios-Malers beginnt jedoch erst um 340 v.
Chr., diejenige des Baltimore-Malers um 330 v. Chr.,
wihrend der Berlin-3383- und der Arpi-Maler gar
in die Spitzeit der apulischen Vasenmalerei gehs-
ren. Auch wenn nur wenige Gefisse mit dem Motiv
des viersduligen Naiskos fiir die Zeit nach 340 v.

4 Lohmann 1979, 49.

0 Lohmann 1979, 46: er fithrte drei Ausnahmen auf, eine
spitapulische Schiissel in Tarent (MN 8928=A 692), ein Vo-
lutenkrater des Arpi-Malers im Kunsthandel Basel (MuM
1976=A786) und einer in Neapel, der keinem Maler zugeord-
net ist (H. 3229=A502).

' RVAp II Taf. 194-195.

2 RVAp II Taf. 323,3-4.

3 RVAp II Taf. 325,1.

> RVAp II Taf. 358. 362.

5> RVAp II Taf. 363,1.

%6 Schauenburg a. O. (oben, Anm. 29) Abb. 1. 24.

7 RVAp Suppl. 2 Taf. 36,2.
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Chr. vorhanden sind, ist die Tatsache seiner Weiter-
verwendung nicht von der Hand zu weisen und
spricht somit nicht gegen die Entstehungszeit des
Berner Fragments. Aufgrund der Verschiedenartig-
keit der viersiuligen Naiskoi und da der grésste Teil
des Grabmals auf der Berner Scherbe fehlt, kann je-
doch nicht mit Sicherheit davon ausgegangen wer-
den, dass es sich hierbei wirklich um einen solchen
handelt.

Fiir den Vergleich der “hinteren” Siule mit einem
Pfeiler kommen folgende Gefisse mit der Darstel-
lung einer Frau, die an einem Pfeiler lehnt, in Frage:
Eine Hydria in London der Spitapulisch-A-Gruppe
(Lohmann A352), eine Loutrophoros des Ganymed-
Malers in London (A358), eine Hydria des Varrese-
Malers in Tarent (A701), eine spitapulische Loutro-
phoros in Mailand (A378), eine Loutrophoros des
Lykurg-Malers in Ruvo (A659), eine weitere Hydria
im Frankfurter Kunsthandel (A799), die keinem
Maler zugeschrieben ist, und eine aus der Two-Flo-
wer-Gruppe im Schweizer Kunsthandel (A840). Wei-
tere von Lohmann nicht aufgefiihrte Gefisse mit die-
ser Darstellung sind eine Hydria des B.M.F336-
Malers in Los Angeles, Kollektion Dechter®® und
eine Loutrophoros der Metopen-Gruppe in Genf,
Kollektion Sciclounoff®. Simtliche Pfeiler zeigen mit
Ausnahme der Pelike in Ruvo® dieselbe Darstel-
lungsweise wie auf dem Berner Fragment: Sie stehen
auf dem Podest, und ihre Basis ist breiter, hoher und
stirker betont als diejenige der Sdulen, ferner besit-
zen sie eine weisse (“beleuchtete”) und eine tongrun-
dige (“schattige”) Lingsgliederung wie die Siulen.
Alle Figuren, die sich — immer mit dem linken Arm
— an die Pfeiler stiitzen, haben die gleiche Art, das
linke Bein vor das rechte zu kreuzen, wobei auch
hier die Pelike in Ruvo eine Ausnahme bildet. An-
hand dieser Vergleiche mit dem Berner Fragment
kann mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlich-
keit von einem Pfeiler ausgegangen werden.

8 RVAp I Taf. 125,3b.

> RVAp Suppl. 2 Taf. 34,1.

60 H. Sichtermann, Griechische Vasen in Unteritalien aus der
Sammlung Jatta in Ruvo (1966) Abb. auf S. 129 (K74).
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Das Berner Fragment gehort ohne Zweifel zu einem
der Meisterstiicke der apulischen Sepulkralvasen. Auf
ihm ist das wichtigste Thema der unteritalischen
Vasenmalerei, der Grabkult am Grabmal dargestellt:
Eine sitzende Frau und ihre Dienerin, die stehend
an einen Pfeiler lehnt, in einem (ionischen ?) Nais-
kos sowie eine eilende und eine sitzende Gabentri-
gerin sind zu erkennen, ferner zahlreiche Attribute,
die zum dionysischen Bereich gezihlt werden kén-
nen (Phiale, Kranz, Tinie), und Fiillornamente (Ro-
sette, Palmette, Hakenmiander). Die Polychromie
wird vorwiegend zur Charakterisierung verschiede-
ner Materialien verwendet: Weiss fiir Stein, Marmor
und Schmuck, Gelb fiir Metall, tongrundig mit gel-
ben und weissen Verzierungen fiir Kalathoi, Kérbe,
Cisten und Phialen sowie fiir Schatten in der Archi-
tektur; auch die Figuren sind tongrundig gehalten.
Wahrscheinlich gehért das Berner Fragment in die
Zeit von 330 bis 320 v. Chr. und kann mit der not-
wendigen Vorsicht dem Umkreis des Unterwelt- oder
des Baltimore-Malers zugeordnet werden.

TAFELVERZEICHNIS
Taf. 5,2 Fragment einer apulischen Hydria, Antiken-
sammmlung Bern, Inv. 139. Photo ]J. Zbin-
den, Bern.
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