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CHRISTIAN RUSSENBERGER

ACHILL IM WOHNRAUM DER KAISERZEIT: LIEBHABER, KRIEGER, MUSTERKNABE"

Welche Funktion erfiillten mythologische Darstellun-
gen im Repertoire der dekorativen Ausstattung kaiser-
zeitlicher Wohnbauten? Wie lassen sich die vom Auf-
traggeber der Darstellungen intendierten Bildaussagen
und die Erwartungshaltungen des Betrachters im Kon-
text der Lebenssituation des Hauses definieren? Und
auf welche Weise wirkten sich die Rezeptionsbedin-
gungen im Haus auf die konkrete bildliche Ausgestal-
tung des Mythos aus?

" Vorliegende Arbeit basiert auf einem im Sommersemester 2000
an der Universitit Ziirich bei Martin Guggisberg gehaltenen
Seminarreferat. Fiir wertvolle Kritik und Anregungen méchte
ich ihm sowie Adrian Stihli und Hans Peter Isler herzlich dan-
ken.
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Ein besonders fruchtbares Feld zur Erkundung dieses
Fragenkomplexes stellt die Verwendung des Motivs der
Entdeckung Achills auf hoch- und spitkaiserzeitlichen
Mosaiken in privaten Wohnbauten Nordafrikas und
Hispaniens dar. Einerseits lassen sich die lange Tradi-
tion der Verwendung des Motivs und die Entwicklung
seiner sich wandelnden Ikonographie im privaten
Wohnraum der Kaiserzeit gut nachvollziehen'. Ande-
rerseits gibt die Einordnung des Mythenbildes in den
reichen Gesamtbestand der nordafrikanischen und hi-
spanischen Mosaiken Aufschluss iiber seine Bedeutung
im synchronen Umfeld der eigenen Denkmiilergattung.
Hiufig ist zudem der architektonische Kontext der
Mosaiken bekannt oder zumindest zu rekonstruieren,
so dass weiterfiihrende Aussagen iiber den zu erwar-
tenden Zusammenhang zwischen Bild und Raum be-
ziechungsweise Raumambiente zu erwarten sind.

Aus diesem Grund bildet das Motiv der Entdeckung
Achills auf Skyros einen Schwerpunkt der 1998 erschie-

nen, anregenden Dissertation Susanne Muths iiber die

Raeck 1992 W. Raeck, Modernisierte My-
then. Zum Umgang der Spitanti-
ke mit klassischen Bildthemen
(1992).

V. von Gonzenbach, Die Achil-
lesplatte, in: H. A. Cahn (Hrsg.),
Der spiitrémische Silberschatz
von Kaiseraugst (1984) 225-307.
!Einen Uberblick iiber alle hoch- und spitkaiserzeitlichen Sky-
rosmosaiken bietet Ghedini 1997 (Katalog aller Mosaiken: 691
Anm. 15). — Ein weiteres Mosaik mit der Entdeckung Achills
(aus der 1. Hilfte des 3. Jhs.) wurde vor kurzem in Zeugma
freigelegt: R. Ergeg— M. Onal - ]. Wagner in: J. Wagner (Hrsg.),
Gottkénige am Euphrat. Neue Ausgrabungen und Forschun-
gen in Kommagene (2000) 105 ff. Abb. 160. — Die lange Tra-
dition der Verwendung des Motivs im kaiserzeitlichen privaten
Wohnhaus bezeugen die zahlreichen Bilder in Pompeji (LIMC
1[1981] 49 Nr. 54 [Abb.]-55 [Abb.]; 59 Nr. 108-113; 60 Nr.
122 s.v. Achilleus [A. Kossatz-Deissmann]) sowie die Wandge-
milde in der Domus Aurea (a. O. 59 Nr. 114; unten Anm.
36), in Aquileia (F. Oriolo in: Atti Pittura Parietale 1995, 259
ff. 404 Abb. 4-5) und in Ephesos (LIMC1[1981] 59 Nr. 115).

von Gonzenbach 1984
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nordafrikanischen und hispanischen mythologischen
Mosaiken?.

Mit ihrem methodisch umfassend reflektierten Ansatz
vermeidet es Muth, Deutungen an die Mosaiken her-
anzutragen, die an anderen Monumenten oder auf-
grund philologischer Uberlegungen gewonnen wur-
den?. Primir geht sie vom einzelnen Bild und dessen
Wirkungsabsicht aus. Sie betrachtet die verschiedenen
Darstellungen der Skyrosepisode nicht als Illustratio-
nen eines in der narrativen Substanz des Mythos inhi-
renten Sinngehalts, sondern konsequent als eigenstin-
dige Rezeptionen, deren beabsichtigte Aussage aus der
Gestaltung des jeweiligen Bildes zu erschliessen ist®.
Die so ermittelte Darstellungsabsicht der einzelnen
Mosaiken vermag Muth auf iiberzeugende Weise in
den historischen Kontext und die Tradition der Ver-
wendung von mythologischen Darstellungen in der Pri-
vatarchitektur einzuordnen. Die Interpretation der ein-
zelnen ikonographischen Varianten des Mythos findet
dadurch ihre Bestitigung. Uberzeugend hebrt sie sich
somit von den ilteren Deutungsversuchen ab, die die
Aussage der Skyrosepisode vorab aus ihrer Integration
in die umfassenderen spitantiken Achillzyklen, etwa
die Achillesplatte aus Kaiseraugst, zu verstehen ver-
suchten’.

Die folgenden Ausfiihrungen zur Darstellung der Ent-
deckung Achills insbesondere auf den Mosaiken in
Pedrosa de la Vega sowie aus Thysdrus/El Djem und
Tipasa® basieren im Wesentlichen auf der Arbeit Muths.

2Muth 1998, 151 ff.

3 Ausfiihrliche Diskussion der methodischen Grundlagen: Muth
1998, 25 ff. 45 ff. 152 ff. (Achill). — Einen in wesentlichen
Punkten #hnlich differenzierten, wenngleich weniger umfas-
send abgesicherten methodischen Ansatz vertritt Ghedini 1997,
687 ff. bes. 688 f. 690 f. 694 ff.; . Ghedini, Achille ,eroe
ambiguo“ nella produzione musiva tardo antica, AnTard 5,
1997, 239 ff.

4 Ahnlich auch das Vorgehen von Ghedini 1997, 699 ff., die
zwar mit einigem Nachdruck auf die Eigenstindigkeit der My-
thenrezeption im Haus sowie die je unterschiedlichen Akzen-
tuierungen der Entdeckungsszenen auf den verschiedenen
Mosaiken und ihre unterschiedlichen Kontexte verweist, in der
Interpretation des Sinngehalts des Motivs aber kaum zu neuen
Ergebnissen gelangt..

>Vgl. insbes. Raeck 1992, 122 ff. und von Gonzenbach 1984,
298 ff.; vgl. dazu die ausfiihrliche Diskussion dieses Ansatzes
bei Muth 1998, 152 ff.

¢ Auf eine Erdrterung des dritten bei Muth besprochenen nord-
afrikanischen Achillmosaiks aus Caesarea/Cherchel (LIMC I
[1981] 49 Nr. 56 [Abb.]; 59 f. Nr. 118; 166 f. Nr. 756 s.v.
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Die Wiederaufnahme des Themas scheint mir durch
einige neue, die Resultate Muths modifizierende Uber-
legungen gerechtfertigt. Zum einen soll hier eine al-
ternative Entwicklungsgeschichte der Ikonographie der
Entdeckungsszene vorgeschlagen, zum andern eine
neue Deutung des mehrbildrigen Achillmosaiks aus
Tipasa zur Diskussion gestellt werden; dessen Inter-
pretation durch Muth scheint mir zu stark auf ihrer
Deutung des Paviments in Pedrosa de la Vega sowie
einem falschen Verstindnis der Entstehung seiner Iko-
nographie zu fussen.

L Achill in Pedrosa de la Vega und El Djem: Liebhaber
und Krieger

Eines der Verdienste der Arbeit Muths liegt darin, die
herausragende Bedeutung eines grossen Teils der My-
thenbilder auf Mosaiken als Mittel zur Thematisierung
geschlechterspezifischer Rollenideale und insbesonde-
re deren erotischer Dimensionen bestimmt zu haben’.
Eine entsprechende oder dhnliche Bedeutung diirfte
auch bei der Rezeption des Skyrosmythos eine wesent-
liche Rolle gespielt haben. Besonders eindriicklich ist
dies am Mosaik in der Villa de la Olmeda in Pedrosa
de la Vega nachzuvollziehen, das in die zweite Hilfte
des 4. Jhs. zu datieren ist (Textabb. 1)&.

Wie Muth gezeigt hat, lassen sich die Aktualisierungs-
formen der Darstellung dieses Mosaiks gut im Ver-
gleich mit den Wandgemilden desselben Themas in
Pompeji erfassen®. Beim besonders fruchtbaren Ver-

Achilleus [A. Kossatz-Deissmann]; Muth 1998, 358 f. Kat. Nr.
A 6 [mit vollstindiger Bibliographie] Taf. 12) ist hier verzich-
tet, da es im Zusammenhang der folgenden Ausfithrungen keine
wesentliche Rolle spielt. Fiir die Interpretation des Mosaiks sei
auf Muth 1998, bes. 197 ff. verwiesen.

7 Sehr anschaulich lisst sich dies insbesondere an den Darstel-
lungen der sechs nordafrikanischen und hispanischen Hylas-
mosaiken aufzeigen, deren Tkonographien Muth in der ersten
ihrer zwei Falluntersuchungen einer ausfiihrlichen Analyse un-
terzieht: Muth 1998, 100 ff. — Zu den weiteren entsprechen-
den mythologischen Themen: Muth 1998, 197 ff. — Vgl. jetzt
auch die (verhiltnismissig) knappe Zusammenfassung ihrer Re-
sultate: S. Muth, Eine Kultur zwischen Verinderung und Sta-
gnation, in: E A. Bauer — N. Zimmermann (Hrsg.), Epochen-
wandel? (2001) 95 ff.

8LIMCI (1981) 60 Nr. 121 (Textabb.) s.v. Achilleus (A. Kos-
satz-Deissmann); Muth 1998, 436 f. Kat. Nr. H 26 (mit voll-
stindiger Bibliographie) Taf. 9-10.

?Muth 1998, 162 ff.
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Vega. Umzeichnung des Hauptbildfeldes mit der
l, La villa Romana de la Olmeda (1982) 48f

Textabb. 1: Achillmosaik in der Villa de La Olmeda in Pedrosa de la
Entdeckung Achills auf Skyros und des Rabmenfrieses. Nach P de Palo

(Faltblate).



gleich mit dem Beispiel aus der Domus Uboni'® sind
es vor allem drei Punkte, die eine wesentliche Rolle
spielen. Achill ist auf dem Gemailde dargestellt, wie er
den noch am Boden stehende Schild erst ergreift, wih-
rend er thn auf dem Mosaik bereits hoch erhoben hilt.
Er erscheint auf dem Mosaik also deutlicher als die
zentrale handelnde Person. Dies wird durch das Agie-
ren Odysseus’ unterstrichen, der den Helden nur auf-
fordert zu folgen, wihrend er auf dem Gemilde in
Pompeji zusammen mit seinem Gefihrten Achill er-
greift. Die Betonung liegt in der pompejanischen Ver-
sion also auf der Entdeckung des versteckten Achills
durch die List des Odysseus, wihrend auf dem Mosa-
ik das Handeln des entdeckten Helden, nimlich seine
Entscheidung, Odysseus zu folgen, ins Zentrum ge-
stellt ist. Schliesslich unterscheidet sich das Handeln
der Lykomedestéchter in grundsitzlicher Weise. Auf
dem Gemailde schrecken sie vor Achill zuriick, selbst
Deidameia, die als einzige um die wahre Natur des
Helden gewusst hat. Einzig durch den Blickkontakt
mit Achill wird ihre Liebe fassbar, allerdings in beton-
ter Dramatik. Ganz anders sind auf dem Mosaik die
Midchen dargestellt, wie sie Achill umschlingen und
ithn zuriickzuhalten versuchen. Offensichtlich soll ihr
Auftreten die erotische Begehrlichkeit des Helden un-
terstreichen'!. Welches der Midchen Deidameia ist,
wird hier nicht mehr klar ersichtlich und scheint also
auch gar keine Rolle zu spielen.

Durch das Handeln der Midchen, das im Widerspruch
zur narrativen Substanz des Mythos steht, wird in iiber-
steigerter Weise die erotische Attraktivitit des Helden
ins Bild gesetzt. Wihrenddessen ist die situative Dra-
matik des Geschehens, die insbesondere auf der tra-

"®Pompeji IX 5, 1-3: LIMC I (1981) 49 Nr. 54 (Abb.); 59 Nr.
108 s.v. Achilleus (A. Kossatz-Deissmann); PPM IX (1999)
393 Nr. 51; Muth 1998, Taf. 43, 2. — Der Darstellung in der
Domus Uboni liegt dieselbe Vorlage zugrunde wie derjenigen
in der Casa dei Dioscuri (Pompeji V1 9, 6-7: LIMC I [1981]
49 Nr. 54 s.v. Achilleus [A. Kossatz-Deissmann]; Muth 1998
Taf. 43, 1). — Zu den ikonographischen Divergenzen zwischen
den frithkaiserzeitlichen Darstellungen und jenen der hoch-
und spitkaiserzeitlichen Mosaiken vgl. auch Ghedini 1997, 690
f. - Vgl. zu den im folgenden referierten unterschiedlichen Dar-
stellungsschemata Achills, Odysseus’ und der Lykomedestsch-
ter auch die Ubersichtsdarstellung zu den einzelnen ikonogra-
phischen Mustern bei Ghedini 1997, 697 ff.

""Vgl. dazu die Interpretation der Hylasmosaiken, auf welchen
die den Hylas ergreifenden Nymphen eine entsprechende Funk-
tion iibernehmen: Muth 1998, 100 ff.
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gisch endenden Beziehung zwischen Achill und Deid-
ameia basierte, durch das eigentliche Weglassen der
Geliebten deutlich vernachlissigt.

Muth hat weiter beobachtet, dass eine den Akzentuie-
rungen des Mosaiks von Pedrosa de la Vega entspre-
chende Version der Entdeckungsszene bereits seit spit-
antoninischer Zeit auch auf stadtrémischen Sarkopha-
gen festzustellen ist. Auf einem Sarkophag im Museo
Nazionale in Rom aus der Zeit um 190 ist Achill mit
erhobenem Schild in der Linken in dhnlich patheti-
scher Weise dargestellt wie auf dem Mosaik'?. Auch
Odpysseus tritt entsprechend auf: Er greift nicht direkt
in das Geschehen ein, sondern fordert Achill lediglich
auf zu folgen. Auch die Darstellung der Téchter des
Lykomedes stimmt weitgehend iiberein: Lediglich eine
von ihnen wendet sich der Ausgewogenheit der Kom-
position zuliebe zur Flucht, wihrend die anderen ver-
suchen, Achill zuriickzuhalten. Herausgehoben ist auf
dem Sarkophag hingegen Deidameia, die vor dem
Helden kniend dargestellt ist. Die Thematik der Liebe
und Erotik wurde auf den spiteren Sarkophagen zu-
sitzlich durch das Einfiigen von Eroten unterstrichen,
wie sie etwa ein Achillsarkophag in Woburn Abbey
zeigt'®. Mit der Aufnahme der Eroten in die Ikonogra-
phie der Entdeckungsszene geht auf den Sarkophagen
eine gesteigerte Betonung des militirischen Elements
in Form der Darstellung von mehr und grésseren Waf-
fenteilen einher, die am Boden verstreut herumliegen
(vgl. wiederum den Sarkophag in Woburn Abbey).
Darin 4ussert sich wohl eine #hnlich forcierte Gegen-
tiberstellung des militirischen und des hiuslichen Be-
reiches, wie sie auch die Komposition des Mosaiks in
Pedrosa de la Vega verrit'.

12 Grassinger 1999, 199 Kat. Nr. 14 Taf. 7,1. Zum Vergleich
mit den Sarkophagen s. Muth 1998, 165 ff.

13 Grassinger 1999, 202 f. Kat. 24 Taf. 17, 2; 25, 3.

"“Damit ist auch die Meinung ausgesprochen, dass den Sarko-
phagen m. E. eine Darstellungsabsicht zugrunde liegt, die weit-
gehend mit der fiir das Mosaik in Pedrosa de la Vega nachge-
zeichneten iibereinstimmt. Wenig iiberzeugend scheint mir die
von R. Amedick (in: G. Koch [Hrsg.], Sarkophag-Studien 1,
Kongr. Marburg 1995 [1998] 52 ff.) vorgeschlagene und von
Grassinger 1999, 41 ff. iibernommene Interpretation der Ent-
deckungsszenen auf den Sarkophagen als #breptus-Darstellun-
gen. Ebenso ist eine Interpretation aller Darstellungen der Sky-
rosepisode auf Sarkophagen als Sinnbild eines verfriihten To-
des (V. M. Strocka in: Symposium iiber die antiken Sarkopha-
ge, Pisa 1982, MarbWPr [1984] 217; ]. Engemann, Untersu-
chungen zur Sepulkralsymbolik der spiteren rémischen Kai-



Der Aussagewert der Entdeckungsszene auf dem Mo-
saik von Pedrosa de la Vega kann aufgrund der ikono-
graphischen Beobachtungen Muths folgendermassen
zusammengefasst werden': Achill ist einerseits darge-
stellt als Mann, der sich fiir ein Leben in virtus ent-
scheidet und der Odysseus in die Welt des Krieges folgt,
in der er sich zu bewihren hat. Andererseits verkérpert
er aber auch den schénen, von den Frauen begehrten
Mann, der sich als Liebhaber ebenso bewihrt hat, wie
er es im Krieg tun wird. Deutlich sind die beiden Be-
reiche der Lebenswelt des Mannes nebeneinanderge-
stellt: links die hdusliche Welt, der Bereich domi, rechts
die Welt der virtus, der Bereich in publico. In beiden
Bereichen ist Achill fihig, seine Minnlichkeit zu be-
weisen. Muth spricht von einer ‘Panvision’ des Man-
nes und diirfte damit wohl das richtige treffen's.

serzeit, 2. Ergh. JbAC [1973] 41; E Cumont, Recherches sur
le symbolisme funéraire des Romains [1942] 22 mit Anm. 3)
abzulehnen, auch wenn sie in einzelnen Fillen — nimlich wenn
die Grosse des Sarkophages an die Bestattung eines Jugendli-
chen denken lisst (was zweimal der Fall ist: Grassinger 1999,
43) — durchaus zu erwigen ist. Da es sich bei einer entspre-
chenden Verwendung des Motivs aber auf jeden Fall um Aus-
nahmen handelte, die zudem lediglich den bereits vorhande-
nen Sinngehalt erweiterten, nicht aber substantiell verinder-
ten (vgl. unten Anm. 33), sprechen diese nicht gegen die hier
vorgeschlagene Interpretation. — Ausschliesslich als Sinnbild
eines bestimmten Verstindnisses des Todes versteht die Sky-
rosdarstellung auf den Sarkophagen M. Herrmann-Tsembeli
in: N. Zapheiropoulos u. a. (Hrsg.), ZthAn. Tépog elg
uvnunv tod Nuéraou Kovroréovtog (1980) 130 ff.
5Vgl. Muth 1998, 175 ff. 184 . 192 f.

16Muth 1998, 175 ff. 184 f. Eine unmittelbare Bestitigung der
Maéglichkeit eines entsprechenden Interesses an der Figur Achills
als exemplum fiir einen gleichermassen schénen wie in Sachen
virtus hochst befihigten jungen Mann bietet der im Jahr 310
fiir Konstantin geschriebene 6. Panegyricus der Panegyrici La-
tini (6. 17. 1-2): Pulchrum enim, di boni, et caeleste miraculum
imperator adulescens, in quo illa quae iam summa est fortitudo
adhuc tamen crescit, in quo hic fulgor oculorum, haec veneranda
pariter et grata maiestas praestringit simul et invitat adspectus.
Talem magnum illum regem, talem Thessalum virum (s.c. Achill)
mente concipio, quorum summa virtus pulchritudini coniuncta
celebratur (Hervorhebung und Erginzung: Verf.). Zur Identi-
fikation des Thessalus vir mit Achill vgl. C. E. V. Nixon - B.
Saylor Rodgers, In Praise of Late Roman Emperors (1994) 243
Anm. 79. — Eine Aktualisierung speziell der Skyrosepisode (we-
niger der v. a. bildlich prignanten Entdeckungsszene) zur ‘Pan-
vision des Mannes’ ist auch in der kaiserzeitlichen Literatur als
eine von verschiedenen Méglichkeiten nachzuweisen. Vgl. dazu
die ausfiihrliche Besprechung der Quellen bei Muth 1998, 172
ff.

Der Hausherr der Villa in Pedrosa de la Vega liess das
Bild der Entdeckung Achills als einziges, in seinen
Abmessungen aber umso monumentaleres figiirliches
Mosaik im grossten reprisentativen Empfangsraum
seines Hauses verlegen'’. In seiner Verwendung im
Raumkontext tritt die Bedeutung des mythologischen
Bildes klar zutage: Der Hausherr prisentierte dem
Besucher darin seine Identifikationsfigur, die all jene
idealen Eigenschaften und Tugenden verkdrperte, die
er sich selber zuschrieb'®.

Die Betrachtung eines weiteren Mosaiks mit der Dar-
stellung der Entdeckung Achills auf Skyros zeigt, dass
die Akzentuierungen und Kombinationen der Bedeu-
tungsebenen des Mythos auf dem Mosaik von Pedrosa
de la Vega nur eine von verschiedenen Méglichkeiten
darstellt: Das Mosaik aus der Maison d’Achille in Thys-
drus / El Djem ist um 200 entstanden (Taf. 10,1)".
Achill nimmt wie iiblich die Mitte des runden Bildfel-
des ein. Er ist — dhnlich wie auf dem besprochenen
Wandgemilde in Pompeji — dargestellt, wie er Schild
und Speer eben erst ergriffen hat. Wie in Pedrosa de la
Vega ist das Bild hier wieder in die zwei gegensitzli-
chen Bereiche der Krieger einerseits und des Frauen-
gemachs andererseits geteilt. Allerdings beschrinkt sich
die Zweiteilung auf das obere Bildsegment; die Welt
des Krieges scheint damit geradezu an den Rand ge-
dringt. Das Hauptgewicht kommt im Vergleich dazu
der Darstellung des Frauengemachs zu, in welchem
sich die Szene abspielt. Gegeniiber dem Mosaik in Pe-
drosa de la Vega liegt die Betonung nun noch stirker
auf dem erotischen Aspekt des Mythos. Deidameia
umschlingt Achill und ist halb entblésst. Thre Schwe-
stern wenden sich zwar von Achill ab; die rechte der
beiden ist aber nackt und mit aufgeléstem Haar dar-
gestellt.

Anders als in Pedrosa de la Vega scheint hier das Au-
genmerk aber stirker auch auf den dramatischen Aspekt
der Handlung gerichtet zu sein. Dafiir spricht sowohl

17 Zum Raumkontext vgl. Muth 1998, 151. 177 £; Ghedini
1998, 700.

'8 Erginzt und weiter unterstrichen wurde die Aussage des Bil-
des auch durch die Darstellungen im Rahmen und im Neben-
bildfeld (Jagddarstellung). Vgl. zu den Dekorelementen des
Rahmenfrieses Muth 1998, 178.

YWLIMCI (1981) 60 Nr. 123 s.v. Achilleus (A. Kossatz-Deiss-
mann); a. O. 309 Nr. 11 (Abb.) s.v. Agyrtes (P Linant de Bel-
lefonds); Muth 1998, 389 ff. Kat. Nr. A 35 (mit vollstindiger
Bibliographie) Taf. 11. Zu den Aktualisierungsformen dieses
Mosaiks vgl. Muth 1998, 160 f. 180 f.
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die Darstellung Achills, der hier wieder eher als der
entdeckte denn als der sich selbst offenbarende Held
vorgefiihrt ist, als auch die Nacktheit des rechten Mid-
chens sowie die Betonung des Umstandes, dass es ein-
zig Deidameia ist, die um die Natur des Helden weiss.
Dadurch scheint hier wie auf den dhnlichen Bildern in
Pompeji stirker ein delikater, ja geradezu obszéner
Aspekt des Mythos hervorgekehrt: der Held als im Frau-
engemach versteckter, heimlicher Liebhaber. Das Bild
Achills diirfte so weniger als Aufforderung zur Identi-
fikation mit dem Helden und der mit ihm verbunde-
nen Ideale konzipiert gewesen sein®. Viel eher sollte
die Darstellung, indem sie erotisch-obszéne Vorstel-
lungen in die unverbindliche Welt des Mythos proji-
zlerte, zur Evozierung einer heiteren und entspannten
Lebensatmosphire beitragen?®'.

Auch der Anbringungsort des Mosaiks fiigt sich gut in
das durch die Interpretation der Darstellung gewon-
nene Bild*%: Es war in einem cubiculum verlegt, das
durch ein procoeton vom Peristylhof her zu betreten
war. Es dekorierte also einen privaten, eher intimen
Raumtypus, fiir den die durch das Bild evozierte, hei-
ter-entspannte Atmosphire als besonders passend er-
scheint.

Die Ubereinstimmungen in der Ikonographie des
Mosaiks von El Djem mit derjenigen der Darstellun-
gen aus Pompeji diirften kaum zufillig zu sein. Denn
in beiden Fillen spielt sich der Umgang mit dem My-
thos offensichtlich auf einer mehr assoziativen, eine
gewisse Stimmung evozierenden Ebene ab?. Dass dem-

®Vgl. dagegen Ghedini 1997, 700, die annimmt, der Haus-
herr habe sich dieses Bild in seinem cubiculum verlegen lassen,
um in intimem Ambiente iiber seine Fihigkeit, mutige Ent-
scheidungen zu treffen, nachdenken zu kénnen.

' Dazu tragen auch die das Mittelbild rahmenden Darstellun-
gen bei, insbesondere die Wesen des Meerthiasos in den halb-
kreisférmigen Bildfeldern.

22 Muth 1998, 179; Ghedini 1997, 700. — Die hier und im
folgenden vertretene primire Unterscheidung zwischen mehr
offentlichen und mehr privaten Riumen basiert auf der von
Wallace-Hadrill entwickelten Raumtypologie: A. Wallace-Ha-
drill, Houses and society in Pompeii and Herculaneum. Part 1.
The social structure of the Roman House (1994) 3 ff. — Zu
den rémischen Wohnbauten in Nordafrika allgemein und
grundlegend vgl. Y. Thébert, Privates Leben und Hausarchi-
tektur in Nordafrika, in: P. Veyne (Hrsg.), Geschichte des pri-
vaten Lebens 14 (1993) 301 ff.

3 Zur Evozierung von Stimmungen durch Mythenbilder in der
pompejanischen Wandmalerei vgl. grundsitzlich P. Zanker, My-
thenbilder im Haus, in: R. E Docter - E. M. Moormann (Hrsg.),
Proceedings of the XVth International Congress of Classical
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gegeniiber das Mosaikbild von Pedrosa de la Vega be-
sonders enge Ubereinstimmungen gerade mit den Sar-
kophagdarstellungen aufweist, ist wohl ebenfalls kaum
zufillig, funktioniert der Mythos doch in beiden Fil-
len vor allem als auf eine Person (oder ein Ehepaar)
zugeschnittenes exemplum®.

Wird in El Djem um 200 nicht auf die in spitantoni-
nischer Zeit auf den Sarkophagen entwickelte neue
Ikonographie des Typus Pedrosa de la Vega sondern
wieder auf die ‘alte, urspriingliche’ Version der Bilder
in Pompeji rekurriert, so diirfte dies nicht etwa die Folge
davon sein, dass man auf keine adiquate, moderne
Vorlage zuriickgreifen konnte, sondern vielmehr da-
von, dass deren Ikonographie den Darstellungsinten-
tionen im gegebenen architektonisch-funktionalen
Rahmen besser entsprach.

Zwar war die Thematisierung geschlechterspezifischer
Rollenideale also auf beiden Mosaiken zentraler Be-
standteil der Bildaussage; anders als in Pedrosa de la
Vega wurde das Thema in El Djem aber in weit weni-
ger suggestiver Weise vorgetragen und mit einer ganz
anderen Darstellungsabsicht verwendet. Wie sich im
Folgenden zeigen wird, ist eine entsprechende Unter-
scheidung der Bildtypen nach einmal mehr assoziati-
ver, einmal mehr suggestiver Thematisierung des My-
thos zur Artikulation zweier grundsitzlich unterschied-
licher Bildaussagen fiir das Verstindnis der Entwick-
lungsgeschichte der Ikonographie von entscheidender
Bedeutung. Deutlich weicht davon das von Muth skiz-
zierte Modell ab; sie geht davon aus, dass es sich bei

Archaeology, Amsterdam 1998 (1999) 40 ff. Die ebenda si-
cherlich zurecht getroffene Feststellung, dramatische Bildsche-
mata seien auf den Wandgemilden Pompejis zugunsten mehr
statisch-atmosphirischer Versionen zumeist gemieden worden,
trifft dabei fiir die Skyrosepisode offensichtlich nicht zu, ergibt
sich bei deren Darstellungen wie oben festgestellt ein guter Teil
der Stimmung doch gerade aus der betonten Dramatik.
24Zwar wurden stadtromische Sarkophage mit der Entdeckung
Achills nie mit Portritkopfen ausgestattet. Hinweise auf die zu
erwartende und fiir die Sarkophagdarstellungen charakeeristi-
sche Intention der Angleichung der Verstorbenen an die my-
thischen Protagonisten sind aber dennoch vorhanden. So zeigt
etwa ein Sarkophag in Paris auf der Deckelleiste iiber der Dar-
stellung Achills und Deidameias die bossierten Portritbiisten
des verstorbenen Ehepaars: Grassinger 1999, 201 Kat. Nr. 21
Taf. 17, 1; 25, 1. — Zur Interpretation der Sarkophage vgl. oben
Anm. 16. — Vgl. zu den unterschiedlichen Rezeptionsformen
der Mythenbilder zur Artikulation verschiedener exemplarischer
Leitvorstellungen des Gechlechterdiskurses einerseits und zur
Stimulierung einer heiter-erotischen Atmosphire andererseits
auch Muth 1998, 203 ff.



der Bildversion des Typus Pedrosa de la Vega / Sarko-
phage um eine Weiterentwicklung der Version des Ty-
pus El Djem / Pompeji handelte, die lediglich zur ex-
pliziteren Formulierung einer unverinderten Bildaus-
sage gedient habe?.

Die in El Djem und Pedrosa de la Vega verwendeten
ikonographischen Schemata unterscheiden sich insbe-
sondere auch in ihrer Behandlung der narrativen
Grundsubstanz des Mythos. Wihrend sich das Hand-
lungspersonal der Darstellungen in El Djem und Pom-
peji mehr oder weniger eng am narrativen Gehalt der
Entdeckungsgeschichte orientiert, wurde in Pedrosa de
la Vega und auf den Sarkophagen offensichtlich weit
stirker in die erzihlerische Substanz eingegriffen.

Dass der Mythos, wenn er in mehr suggestiver und
reprisentativer Funktion verwendet wurde, eine stir-
kere Uberarbeitung und Aktualisierung erfahren mus-
ste, liegt auf der Hand: Nur selten bietet die Grund-
substanz des Mythos all jene Elemente, die sich ohne
weiteres in einem gleichermassen effektvollen wie aus
sich selbst verstindlichen Bild zur Reprisentation ge-
sellschaftlicher Ideale zusammenfassen lassen?. Gera-
de dramatische Aspekte sind in ihrer oft zwiespiltig-
tragischen Substanz einer reprisentativen Wirkung
abtriglich und wurden deshalb gern durch mehr pa-
thetische Elemente ersetzt. Demgegeniiber sind my-
thologische Bilder wesentlich leichter ohne gréssere
Eingriffe in die erzihlerische Substanz zu verwenden,

25 Muth 1998, 164 ff. bes. 168 ff. — Die hier vertretene stirkere
Unterscheidung zwischen mehr assoziativer und suggestiver Ver-
wendung der Mythenbilder macht Muth zwar durchaus auch;
allerdings nicht bei der Diskussion der Skyrosdarstellungen,
sondern bei der allgemeineren Diskussion verschiedener My-
thenbilder und ihrer unterschiedlichen Formulierung dhnlicher
Thematik (s. vorangehende Anm.).

% Ein extremes Beispiel fiir die ‘Deformierung’ der narrativen
Grundsubstanz unter geradezu betonter Eliminierung der tra-
gischen Elemente (hinsichtlich des Verhiltnisses zwischen den
Protagonisten, nicht der Todesthematik) bietet etwa ein Hip-
polytossarkophag im Thermenmuseum: P. Zanker, Phidras
Trauer und Hippolytos’ Bildung: Zu einem Sarkophag im Ther-
menmuseum, in: F. De Angelis — S. Muth, Im Spiegel des
Mythos: Bilderwelt und Lebenswelt, Kongr. Rom 1998 (1999)
131 ff. — Vgl. dazu die Anreicherung des vorab reprisentati-
ven, die virtus des Verstorbenen betonenden Bildthemas der
Adonissarkophage mit Bildelementen, die als Metaphern fiir
die Uberwindung des Todes gelesen werden konnen: M. Ko-
ortbojian, Myth, Meaning and Memory on Roman Sarcopha-
gi (1995) 49 ff. bes. 58 ff.

wenn sie auf eher spielerische Weise eine gewisse Stim-
mung vermitteln sollen. In diesem Fall ist es ja gerade
die Dramatik der Szenerie und mitunter auch eine ge-
wisse Unschirfe ihrer Aussage, die den besonderen Reiz
der Darstellung ausmacht. Dabei geniigt es, unter
Rekurs auf den ‘richtigen’ erzihlerischen Gehalt?,
wenige Elemente des Mythos schlaglichtartig zu beto-
nen, um die intendierte Stimmung deutlicher erfahr-
bar zu machen.

Der im Allgemeinen fiir die Spitantike konstatierte
qualitative Unterschied im Umgang mit dem Mythos,
wie er sich hier anhand der Betrachtung je eines hoch-
und eines spitkaiserzeitlichen Mosaiks beispielhaft er-
geben hat, ist also offensichtlich primir durch den
unterschiedlichen Anspruch an die Funktion des Bil-
des in seinem Kontext begriindet und nicht durch eine
generelle Entfremdung vom Mythos, wie sie fiir die
Spitantike gerne postuliert wurde?®.

Eine von Muth vorgenommene, vorliufige statistische
Auswertung aller Mosaikthemen in Privatbauten des
kaiserzeitlichen Spaniens und Nordafrikas zeigt deut-
lich, dass im Repertoire der Mythenbilder und in ih-
rem Anwendungsbereich in spitantiker Zeit eine Ver-
lagerung der Schwerpunkte erfolgte?. Fanden mytho-
logische Bilder bis zur Mitte des 3. Jhs. noch mehr-
heitlich zur Ausstattung privaterer Raumtypen Verwen-
dung, nahm ihre Bedeutung in reprisentativen, 6ffent-
licheren Riumen im Verlauf der Spitantike zu. Ein-
hergehend mit der Verlagerung im Verwendungsbe-
reich der Mosaiken spielt sich eine Verinderung im
thematischen Repertoire ab. Standen zuvor jene My-
thenversionen im Vordergrund, die wie das Skyrosbild
aus El Djem auf eher verspielte Weise erotische Ge-

77 Dies ist natiirlich angesichts der unterschiedlichen Darstel-
lungsmittel in bildender und literarischer Kunst sowie der auch
in letzterer deutlich variierenden Erzihlabsichten eine relative
Grésse: Auch das Ergreifen Achills als Mittel zur Visualisie-
rung seiner Entdeckung scheint, soweit die literarischen Quel-
len ein Urteil zulassen, eine Erfindung erst der Bildsprache zu
sein.

#Neben vielen anderen (vgl. die Literatur bei Muth 1998, 282
Anm. 1141) z. B. auch Raeck 1992, 71 ff. passim. s. dagegen
die Bemerkungen etwa bei Koortbojian a. O. (oben Anm. 26)
135 ff. und die ausfiihrliche Diskussion bei Muth 1998, 282
ff. — Vgl. zu diesem Fragekomplex an die Bilderwelt des spit-
antiken Hauses jetzt auch die kurze und prignante Darstel-
lung bei S. Muth in: Bauer — Zimmermann a. O. (oben Anm.
7) 95 ff.

»Muth 1998, 265 ff.
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schlechterbeziehungen thematisierten und dabei auf die
Erzeugung einer heiter-entspannten Lebensatmosphire
abzielten, so sind es nun vermehrt Mythenversionen,
die sich wie die Entdeckungsszene in Pedrosa de la Vega
besser zur Visualisierung reprisentativer gesellschaftli-
cher Leitvorstellungen im 6ffentlicheren Bereich des
Hauses eigneten®. Erst jetzt beginnen die virtus sowie
weitere, stirker statusbetonende Darstellungsthemen
im Repertoire der mythologischen Bilder eine wichti-
gere Rolle zu spielen. Daneben ist die Ausstattung pri-
vaterer Hausteile weiterhin vorwiegend durch erotisch-
heitere Themen geprigt.

Auch wenn es sich dabei nur um quantitative Verin-
derungen handelte, in dem Sinne, dass von bereits vor-
handenen Méglichkeiten nun stirker Gebrauch ge-
macht wurde, so ist die Richtung der Entwicklung doch
deutlich nachzuvollziehen und als Wirkung eines all-
gemeineren Phinomens gut verstindlich: Der verin-
derte Umgang mit dem Mythos ist offensichtlich durch
das deutlich verstirkte Reprisentationsbediirfnis der
spatantiken Oberschicht begriindet, sowie durch den
damit zusammenhingenden Umstand, dass nun das
Privathaus in stirkerem Ausmass zur 6ffentlichen Re-
prisentation genutzt wurde®'. Diese historisch gut
nachzuvollziehende Entwicklung diirfte die Ursache des
vermehrten Bediirfnisses gewesen sein, diejenigen Tei-
le des Wohnhauses, denen als nach aussen gerichtete
Reprisentationsriume eine neue, gréssere Bedeutung
zukam, mit reprisentativeren Bildthemen auszustat-
ten.

% Diese Entwicklung findet ihre Bestitigung auch im Bereich
nicht-mythologischer Themen: Muth 1998, 270 ff. — Ein ihn-
licher Wandel ist auch in der Wandmalerei zu erkennen: R.
Thomas, Romische Themen in der Wandmalerei des 2. und 3.
Jahrhunderts n.Chr., in: Atti Pittura Parietale 1995, 143 ff.
Dort wird der Wandel, der ebenfalls auf eine verstirkte The-
matisierung des sozialen Prestiges hinausliuft und sich in den
Provinzen friiher als in Rom abspielt, vorab mit einem Erstar-
ken des provinzialen und dann auch des rémischen Selbstbe-
wusstseins gegeniiber der griechischen Kultur in Verbindung
gebracht.

31 Muth 1998, 275 ff. (mit zahlreichen Verweisen auf die ent-
sprechende Literatur). — Vgl. jetzt auch die grundsitzlichen
Ausfithrungen bei B. Borg — C. Witschel, Verinderungen im
Reprisentationsverhalten der rémischen Eliten wihrend des 3.
Jhs. n. Chr., in: G. Alféldy - S. Panciera (Hrsg.), Inschriftliche
Denkmiiler als Medien der Selbstdarstellung in der romischen
Welt (2001) 47 ff.; C. Witschel, Krise — Rezession — Stagnati-
on? Der Westen des romischen Reiches im 3. Jahrhundert n.

Chr. (1999) bes. 118 ff. 142 ff.
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Aus guten Griinden ist ein Umgang mit dem Mythos,
wie er anhand der Ikonographie des spitantiken Mo-
saiks in Pedrosa de la Vega exemplarisch nachzuvoll-
ziehen ist, im Bereich der Sarkophagplastik frither und
in allgemeinerem Ausmass verbreitet als im hiuslichen
Bereich®: Offensichtlich war im Sepulkralbereich das
Bediirfnis nach einer stirker reprisentativen Aussage
des Mythos von Anfang an gegeben. Entsprechend ist
die Skyrosepisode in ihrer frithesten Ausfithrung auf
einem frithantoninischen stadtrémischen Sarkophag in
Cambridge im Vergleich zu den Darstellungen aus
Pompeji und dem Mosaik aus El Djem in bereits deut-
lich suggestiverer Weise vorgetragen?. Auf Sarkopha-
gen seit der spitantoninischen bis in die nachgalieni-
sche Zeit ist der Mythos dann — anders als im Wohn-

bereich — ausschliesslich in Variationen der jiingeren,

32Wihrend es in der Sarkophagplastik in spitantoninischer Zeit
zu einer eindeutigen Abl6sung einer ilteren, weniger deutli-
chen durch eine neue, deutlichere Ikonographie kommt, blei-
ben die Bildschemata der Mosaiken auffallend heterogen (vgl.
unten). Die Ablosung der Ikonographie in spitantoninischer
Zeit steht im allgemeinen Zusammenhang auch sonst zu be-
obachtender verstirkter Eingriffe in die Substanz der ‘antoni-
nischen Prototypen’ der Sarkophagplastik. Vgl. dazu P. Blome,
Funerirsymbolische Collagen auf mythologischen Sarkophag-
reliefs, StItFilCl ser. 3, 85, 10, 2, 1992, 1061 ff.; R. Brilliant,
Roman Myth/Greek Myth: Reciprocity and Appropriation on
a Roman Sarcophagus in Berlin, a. O. 1030 ff.

3 Grassinger 1999, 196 Kat. Nr. 4 Taf. 4, 1; 12, 1-2; 13, 1. -
Eine andere Charakterisierung der Ikonographie dieses Sarko-
phags vertritt Muth 1998, 165. 167 ff. Sie richtet ihre Auf-
merksamkeit auf jene Merkmale, die ihn von den spiteren Sar-
kophagen unterscheiden (s.unten), wihrend hier entsprechend
der anders gewichteten Vorgehensweise jene Merkmale betont
sind, die ihn als Vertreter einer ‘suggestiven’ Verwendung des
Mythos im Sinne eines exemplum auszeichnen. — Ob es sich
entsprechend seiner geringen Grésse méglicherweise um den
Sarkophag eines jugendlich Verstorbenen handelte, wie seine
Aufnahme in Huskinsons Katalog von Kindersarkophagen (J.
Huskinson, Roman Children’s Sarcophagi. Their Decoration
and Social Significance [1996] 26 Nr. 2.2; 102) nahelegt, ist
nicht sicher zu entscheiden. Trifft diese Einordnung aber zu, so
kann daran eine im spezifischen Kontext erfolgte Erweiterung
des Sinnzusammenhangs abgelesen werden, die aber in keiner
Weise gegen die hier vertretene Interpretation der Darstellung
im vorliegenden Zusammenhang spricht (vgl. oben Anm. 14).
Dafiir spricht auch der Umstand, dass ein weiterer, um 200
datierender Skyrossarkophag in London entsprechend seiner
Linge fiir einen Jugendlichen geschaffen sein kénnte (Gras-
singer 1999, 199 Kat. Nr. 13 Taf. 7, 3; Huskinson a. O. 26
Kat. Nr. 2.3); dessen Ikonographie zeigt keine Eigenheiten,



auch auf dem Mosaik in Pedrosa de la Vega iibernom-
menen Version dargestellt®.

Dass allerdings die mehr suggestive Verwendung des
Skyros-Motivs nicht erst auf den Sarkophagen, son-
dern bereits in der Wandmalerei des 1. Jh. neben der
mehr assoziativen méglich war, zeigt das von Muth
nicht beriicksichtigte® Deckengemilde im Raum Nr.
119 der Domus Aurea®. Wie es fiir die spitere Bild-
version des Typus Pedrosa de la Vega iiblich ist, tritt
Achill hier im Ausfallschritt, mit erhobenem Schild in
der Linken und Speer in der Rechten bereits deutlich
als der sich offenbarende Held auf. Seine Geliebte
Deidameia unterscheidet sich in ihrer Darstellung von
den ihr entsprechenden Figuren auf den zeitgleichen
pompejanischen Wandgemailden in prignanter Weise:
Sie trigt in ihrem Haar ein Diadem, ist reich gewan-
det, und auf ihre erotische Attraktivitit deutet einzig
die entbldsste rechte Schulter. Insbesondere ist sie aber
auf einem Thron sitzend dargestellt und bildet so zu-
sammen mit dem stark bewegten Helden den deutlich
herausgehobenen Mittelpunkt der Darstellung. Deid-
ameia ist hier weniger als heimliche Geliebte charakte-
risiert, sondern vielmehr als ziichtige, gleichwohl aber
schone und auch erotisch begehrenswerte Frau. Zu-

die ihn von zeitgendssischen, sicher fiir Erwachsene gearbeite-
ten Stiicken unterscheiden wiirden: Die allfillige Erweiterung
des Sinnzusammenhangs des Darstellungsthemas bedurfte of-
fensichtlich keiner Modifikation der Ikonographie! — Vgl. zum
grundsitzlich sehr problematischen Kriterium der Linge zur
Bestimmung von Kindersarkophagen die entsprechenden Be-
merkungen in den Rezensionen zu Huskinson: G. Koch, JRA
10, 1997, 455; M. Koortbojian, Gnomon 41, 1999, 640.

¥ Vgl. Grassinger 1999, Kat. Nr. 5-26.

3 Jedenfalls soweit ich sehe. Dieser (offensichtlich nicht be-
griindete) Ausschluss kann jedenfalls nicht auf der Vorausset-
zung basieren, ein Wandgemilde aus einer Kaiserresidenz lasse
sich nicht mit Darstellungen aus dem Wohnbereich verglei-
chen. Denn hier geht es nicht primir um die Rahmenbedin-
gungen fiir die Entstehung der Ikonographie, sondern einzig
um den Nachweis der Méglichkeit der Ikonographie (zudem
basiert auch Muths Entwicklungsgeschichte zu einem wesent-
lichen Teil auf Sarkophagen, Monumenten also, die noch viel
weniger in den Kontext des Wohnbaus gehéren). Die Frage,
inwiefern gerade der architektonische Charakter der Domus
Aurea gar die Entstehung der Ikonographie bedingt haben
konnte, ist zwar im Auge zu behalten, muss hier aber nicht
diskutiert werden.

BLIMCI (1981) 59 Nr. 114 s.v. Achilleus (A. Kossatz-Deiss-
mann); E. Segala — . Sciortino, Domus Aurea (1999) 86 ff.
Abb. 79; EAA VI (1965) 960 Farbtaf.; R. Bianchi Bandinelli,
Rom. Zentrum der Macht (1970) 137 Abb. 145.

sammen mit dem ebenfalls schénen, begehrenswerten
und zugleich heldenhaft kriegerischen Achill bildet sie
ein Paar, das sich dem klassischen Verstindnis des ro-
mischen coniugium verpflichtet zeigt*.

Auf inhaltlicher Ebene ist das Deckengemilde der
Domus Aurea mit dem jiingst in Zeugma entdeckten
Achillmosaik der ersten Hilfte des 3. Jhs. wohl am
ehesten zu vergleichen®. Auch dort tritt die reich ge-
wandete Konigstochter Deidameia als schéne und
ziichtige Frau auf und verkdrpert zusammen mit dem
Helden Achill das trotz der heftigen Bewegung sta-
tisch wirkende Idealbild eines Ehepaares®.

% Innerhalb des Dekorationssystems des Gewélbes des Rau-
mes Nr. 119 der Domus Aurea, bei dem es sich wohl um einen
dem intimeren Palastbereich zuzurechnenden, aber sehr repri-
sentativen ‘Prunksaal’ handelte, ist die Entdeckungsszene mit
dem Bild einer lagernden Gruppe von Satyrn und Méinaden
(und Dionysos?) (Segala — Sciortino a. O. 86 Abb. 80) sowie
einem gelagerten Gétterpaar (?) kombiniert: Vgl. die Gesamt-
ansicht des Deckengew®élbes bei R. Luciani — L. Sperduti, Do-
mus Aurea Neronis. Roma, Itinerari dei Musei, Gallerie, Scavi
e monumenti d’Ttalia, N. S. 20 (1993) 86 Abb. 47. Der sugge-
stiv-reprisentative Charakter des Hauptbildes ist hier also durch
ein betontes Stimmungsbild erginzt, und die verengte Bild-
aussage des Skyrosmythos durch das Evozieren einer heiter-
gelassenen Atmosphire geschickt und wohl entsprechend der
Funktion des Raumes relativiert. In iibereinstimmender Weise
ist im Raum Nr. 129, der innerhalb der symmetrischen Ge-
samtanlage das Pendant zum Raum Nr. 119 bildet, der heiter-
gelassene Meerthiasos (Hochzeitszug der Amphitrite und des
Poseidon?) des Hauptbildes mit Nebentableaux kombiniert, in
denen mythische Liebespaare ohne erotische Konnotation, aber
mit betontem Rekurs auf das Ideal der ehelichen concordia und
die kriegerische virtus des Mannes auftreten (Hektors Abschied
von Andromache und Astyanax sowie Protesilaos und Laoda-
meia [oder Helena und Paris?]: Segala — Sciortino a. O. 94 ff.
Abb. 96 [Hektor und Andromache]). — Zur Architektur der
Domus Aurea und zu den einzelnen Raumgruppen und -funk-
tionen vgl. E. M. Moormann, ,,Vivere come un uomo®: I'uso
dello spazio nella Domus Aurea, in: M. Cima — E. La Rocca
(Hrsg.), Horti Romani, Atti del convegno internazionale, Rom
1995 (1998) 345 ff. (zu den Riumen 119 und 129 bes. S.
359).

385, oben Anm. 1. — Ahnlich, aber wiederum mit deutlicherem
Rekurs auch auf die Erotik, ist ferner wohl die Bildaussage des
heute verlorenen Achillmosaiks aus St. Colombe bei Vienne:
LIMCI (1981) 60 f. Nr. 125-126 (identisch; vgl. Muth 1998,
156 Anm. 575) s.v. Achilleus (A. Kossatz-Deissmann); J. Lan-
cha, Recueil général des mosaiques de la Gaule III. Narbonnaise
2. Vienne (1981) 191 ff. Taf. 100.

¥ Eine einmal stirker ‘suggestive’, einmal stirker ‘assoziative’
Verwendung ein und desselben Mythenbildes kann in der
Wandmalerei des 1. Jhs. auch sonst nachgewiesen werden. Vgl.
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Im Vergleich mit der in spitantoninischer Zeit ent-
wickelten Tkonographie des Typus Pedrosa de la Vega
zeigt sich anhand der Darstellung in der Domus Au-
rea ein Unterschied in der Benutzung des Mythos vor
allem auf formaler, kaum aber auf inhaltlicher Ebe-
ne*’. Auf dem Wandgemilde in der Domus Aurea bleibt
die erzahlerische Autonomie des Mythos insofern ge-
wahrt als das Handlungspersonal im Vergleich zu den
‘mythosgetreuen’ Darstellungen in Pompeji in unver-
dnderter Weise auftritt: Odysseus ist dargestellt, wie er
den Helden zu erfassen versucht, und die Schwestern
der Deidameia weichen erschrocken zuriick. In signi-
fikanter Weise sind diese Figuren aber nun so einge-
setzt, dass sie dem reprisentativeren Bildinhalt trotz-
dem entsprechen beziehungsweise diesen nicht stéren:
Odysseus ist so weit in den Hintergrund geriicke, dass
seine Handlung auf den ersten Blick weder ins Ge-
wicht fillt, noch einen konkreten Bezug zum Gesche-
hen der Mittelszene aufzuweisen scheint: Er ist nicht
viel mehr als eine von mehreren Figuren im Hinter-
grund der Selbstoffenbarung Achills. Die zwei Schwe-
stern sind zwar ebenfalls ‘korrekt’” als Zuriickweichen-
de dargestellt, bewegen sich aber nicht von Achill weg,
sondern auf diesen zu. Offensichtlich weichen sie, er-
schreckt durch das Alarmsignal, vor dem Trompeter
Agyrtes zuriick, den man sich dementsprechend wohl
rechts ausserhalb des Bildfeldes vorzustellen hat. Ge-
schickt hat der fiir den Entwurf verantwortliche Mei-
ster damit ein ‘korrektes’, dem dramatischen Erzihl-
gehalt entnommenes Motiv dazu verwendet, die eher
pathetische Aussage des Bildes entsprechend der Dar-
stellungsintention zu unterstreichen: Die Midchen ei-
len auf Achill zu und betonen damit auf formaler Ebe-
ne dessen Bedeutung als zentrale Figur sowie auf in-
haltlicher Ebene wohl die erotische Attraktivitit seines

etwa die beiden divergierenden Bildschemata der Mars-Venus-
Gruppen in Pompeji und Herculaneum: V. M. Strocka, Mars
und Venus in Bildprogrammen pompejanischer Hiuser, in: Atti
Pittura Parietale 1995, 129 ff.; und vgl. dazu Zanker in: Doc-
ter — Moormann a. O. (oben Anm. 23) 40 ff.

“ Insofern auf dem Wandgemilde in der Domus Aurea und
dem Mosaik in Zeugma speziell die Vorstellung des Paares, auf
den Sarkophagdarstellungen und dem Mosaik in Pedrosa de la
Vega vor allem aber die Rolle Achills innerhalb des Geschlech-
terdiskurses thematisiert ist, unterscheiden sich die Darstellun-
gen graduell natiirlich auch in der inhaltlichen Aussage; ge-
meinsam ist aber — und darauf kommt es hier an — die Benuz-
zung des Mythos zur suggestiven I[llustration geschlechterspe-
zifischer Rollenideale, die eine zumindest latente Identifikati-
on des Betrachters mit den Protagonisten voraussetzt.
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entbléssten Korpers. Damit haben sie offensichtlich
bereits dieselbe Funktion wie die Lykomedestéchter des
spiteren Bildschemas. Was die beiden Bildschemata
unterscheidet, ist also in erster Linie eine einmal ge-
treuere, einmal aber freiere Verwendung des mythischen
Handlungspersonals.

Nun vermag es kaum zu erstaunen, dass die Mosaiken
des frithen 3. bis frithen 5. Jhs. anders als die Sarko-
phage eine ziemlich heterogene Verwendung der bei-
den hauptsichlichen Bildschemata sowie eine recht viel-
faltige Kombination ihrer Figurentypen aufweisen®!.
Denn offensichtlich blieb die assoziative Verwendung
des Motivs, die mehr auf den erotisch-delikaten Aspekt
des Mythos rekurierte, im Gegensatz zu den Sarko-
phagen in der Ausstattung privater Wohnriume wei-
terhin wichtig®.

II. Achill in Tipasa: Musterknabe und Krieger

Die Heterogenitit der Bildschemata in der spitanti-
ken Mosaikkunst spiegelt aber wohl nicht nur ein
gleichbleibend disparates, sondern bisweilen auch ein
inhaltlich gewandeltes Interesse an der Skyrosepisode
wider. Dies lisst insbesondere das Mosaik aus Tipasa*
vermuten. Muth geht davon aus, dass auch diese Dar-
stellung einen zumindest dhnlichen Sinngehalt wie das
Mosaik in Pedrosa de la Vega transportiere, also die
‘Panvision’ des Mannes mit betontem Rekurs auch auf
seine Rolle als Liebhaber oder hier eher als Ehegatte®.

' Vgl. bes. Ghedini 1997, 694 ft.

2 Zwar ergab sich wohl spitestens seit dem spiten 2. Jh. eine
tendenzielle Einengung auf die mehr reprisentative Verwen-
dung des Themas, wie sie besonders deutlich in den spitanti-
ken Mosaiken von Palmyra (H. Stern, Les mosaiques des mai-
sons d’Achille et de Cassiopée 4 Palmyra [1977] 1 ff.) und Pe-
drosa de la Vega zu fassen ist. Das unverinderte Interesse aber
auch am betont erotischen Aspekt des Mythos noch im 4. Jh.
tritt etwa im Mosaik aus Sparta (LIMC I [1981] 60 Nr. 124
s.v. Achilleus [A. Kossatz-Deissmann]; Muth 1998, 183 Taf.
46, 2; A. Kankeleit, Kaiserzeitliche Mosaiken in Griechenland
[1994] 11, 297 £.) deutlich zutage: Dort wird mit einer selekti-
ven Verwendung gerade von Bildelementen der jiingeren Ver-
sion ein betont frivoles Bild geschaffen, das zwar ganz auf Dra-
matik verzichtet, dafiir aber wie das Mosaik aus El Djem um so
deutlicher eine erotisch-heitere Atmosphire zu evozieren sucht.
SLIMC I (1981) 53 Nr. 93 (Abb.); 59 Nr. 117 (Abb.) s.v.
Achilleus (A. Kossatz-Deissmann); a. O. 309 Nr. 7 (Abb.) s.v.
Agyrtes (P. Linant de Bellefonds); Muth 1998, 396 f. Kat. Nr.
A 40 (mit vollstindiger Bibliographie) Taf. 13; von Gonzen-
bach 1984, 259. 302 Taf. 173,1.

4 Muth 1998, 181. 191.



Mit dem Problem, dass die von ihr vorgeschlagene
Interpretation aufgrund der weniger eindeutigen Iko-
nographie aus dem Bild heraus kaum abzusichern ist,
beschiftigt sich Muth eingehend®. Dabei kommt sie
zum Ergebnis, dass in diesem Fall die Darstellungsab-
sicht mangels einer entsprechenden Vorlage nicht ad-
dquat umzusetzen war, die Unstimmigkeiten mit dem
von ihr postulierten Sinngehalt also letztlich durch eine
mangelhafte regionale bezichungsweise gattungsspezi-
fische Bildsprache zu erkliren seien®. Diesem Vorge-
hen liegt die oben widerlegte Annahme zugrunde, dass
die iltere Bildversion entsprechend dem konsequen-
ten Wandel in der Ikonographie der Sarkophage durch
die neue Bildversion generell hitte abgelést werden
miissen. Demgegeniiber glaube ich — letztlich in kon-
sequenter Fortsetzung des methodischen Vorgehens
Muths —, dass auch hier fiir die Interpretation des Bil-
des eindeutige Hinweise in seiner Ikonographie selbst
zu fordern sind. Wie die folgende, eingehende Unter-
suchung ergeben soll, sind die Hinweise auch durch-
aus zu finden — allerdings wird dadurch die von Muth
vorgeschlagene, zu stark von der Interpretation des
Mosaiks von Pedrosa de la Vega beeinflusste Deutung
des Bildes? zu relativieren sein.

Das mehrbildrige Mosaik aus Tipasa ist ins fortgeschrit-
tene 4. Jh. zu datieren und stammt aus einem repri-
sentativen Empfangsraum®. In seiner Ikonographie ist
das Thema der Erotik gegeniiber den Darstellungen in
Pedrosa de la Vega und El Djem stark zuriickgenom-
men. Die Tochter des Lykomedes sind weder durch
ihre Haltung, noch durch ihre Kleidung erotisch kon-
notiert. Sie sind ziichtig gekleidet und mit Ausnahme
Deidameias weichen sie, ganz dem narrativen Gehalt
des Mythos entsprechend, erschrocken vor Achill zu-
riick. Auch Deidameia, der im Hintergrund zwischen
Achill und Odysseus nur wenig Raum zugestanden ist,
trigt ein langes und sicher sitzendes Kleid®. Sie hat

% Zu den Aktualisierungsformen der Entdeckungsszene vgl.
Muth 1998, 160 f. 181 f; vgl. zum ganzen Mosaik auch Raeck
1992, 124 ff.

“Vgl. Muth 1998, 170 f.

7 Vgl. insbes. Muth 1998, 164.

“ Leschi 1937, 25 f.; Muth 1998, 396.

“ Entgegen der Meinung Muths (1998, 181) scheint mir auch
die Schulter Deidameias nicht entbldsst zu sein. Der weisse
Spickel unter ihrer rechten Hand jedenfalls muss zum Bildhin-
tergrund gehoéren, denn die den Spickel unten begrenzende
Linie entspricht offensichtlich dem Kontur der geneigten Schul-
ter.

sich weder auf den Boden geworfen, noch umschlingt
sie Achill, ja sie blickt nicht einmal in dessen Rich-
tung, sondern wie dieser auf Odysseus, der herbeieilt,
um den entdeckten Helden zu ergreifen. Einzig durch
ihre Wendung zu Odysseus und ihr gleichzeitiges Ver-
harren hinter Achill, den sie mit ihrer Linken vielleicht
beriihrt, sowie durch ihre im Bittgestus ans Kinn ge-
fiihrte Hand ist verhalten auf ihre Liebesbeziehung zu
Achill und die Tragik des Geschehens angespielt.

Anders als auf dem Mosaik in Pedrosa de le Vega ist
Achill hier wieder als der entdeckte Held dargestellt:
Er hat Schild und Lanze eben erst erfasst, und Odys-
seus eilt auf ihn zu, um ihn zu ergreifen. Allerdings
kann keinesfalls die Rede davon sein, dass dadurch die
Dramatik des Geschehens eine Steigerung erfihrt. Dies,
weil auf den fritheren Darstellungen die Dramatik nicht
zuletzt auch ein Effekt der Erzihlweise war: Es wurde
dort betont nur der Moment der Entdeckung darge-
stellt, wihrend die Konsequenz des Vorgangs und die
Fortsetzung der Geschichte bewusst ausgeblendet blieb.
Die demgegeniiber weniger dramatische Erzihlweise
der Darstellung aus Tipasa zeigt sich einerseits an Deid-
ameias Blickrichtung, welche die Kénigstochter nicht
in Interaktion mit Achill sondern mit Odysseus zeigt,
den sie zu bitten scheint, sie nicht von ihrem Liebha-
ber zu trennen. In deutlichem Kontrast dazu steht ihr
iibliches Flehen an Achill, sie nicht zu verlassen. Diese
Abweichung lisst vermuten, dass die Entscheidung
Achills hier als bereits geschehen verstanden werden
soll, und Deidameias Bittgestus demnach vielleicht
besser als Ausdruck des Bedauerns dariiber zu inter-
pretieren ist, dass ihr Liebhaber sie nun verlassen wird.
Andererseits scheint zwar Odysseus Achill ergreifen zu
wollen; hinter ihm aber hat sich Diomedes bereits in
die Richtung des Ausgangs gewendet, durch den der
Trompeter ins Frauengemach hereintritt. Ahnlich wie
Deidameia lisst auch er durch sein Handeln keinen
Zweifel an der Entscheidung Achills, den Griechen nach
Troia zu folgen. Zwar mag Diomedes’ gegen das Kinn
erhobene rechte Hand grundsitzlich sein Erstaunen
tiber den Vorgang ausdriicken. Seine Bewegung nach
links kann aber nicht als erschrockenes Zuriickweichen
vor Achill gedeutet werden. Vielmehr gibt die Bewe-
gung die Richtung des baldigen Aufbruchs an, der
damit selbst auch als Teil der Darstellungsabsicht zu
verstehen ist®. Diese Interpretation findet ihre Besti-

*Vor diesem Hintergrund erhilt die Funktion des Trompeters
eine betonte Ambivalenz: Er gibt nicht nur das Alarmsignal,
sondern blist auch bereits zum Aufbruch nach Troia. — Eine
dhnliche Rezeption des Mythos zeigt auch ein Teil der jiinge-
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tigung durch den Vergleich mit der Darstellung der
Entdeckungsszene auf einem spitantoninischen Sar-
kophagfragment in Ostia (Taf. 10,2-3)°'. Erhalten hat
sich von diesem Sarkophag das rechte Ende der Vor-
derseite mit Achill, Agyrtes und Diomedes sowie ein
Teil der anschliessenden rechten Nebenseite mit der
Darstellung eines mit einem Krieger bemannten Schif-
fes. Wie auf dem Mosaik wendet sich Diomedes von
der Entdeckungsszene ab und dringt aus dem Bild
hinaus. Dabei entspricht er in Bewegung und Hal-
tung spiegelbildlich exakt dem Diomedes auf dem
Mosaik aus Tipasa. Ziel seiner Bewegung ist hier of-
fensichtlich das Schiff der Nebenseite. Dessen Heck
bildet die Bildbegrenzung der Vorderseite; es ist also
eindeutig zur Entdeckungsszene in Verbindung gesetzt:
Das Schiff ist als Teil der griechischen Flotte zu verste-
hen, mit welcher der entdeckte Achill nach Troia fah-
ren wird.

Ein entsprechender Hinweis auf das Ziel des Aufbruchs
findet sich auch auf dem Mosaik aus Tipasa: Hier ist
im Register unter der Entdeckungsszene eine ganze
Reihe von Schiffen dargestellt, bei der es sich um die
griechische Flotte handeln diirfte, die Achill nach Troia
bringen wird. Zwar ist der inhaltliche Zusammenhang
der schlecht erhaltenen Flottendarstellung mit der
Entdeckungsszene nicht mit letzter Sicherheit zu er-
weisen. Angesichts des unmittelbar vergleichbaren
Beispiels auf dem Sarkophag in Ostia muss eine Ver-
bindung aber als wahrscheinlich gelten und kann nicht
mehr mit dem Argument abgelehnt werden, sie bliebe
in der Achill-Tkonographie ohne Parallele, wie dies
Raeck und in seiner Folge Muth getan haben®2.

Der Vergleich der Odysseus-Diomedes-Agyrtes-Gruppe

mit den entsprechenden Figurengruppen der Sarko-

ren attischen Skyrossarkophage, auf denen die Episode mit ganz
anderen gestalterischen Mitteln zu einer eigentlichen Abschieds-
schilderung bzw. einer ‘Kriegers Abschieds’-Darstellung um-
formuliert ist: S. Rogge, ASRIX, 1, 1 (1995) 134 Kat. Nr. 21
Taf. 11. 43, 3; 48. 64, 1; 67, 1 (Louvre) und a. O. 136 ff. Kat.
Nr. 24 Taf. 13. 44-47. 49. 50. 68 (Rom, Mus. Capitolino), auf
denen die Entdeckung auf der Vorderseite noch ins Bild ge-
setzt ist, sowie a. O. 126 f. Kat. Nr. 6 Taf. 10. 52, 2; 52. 54. 56,
1-3; 59, 2; 62. 65, 1-3 (Beirur) und a. O. 143 f. Kat. Nr. 42
Taf. 52, 1; 55. 63, 15 67, 2; 71, 2; 74 (Tyros), auf denen die
Entdeckung auf eine der Nebenseiten (Beirut) bzw. die Riick-
seite (Tyros) verdringt ist.

5! Grassinger 1999, 199 f. Kat. Nr. 15 Taf. 9, 1-2.

52 Raeck 1992, 125 f.; Muth 1998, 191 f. Das Argument, die
beiden oberen Register seien durch die Leiste unterhalb der
Entdeckungsszene inhaltlich deutlich voneinander abgetrennt,
ist nicht stichhaltig. Die Trennung kann auch dahingehend
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phagdarstellungen ist auch in anderer Hinsicht auf-
schlussreich. Denn das fiir Odysseus auf dem Mosaik
verwendete Motiv des Ergreifens geht nicht auf jene
dramatischen Darstellungen zuriick, auf denen Odys-
seus tatsichlich dargestellt ist, wie er Achill ergreift,
sondern entspricht vielmehr dem Motiv des Odysseus,
der auf den Sarkophagen Achill auffordert, ihm zu fol-
gen®3; einzig dass sein Kopf hier entsprechend der Be-
wegungsrichtung nach vorn gewendet ist. Das Auffor-
derungsmotiv scheint hier insbesondere deshalb ver-
kehrt angewendet worden zu sein, um Achill stirker
an die Gruppe der Griechen anzubinden und ihn da-
mit bereits von der durch Diomedes ins Bild gesetzten
Aufbruchsbewegung erfasst zu zeigen. War dies tat-
sichlich die Darstellungsabsicht, so ist nun auch gut
zu verstehen, weshalb Achill nicht in Ausfallschritt mit
hoch erhobenem Schild dargestellt wurde: Dadurch
hitte er sich wieder stirker von der Gruppe der Grie-
chen isoliert und die intendierte Wirkung der Auf-
bruchsstimmung durchbrochen. Vor allem war aber
gerade durch das Ergreifen der Waffen der Moment
des Aufbruchs wesentlich besser als Teil der Darstel-
lungsabsicht fassbar zu machen.

Dadurch geht gegeniiber den vergleichbaren Sarko-
phagdarstellungen und auch dem Mosaik in Pedrosa
de la Vega einerseits die Isolation Achills und damit
bis zu einem gewissen Grad das Pathos seiner Offen-
barung verloren. Andererseits verliert aber vor allem
auch seine Verbindung mit Deidameia sowie insge-
samt der ‘familiiren Welt’ des Gynaikeions die zentra-
le Bedeutung, die ihr auf dem Mosaik in Pedrosa de la
Vega und auf den Sarkophagen zukommt: Achills Lie-
be zu Deidameia ebenso wie seine erotische Befihi-

verstanden werden, dass sie die Lebensbereiche, in denen sich
die Szenen abspielen, deutlicher von einander absetzen soll.
Auch bleibt die inhaltliche Verbindung einer durch einen Bild-
rahmen abgetrennten Schiffsflotte zum Hauptbild keine sin-
gulire Erscheinung innerhalb der Mosaikkunst: Auf dhnliche
Weise ist auf dem spitantiken Aeneas- und Dido-Mosaik aus
der Villa bei Low Ham in Somerset die zum Erzihlinhalt des
ganzen Mosaiks gehérige Flotte der Troianer den Hauptbildern
angeschlossen: J. Lancha, Mosaique et culture dans I'occident
romain (1997) 283 ff. Kat. Nr. 119 Taf. 119-120. — Als Fahrt
Achills nach Troia wird die Szene von Leschi 1937, 38 inter-
pretiert.

53]n ihren Grundziigen liegt die Version, in der die Gruppe auf
dem Ostienser Sarkophag auftritt, auch noch der (stark mo-
dern erginzten) Darstellung des letzten, um 270/280 datier-
ten stadtromischen Skyrossarkophags im Vatikan zugrunde

(Grassinger 1999, 204 Kat. Nr. 26 Taf. 16, 1. 2; 17, 3; 22, 2).



gung sind damit nicht mehr Hauptthemen des Bildes,
sondern spielen nur noch nebensichlich eine Rolle*.
Nun kann es kaum ein Zufall sein, dass die Entdek-
kungsszene auf dem Mosaik aus Tipasa gerade in der
beschriebenen Weise dargestellt wurde. Denn alle Mit-
tel, die Szene pathetischer und auf die Liebesthematik
konzentriert zu gestalten, miissen offensichtlich be-
kannt und damit auch verwertbar gewesen sein. Dies
geht nicht zuletzt eindeutig aus der Verwendung der
Griechengruppe hervor, deren Tkonographie zweifels-
frei den in spitantoninischer Zeit entwickelten pathe-
tischen Darstellungsversionen entstammt®®. Auf eine
eindringliche und vordergriindige Darstellung der Lie-
besthematik wurde also kaum aus Unkenntnis, son-
dern offensichtlich bewusst und wohl mit einer be-
stimmten Absicht verzichtet®.

Um die Bildaussage der Entdeckungsszene verstehen
zu konnen, ist zuletzt auch die Darstellung des oberen
Registers in die Betrachtungen mit einzubeziehen.
Muth meint, das Bild der Abholung Achills bei Chi-
ron habe wiederum vorrangig die Verbundenheit des
Mannes mit der Welt der Frauen, diesmal durch die
Zusammenstellung mit der Mutter, thematisiert. Sie
geht davon aus, dass das Bild des oberen Registers die
Aussage des unteren auf parataktische Weise erginzt
habe®.

Die Mittelszene des oberen Registers ist stark zerstort.
Rechts neben dem Kentauren Chiron steht eine ma-

> Dass dem Bild ein gegeniiber den Darstellungen in Pedrosa
de la Vega und aus El Djem mehr von seiner zeremonidsen
Seite definiertes Rollenverstindnis zugrundeliegt, wie es Muth
(1998, 181. 191) beschreibt, soll nicht bestritten werden. Der
Schluss aber, dass die Thematisierung von Rollenidealen dabei
mehr als ein nur untergeordnetes, quasi der Strukeur des Bildes
innewohnendes Element, sondern das Hauptthema des Mosa-
iks darstellte, wie es die Resultate Muths nahelegen, scheint
mir in der Ikonographie keinerlei Bestitigung zu finden.

55 Auch vor dem Hintergrund, dass die pathetische Darstel-
lungsweise Achills in Verbindung zu Deidameia in der spitan-
tiken Kunst generell die tiblichere Version darstellt (vgl. insbes.
auch die weit verbreiteten, mobilen Achillzyklen der Kleinkunst
[u. a. Silbergeschirr und nordafrikanische Terra Sigillata-Ta-
bletts: unten Anm. 70]), wire es schwer verstindlich, wenn sie
hier aus Unkenntnis nicht Verwendung gefunden hitte. '
56 Dies fillt hier insbesondere auch deshalb ins Gewicht, weil
fiir ein Mosaik des 4. Jhs. entsprechend der augenfilligen Ten-
denz der Spitantike hin zu einer expliziteren Formulierung der
Thematik eine besonders deutliche Bildsprache zu erwarten
wire.

*” Muth 1998, 187. 192.

tronale, reich gewandete Frauenfigur, die am ehesten
als Thetis anzusprechen ist®®. Mit ihrem im Redege-
stus vor den Oberkérper gefiihrten rechten Arm weist
sie auf eine wohl ein wenig kleinere, nur partiell erhal-
tene Figur. Bei dieser muss es sich um den jugendli-
chen Achill handeln®. Er steht frontal, mit angehobe-
nem linkem Spielbein und ist in eine kurzirmlige, mit
Schmuckborten verzierte kurze Tunica gewandet. Sein
rechter Arm ist leicht gekriimmt entlang dem Kérper
hinuntergefiihrt. Rechts neben Achill steht eine weite-
re Frauenfigur, die sich ebenfalls der Bildmitte zuge-
wandt hat. Bei dieser diirfte es sich um eine Dienerfi-
gur handeln®. Am rechten Bildrand folgt ein Schild-
triger, der das Agieren der mittleren Figuren beobach-
tet.

Seine engste Parallele findet die Darstellung in der ent-
sprechenden Szene auf der ins mittlere 4. Jh. datierten
Achillesplatte aus Kaiseraugst, die abgesehen vom
Schildtriger ein iibereinstimmendes Figurenrepertoire
aufweist (Textabb. 2)¢!. Besonderes Interesse beim Ver-
gleich der beiden Darstellungen gebiihrt der Figur des
jugendlichen Achills. Die Haltung des auf dem Mosa-
ik noch vorhandenen rechten Fusses sowie des rechten
Armes und des Schulterkonturs der Figur lassen dar-
auf schliessen, dass er sich auf dem Mosaik aus Tipasa
in einer dhnlich affektierten Pose prisentierte wie sein

*® Eine entsprechende Identifikation halte ich fiir am wahr-
scheinlichsten, da es mir scheint, dass es sich bei den noch
erhaltenen dunklen Linien oberhalb der linken Schulter der
rechten weiblichen Figur (vgl. dazu auch Leschi 1937, 33) um
die Reste von Haarstrihnen handelt (vgl. jene der Lykomedes-
tochter im mittleren Register am rechten Bildrand). Trifft dies
zu, so kann es sich bei dieser Figur nicht um Thetis handeln,
zu deren Ikonographie das verhiillte Haupt als fester Bestand-
teil gehort. Die rechte weibliche Figur wire demnach als Die-
nerin anzusprechen und in Analogie zu jener der Silberplatte
(s. unten) mit einem ‘Gabenkorb’ in ihren Hinden zu rekon-
struieren, was aufgrund ihrer Armstellung problemlos méglich
ist. — Zu einer Interpretation dieser Figur als Chariklo (Gattin
des Chiron) oder Philyra (Mutter des Chiron) vgl. insbes. von
Gonzenbach 1984, 259.

59 Ebenso Muth 1998, 190; Raeck 1992, 124 f.; von Gonzen-
bach 1984, 259. 302. Demgegeniiber ist eine Identifizierung
des Schildtrigers am rechten Bildrand mit Achill, wie sie zu-
letzt wieder . Ghedini, AntTard 5, 1997, 246 vertreten hat,
abzulehnen. Vgl. gegen diese Interpretation insbes. Raeck 1992,
125.

€ Entsprechend der Analogie der Silberplatte (vgl. unten).
$1von Gonzenbach 1984, 257 ff. Abb. 129 Taf. 153, 1.
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Textabb. 2: Achillplatte aus Kaiseraugst. Umzeichnung des Bildfeldes auf dem Rand mit der Ubergabe Achills von
Chiron an Thetis. Nach von Gonzenbach 1984, 257 Abb. 129.

Pendant auf der Silberplatte aus Kaiseraugst®?. Als
Grundlage einer entsprechenden Rekonstruktion der
Haltung Achills auf dem Mosaik von Tipasa kann der
Vergleich mit der etwa zeitgleichen Jiinglingsfigur des
Eingangsmosaiks der Balnea (Raum Nr. 21) der Villa
von Piazza Armerina herangezogen werden®: Die Fuss-
stellung des Jiinglings, sein Schulterkontur und insbe-

62 Die von Raeck 1992, 124 vorgeschlagene Rekonstruktion
der Armhaltung Achills im Redegestus ist nicht nachzuvollzie-
hen, da der rechte Unterarm der Figur eindeutig nicht vor den
Korper gefiihrt ist, sondern nach unten weist.

63 A. Carandini u. a., Filosofiana. La villa di Piazza Armerina
(1982) 79 Abb. 29; 331 f. Abb. 200, Foglio 55; G. V. Gentili,
La villa romana di Piazza Armerina Palazzo Erculio. Bd. III
(1999) 29 ff. — Besonders gut zu vergleichen mit dem jugend-
lichen Achill sind zudem verschiedene mythologische ‘Kinder-
figuren’: der Eros auf dem ins spite 3./4. Jh. datierenden Ve-
nusmosaik in Merida (A. B. Freijero, Corpus de Mosaicos Ro-
manos de Espafia I. Mosaicos Romanos de Mérida [1978] 44
Kat. Nr. 39 Taf. 72 oben. 73 unten. 101 oben) sowie der Eros
eines ins spite 3. oder friihe 4. Jh. zu datierenden Mosaiks aus
der Villa de el Santiscal in Arcos de la Frontera (Muth 1998,
410 f. Kat. Nr. H 2 Taf. 22, 2. 4) und der (nicht dem Figuren-
repertoire des klassischen romischen Bildschemas der Szene ent-
sprechende) Medea-Sohn auf dem ins spite 3. bis 4. Jh. datie-
renden Musenmosaik von Torre de Palma (Lancha a. O. [oben

Anm. 52] 237 f. Kat. Nr. 109 Taf. M oben).
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sondere seine Armhaltung bieten die engsten Paralle-
len zu den entsprechenden Resten Achills.

Von Gonzenbach interpretiert die Haltung Achills auf
der Silberplatte im aktionalen Zusammenhang der
Erzihlung. In Achills Haltung spiegle sich das emo-
tionale Moment der erzihlerischen Situation: Achill
fiihle sich einerseits zu seiner Mutter hingezogen, an-
dererseits aber auch zu seinem Pidagogen, den er zu
frith, vor dem Abschluss des iiblichen Erziehungspro-
gramms verlassen soll*. Weit besser scheint mir dem-
gegeniiber eine attributive Deutung der Haltung
Achills zu vertreten sein. Seine Haltung ist als eine
Variante jener Prisentierposen zu verstehen, die — dem
jeweiligen Zusammenhang angepasst zumeist mit dem
Redegestus oder dem Halten von Diptychen oder Buch-
rollen kombiniert — in der spitantiken Reprisentati-
onskunst das tadellose Auftreten des wohlgebildeten
Kindes versinnbildlichen sollen. Eine entsprechende
Interpretation findet im Bestand des spitantiken Bild-
materials leicht ihre Bestitigung. Besonders gut ldsst
sich die gespreizte Darstellung des in die Frontalan-
sicht gedrehten Kérpers, des betonten Kontrapostes und
die Haltung des zur Seite geneigten Kopfes mit der
Darstellung des kindlichen Gratian auf einem in An-

%von Gonzenbach 1984, 258 f.



tiochia geprigten Solidus vergleichen®. Die Haltung
des zum Nachfolger designierten, in die Toga geklei-
deten Prinzen hat keinerlei aktionale oder erzihleri-
sche Bedeutung, sondern driickt einzig dessen vorneh-
mes und trotz des kindlichen Alters tugendhaftes und

dementsprechend bereits respektgebietendes Auftreten

aus“

Wurde Achill in der Abholungsszene in einer dhnli-
chen Pose dargestellt, so kann dies nur dahingehend
interpretiert werden, dass der Pelide hier ebenso als
wohlgebildetes Kind beziehungsweise Jugendlicher zu

65S. MacCormack, Art and ceremony in Late Antiquity (1981)
Taf. 49. Anders als Achill war der kleine Gratian zusitzlich mit
Attributen (insbes. Schriftrolle [?] in den Hinden) ausgestat-
tet, die dazu dienten, seine herrscherlichen Fihigkeiten ins Bild
zu setzen sowie wohl deutlicher auch seine Bildung zu thema-
tisieren. Vgl. dazu Anm. unten (zur Verwandtschaft mit der
Christusdarstellung). Ahnlich handlungslos, aber in vorneh-
mer Haltung wie Gratian auf dem Solidus, tritt bereits der ju-
gendliche, in die Toga gekleidete Geta auf dem Bogen des Sep-
timius Severus in Leptis Magna zwischen Septimius und Cara-
calla auf: R. Brilliant, Gesture and Rank in Roman Art (1963)
201 Abb. 4.104. Grundsitzlich zu vergleichen ist auch das ge-
spreizte, ebenfalls als wiirdevoll und angemessen zu verstehen-
de Auftreten zahlreicher, zumeist mit zusitzlichen Attributen
wie Buchrollen ausgestatteter Togati auf Sarkophagen des 3.
Jhs. Vgl. etwa J. Ewald, Der Philosoph als Leitbild (1999) 138
f. Kat. Nr. A 10 Taf. 7, 1; 155 f. Kat. Nr. C 8 Taf. 30, 3; 196
Kat. Nr. F 32 Taf. 82, 3. Diese gehéren natiirlich in die Tradi-
tion klassischer romischer Togastatuen, die ihrerseits das rich-
tige Auftreten des Biirgers versinnbildlichen. — Zur Tradition
derartiger Motive vgl. auch zahlreiche Darstellungen von Kna-
ben und Jugendlichen auf attischen Grabreliefs des 1. und 2.
Jhs. n. Chr., die insbes. in Standmotiv und Kopfhaltung bis-
weilen sehr enge formale Ubereinstimmungen mit den spitan-
tiken reprisentativen Kinderdarstellungen aufweisen: D. W. von
Moock, Die figiirlichen Grabstelen Attikas in der Kaiserzeit
(1998) 106 Kat. Nr. 114 Taf. 9 c. d; 111 Kat. Nr. 147 Taf. 21
c; 112 Kat. Nr. 151 Taf. 23 a. b; 119 Kat. Nr. 194 Taf. 24 a. b;
125 Kat. Nr. 221 Taf. 29 a. ¢; 134 Kat. Nr. 261 Taf. 39 d; 40 a.
% Vgl. zu entsprechenden Darstellungen von Kinderkaisern,
deren prekire Autoritit in Reprisentationsszenen durch beson-
ders deutliche Verweise auf ihre Bildung zu iiberspielen ver-
sucht wurde: W. Raeck, Doctissimus Imperator — Ein Aspekt
des Herrscherideals in der spitantiken Kunst, AA 1998, 509
ff. — Gut zu vergleichen mit der Haltung Achills auf der Silber-
platte und dem Mosaik ist weiter auch das Auftreten des kind-
lichen Christus in spitantiken Taufszenen, insbesondere derje-
nigen eines stadtrémischen Sarkophages aus dem frithen 4. Jh.
in Rom (T. Klauser — E W. Deichmann, Friihchristliche Sar-
kophage in Bild und Wort, 3. Beih. AntK [1966] 49 f. Nr. 1
Taf. 3) oder auf einem Elfenbeinplittchen des frithen 5. Jhs.
mit verschiedenen Szenen aus dem Leben Christi in Berlin (K.
Weitzmann [Hrsg.], Age of Spirituality. Kat. New York [1979]

erkennen sein soll, der dank guter Erzichung auf die
richtige Weise, mithin bereits wie ein Erwachsener
aufzutreten weiss®’. Anders als von Gonzenbach ver-
mutet, erzihlt das durch eine gewisse zeremoniése Steif-
heit geprigte Bild also nicht von einer zu friih abge-
brochenen Erziehung. Ganz im Gegenteil sollte es
durch die Darstellung des Resultats den ganzen Erfolg
der Erziehung thematisieren.

Dass auf dem Mosaik zu diesem Zweck nicht eine der
in den kleinformatigen Achillzyklen tiblichen und ei-
gentlichen Erziehungsszenen verwendet wurde, ergab
sich wohl aus dem Bediirfnis, das Bild mit weiteren
statusformulierenden Elementen wie dem Schildtriger
und der Dienerin als Bestandteile eines reprisentati-
ven Aufwartungszeremoniells anzureichern®. Zudem

446 ff. Kat. Nr. 406). Den Vergleich mit dem stadtrémischen
Sarkophag bringt bereits von Gonzenbach 1984, 258 Anm.
136, ohne daraus aber die Konsequenzen fiir ihre Deutung der
Haltung Achills zu ziehen. — Die Christusdarstellungen der
Taufszenen sind insbesondere auch deshalb gut mit dem kind-
lichen Achill zu vergleichen, weil sich die Figuren der beiden
Szenen von den Darstellungen der Reprisentationskunst mit
Lebensszenen darin unterscheiden, dass sie entsprechend des
Erzihlgehaltes weder mit eindeutigem Redegestus noch mit
Attributen wie Diptychen oder Buchrollen ausgestattet wer-
den konnten. Grundsitzlich ist wohl davon auszugehen, dass
die Darstellung des Jesuskindes ebenso wie jene des kindlichen
Achills vor dem Hintergrund der Darstellungen der Reprisen-
tationskunst mit Lebensszenen zu sehen sind und nicht umge-
kehrt.

¢ Dementsprechend sind auch die oben in Anm. 63 angefiihr-
ten Kinderfiguren auf mythologischen Mosaiken zu interpre-
tieren: Sie gehdren in den Zusammenhang spitantiker Repri-
sentationsbilder der familia. Vgl. dazu Muth 1998, 218 und
unten, insbes. Anm. 92. — In demselben Zusammenhang ist
wohl auch die Jiinglingsfigur des Mosaiks in Piazza Armerina
zu sehen, falls deren wahrscheinliche Interpretation als Sohn
neben seiner Mutter denn zutrifft (vgl. dazu die Verweise bei
Carandini a. O. [oben Anm. 63] 334). — Zur Bedeutung des
richtigen Auftretens und generell zur Bedeutung der Héflich-
keit als Umgangsform der spitantiken Oberschicht vgl. v. a. I.
Brown, Macht und Rhetorik in der Spitantike (1995; Orig. in
engl. Sprache erschienen 1992) passim bes. 63. Auf die grosse
Bedeutung, welche dem angemessenen Auftreten zukam, las-
sen auch die im Codex Theodosianus iiberlieferten Bekleidungs-
vorschriften schliessen: D. Schlinkert, Ordo senatorius und no-
bilitas. Die Konstitution des Senatsadels in der Spitantike
(1996) 147 ff. bes. 151 f.

% Vgl. zum Schildtriger etwa das ‘Missorium Theodosianum’
(Weitzmann a. O. [oben Anm. 66] 47 ff. Nr. 64), die Siidwest-
seite der Basis des Theodosiusobelisken in Istanbul (H. Kihler,
ActaAArtHist 6, 1975, 45 ff. Taf. 5. 16-17) oder ein Consular-
diptychon des Constantius III. (R. Delbrueck, Die Consular-
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ermdoglichte die Szene das Auftreten des wohlerzoge-
nen Knaben nicht nur zusammen mit seinem Pidago-
gen, sondern auch mit seiner Mutter, wodurch die
Erziechung in einer familidr-biirgerlichen Umwelt si-
tuiert werden konnte. Im Vergleich mit den spitanti-
ken Achillzyklen der Kleinkunst, die besonderes Ge-
wicht jeweils auf die kérperliche Erziehung des jungen
Helden legen, lisst sich daran ein offensichtlich unter-
schiedliches Interesse am Wert der Bildung ablesen®.
Hinsichtlich der Interpretation des gesamten Mosaiks
scheint es vor dem Hintergrund der vorgeschlagenen
Deutungen der Einzelbilder kaum mehr gerechtfertigt,
die Abholungs- und die Entdeckungsszene lediglich
als zwei einander parataktisch erginzende, inhaltlich-
erzihlerisch aber voneinander unabhingige Darstellun-
gen zu betrachten. Zwar mag eine entsprechend ‘un-
mythologische’ Lesung der Szenen, wie sie Muth mit
einigem Nachdruck vertreten hat, bis zu einem gewis-
sen Grad durchaus als gerechtfertigt gelten; es muss
aber unbedingt auch damit gerechnet werden, dass eine
kausale Verkniipfung der beiden Szenen als Bestand-

diptychen und verwandte Denkmiler [1929] 87 ff. Kat. Nr.
2). Diese Angleichung geschah auch auf der Silberplatte, dort
allerdings erst in der nachfolgenden Szene mit der Ubergabe
Achills an Lykomedes, in der ebenfalls ein entsprechender
Schildtriger auftritt (von Gonzenbach 1984, 260 ff. Abb. 130
Taf. 153, 2). — Eine Interpretation des Schildtrigers als mytho-
logische Figur, wie sie von Gonzenbach 1984, 259 vertritt (Iden-
tifikation des Schildtrigers als Patroklos), ist abzulehnen. Vgl.
dazu auch Raeck 1992, 125. — Vgl. zur korbtragenden Diene-
rin etwa ein Mosaik aus Sidi Ghrib (R. Warland in: Bauer —
Zimmermann a. O. [oben Anm. 7] 25 Abb. 15) oder das Mo-
saik im Eingangsbereich der Balnea in der Villa von Piazza Ar-
merina (oben Anm. 63).

 Zur Interpretation der Achillzyklen vgl. Anm. unten. — Im
Vergleich der Figur des posierenden Achills der Abholungssze-
ne der Silberplatte und des Mosaiks wird das graduell unter-
schiedliche Interesse besonders augenfillig: Auf der Silberplat-
te trigt Achill als heroisch nackter, das Tugendbild der kriege-
rischen virtus verkdrpernder Held lediglich die Chlamys, auf
dem Mosaik hingegen eine reprisentative biirgerliche Tunica
und Schuhe. Parallel dazu konnte die Erziehung Achills auch
in der Literatur je nach Zusammenhang zur Illustration unter-
schiedlicher ‘Erziehungsarten’ verwendet werden. Wihrend z.
B. Gregor von Nazianz das Beispiel Achills als Paradigma fiir
eine im Gegensatz zur christlich-biirgerlichen Elementaraus-
bildung rohe, unzivilisierte und vorab militirisch-kérperliche
Erziehung verwendet (or. ed. Bernardi 43, 12, 5-17), benutzt
Ausonius (ed. Peiper 1, 25 ff.) den Kentauren Chiron als Ver-
gleichsbeispiel fiir seine Rolle als Rhetoriklehrer und vergleicht
seine Schiiler mit Achill.
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teile eines erzihlerischen Kontinuums vom Betrachter
erwartet wurde. Diese Feststellung scheint mir einer-
seits durch den vordergriindig banalen Umstand ge-
rechtfertigt, dass in den beiden Szenen dieselbe Person
als Hauptakteur auftritt. Eine kausale Verkniipfung von
deren Erziehung und Aufbruch zu einem heldenhaf-
ten Leben war unter der Voraussetzung geringster
mythologischer Kenntnisse problemlos zu vollziehen.
Andererseits glaube ich, dass sich erst unter der Vor-
aussetzung eines Verstindnisses des Mythos als Erzih-
lung einer bestimmten Geschichte die ‘undeutliche’
Ausgestaltung der Entdeckungsszene plausibel erkli-
ren lisst. Denn wenn die Darstellung als Teil eines er-
zihlerischen Ganzen betrachtet wurde, konnte auf eine
spezielle Betonung bestimmter Bildelemente problem-
loser verzichtet und der Mythos also ‘wortgetreuer’
verwendet werden, als wenn er eine konkrete, im Ein-
zelbild der Entdeckung verdichtete Idee fassbar ma-
chen sollte.

Unter der Beriicksichtigung des erzihlerischen Zusam-
menhangs der Einzelszenen scheint mir eine Interpre-
tation der Darstellung auf dem Mosaik aus Tipasa als
exemplum der paideiaam ehesten moglich zu sein. Ahn-
lich wie auf den Zyklusdarstellungen der Kleinkunst™
ist die paideia dabei als Voraussetzung fiir das Verlas-
sen der familiiren Welt und den Aufbruch des Helden
in den Krieg verstanden. Anders als auf den Zyklus-
darstellungen lag dabei das Hauptaugenmerk aber nicht
auf der Erziehung und Bewihrung des Helden in krie-
gerischer virtus, sondern auf der Inszenierung des fa-
miliiren und zeremoniell-reprisentativen Umfeldes der
Erziehung, dem Haus als Ort des Aufbruchs sowie bis
zu einem gewissen Grad sicherlich auch der Beziehung
des Helden zur Welt der Frauen.

Gegen eine kausale Verkniipfung der beiden Bildfel-
der spricht sich Muth nicht zuletzt auch deshalb aus,
weil sie die Abholungsszene als kaum passende Illu-
stration der paideia als Voraussetzung der ‘Offenba-
rung der virtus und gloria’ in der Entdeckungsszene
hilt. Massgebend ist bei einer entsprechenden Beur-
teilung der Begriff der virtus, den man sich durch die
Entdeckungsszene versinnbildlicht vorstellt. Geht man

7 Die Zyklen sind zusammengestellt bei Raeck 1992, 128 ff;
von Gonzenbach 1984, 301 ff.; C. Delvoye, AntCl 53, 1984,
186 ff. — Zur Interpretation vgl. insbes. Raeck 1992, 122 ff;
von Gonzenbach 1984, 298 ff.; D. Stutzinger, Die spitantiken
Achilleusdarstellungen — Versuch einer Deutung, in: Spitanti-
ke und frithes Christentum. Ausstellung Frankfurta. M., 1983-
1984 (1983) 175 ff.



davon aus, dass das Bild des heroischen Kriegers auch
zur Illustration eines recht weit gefassten, nicht allein
auf den militirischen Bereich beschrinkten virtus-Be-
griffes (im Sinn allgemeiner Tugendhaftigkeit 7z pu-
blico) verwendet werden konnte, der sich lediglich be-
sonders gut durch die héchst geschitzte Tugend des
Kriegers (bzw. eigentlich des Helden!) darstellen liess,
so spricht allerdings auch dieses Argument nicht ge-
gen eine kausale Verkniipfung der biirgerlichen paid-
eia mit der Offenbarung der virtus’'.

II. Der Musterknabe Achill als Thema der Spitantike

Damit hat sich aus der Betrachtung des dritten Achill-
mosaiks ein ganz neues Interesse an der Entdeckungs-
szene ergeben, das sich deutlich von jenem der Mosai-
ken in Pedrosa de la Vega und aus El Djem, aber auch
von jenem der Wandbilder in Pompeji und in der Do-
mus Aurea unterscheidet: Die Entdeckungsszene ist
anders als dort als eine biographische Station im Le-
ben des Helden verstanden. Dies muss insofern als
bemerkenswert gelten, als ein entsprechendes Interesse
innerhalb des privaten rémischen Wohnraumes nicht
nur an Achill, sondern iiberhaupt an mythologischen
Figuren vor dem 4. Jh. iiberhaupt nicht vorhanden
gewesen zu sein scheint. Denn meines Wissens weisen
unter allen bekannten mehrbildrigen Darstellungen aus
rédmischen Wohnriumen erst die drei spitantiken
Achillmosaiken aus Tipasa, Cherchel und Shechem
Nablus’ Szenen aus dem Leben eines einzelnen my-

' Zur paideia als unpassende Voraussetzung der virtus: Muth
1998, 186. - Vgl. zu dieser Thematik die Bemerkungen Schlin-
kerts zur Verwendung des Begriffes virtus bei Ammian (Ver-
wendung als Oberbegriff fiir verschiedene Tugenden ist durch-
aus méglich): Schlinkert a. O. (oben Anm. 67) 213 Anm. 41.
72 Cherchel: s. oben Anm. 6; Shechem Nablus: R. und A. Ova-
diah, Mosaic Pavements in Israel (1987) 129 f. Nr. 217 Taf.
149 £. 190; C. M. Dauphin, IEJ 29, 1979, 11 ff. Taf. 1. - Um
keine gesicherten Zyklusdarstellungen handelt es sich bei den
von von Gonzenbach (1984, 300. 301 f. 306) als solche be-
handelten Bilder in Ephesos, Nea Paphos und Kourion-Epi-
skopi. Weiter ist hier auch das Mosaik mit den Darstellungen
Achills beim Leierspiel mit Deidameia und Chiron im Haus
der Porticen in Antiochia (D. Levi, Antioch Mosaic Pavements
[1947] 105 ff. Abb. 43 Taf. 18e-f) von den Zyklen auszuschlies-
sen, einerseits da es sich beim Gebiude, in dem das Mosaik
angebracht war, wohl nicht um ein Privathaus, sondern um
eine Palistra handelte (Muth 1998, 154 Anm. 566; Ghedini
1997, 692 Anm. 16), andererseits weil es sich von den Monu-
menten mit ‘echten’ Achillzyklen dadurch unterscheidet, dass
gerade die entscheidende Entdeckungsszene weggelassen ist.

thologischen Helden auf, die sich sowoh! auf dessen
Kindheit oder Jugend als auch auf dessen Leben als
Erwachsener beziehen”.

Altere Belege fiir die Verwendung des Mythos als ex-
emplum eines Lebenslaufes lassen sich hingegen im
Bildbestand der stadtrémischen Sarkophage feststellen.
Ein um 190 n. Chr. geschaffener Sarkophag im Palaz-
zo del Principe in Genua™, dessen Hauptthema die
auf der Frontseite dargestellte Entdeckung Achills auf
Skyros ist, zeigt in der Manier der spitantiken Achill-
zyklen auf den beiden Nebenseiten Episoden aus Achills
Kindheit: Auf der linken Schmalseite ist Achills Bad
im Styx dargestellt und auf der rechten Schmalseite
Chiron, der, mit Leier und Plektron ausgeriistet, in
seiner Funktion als Pidagoge auftritt und damit ein-
deutig auf das Thema der Erzichung Achills verweist.
Auf sehr dhnliche Weise wurden auch auf einem um
170 entstandenen Sarkophag in Rostock dem Abschied
und Tod des Adonis als Hauptthema der Vorderseite
auf den beiden Nebenseiten zwei biographische Sze-
nen aus dem friiheren Leben des Helden zugeordnet”.
Auf der rechten Nebenseite erscheinen Aphrodite und
Persephone, die sich um Adonis als Kleinkind streiten,
sowie Zeus, der den Streit schlichtet, und auf der lin-
ken Nebenseite der jugendliche, sich von der Jagd aus-
ruhende Adonis zusammen mit einem #lteren, auf ei-
nen Stab gestiitzten Jagdgefihrten.

Bei den beiden Sarkophagen handelt es sich um die
einzigen stadtrdmischen Exemplare, die analog zum
Mosaik aus Tipasa Kindheitsszenen als Elemente einer
Heldenbiographie aufweisen’. Unterschiedlich ist da-

73Vgl. dazu auch die entsprechenden Bemerkungen bei M. A.
Manacorda, La paideia di Achille (1971) 22.

74 Grassinger 1999, 200 Kat. Nr. 17 Taf. 5, 1; 10. 11. 14, 3-4.
75 Grassinger 1999, 212 Kat. Nr. 47 Taf. 38, 2.; 62, 1-2; W.
Richter, Der Rostocker Adonissarkophag, in: FS G. von Liik-
ken, WissZeitUnivRostock 17, 1968, 747 ff. Taf. 31,1; 32-36.
76 Zu einem weiteren entsprechenden Sarkophag kénnte ein
Nebenseitenfragment in Manziana mit dem Bad Achills im Styx
gehoren: Grassinger 1999, 195 Kat. Nr. 1 Taf. 14, 5. — In der
attischen Sarkophagproduktion kam im spiten 2. Jh. auf Ne-
benseiten von Kisten mit dem Hauptthema der Entdeckung
auf Skyros eine Erziehungsszene mit Chiron mehrfach zur
Darstellung, die Achill bei einer athletischen Betitigung (Dis-
kuswerfen?) zeigt (S. Rogge, ASRIX, 1, 1 [1995] 131 Kat. Nr.
15 Taf. 35, 4-5; 131 f. Kat. Nr. 17 Taf. 37, 2; 133 Kat. Nr. 19
Taf. 37, 1; 138 f. Kat. Nr. 28 Taf. 36, 1-2; 139 f. Kat. Nr. 29
Taf. 36, 5). Die Verwendung gerade einer Athletenszene ver-
weist aber auf ein deutlich anderes Bezugsfeld, nimlich auf das
fiir den griechischen Osten typische und traditionelle Interes-
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gegen die Akzentuierung der einzelnen Mythenbilder.
Wihrend auf dem Mosaik die Erziehung des Helden
als Hauptthema zu erkennen ist, bildet sie auf den Sar-
kophagen lediglich ein untergeordnetes Thema’’, das
die Bildaussage der Langseite nicht mehr als beiliufig
erginzt: Auf der Frontseite des Adonissarkophages er-
scheint das auch sonst mehrfach verwendete und aus
sich selbst heraus verstindliche, dreigliedrige Motiv
vom Tod des Adonis™; das Hauptthema der Entdek-
kungsszene des Achillsarkophages ist unverindert die
‘Panvision des Mannes’, deren Ikonographie denn auch
— anders als in Tipasa — in der dafiir geschaffenen Fas-
sung erhalten blieb.

Die Erziehung an und fiir sich ist auf den beiden spit-
antoninischen mythologischen Sarkophagen also nur
als untergeordnetes Bildthema zu fassen. Das Interesse
an der Darstellung der Erziehung als integraler Bestand-
teil eines Reprisentationsbildes, das sich am Mosaik
aus Tipasa ablesen lisst, setzt sich davon ab. Das Neue

se an der Athletik als statusformulierendem Ideal (auch als kom-
plementire Darstellung zum leierspielenden Achill, der zumeist
auf der gegeniiberliegenden Nebenseite auftritt). Vgl. zum Dar-
stellungsthema der Athletik in der 8stlichen Sepulkralkunst der
Kaiserzeit etwa Grabstelen in Athen mit Darstellungen von
Athleten (vgl. dazu von Moock a. O [oben Anm. 65] 69 ff.
und bes. z. B. a. O. 138 Kat. Nr. 276 Taf. 42 c. d; 178 Kat. Nr.
494 Taf. 63 b; 179 Kart. Nr. 499 Taf. 64 c), ein attischer Sarko-
phag in Antakya mit der Darstellung eines siegreichen Athle-
ten (N. Himmelmann, AbhMainz 8, 1970, 12 f.), sowie ein
attischer Sarkophag mit Faustkimpfern im Vatikan (Koch —
Sichtermann 1982, 381 Abb. 407). Bei diesen Athletendar-
stellungen der attischen Sarkophage handelt es sich praktisch
um die einzigen viza humana-Darstellungen der attischen Sar-
kophagproduktion iiberhaupt (vgl. Koch — Sichtermann 1982,
381 f.). — Vgl. zu den mehrszenigen attischen Sarkophagen
auch Raeck 1992, 134 f.

77Auf dem Achillsarkophag ist auf die Erziehung bei Chiron
durch die Abbildung einzig des Kentauren nur angespielt, auf
dem Adonissarkophag war die Erziehung wohl gar kein The-
ma: Die Darstellung der linken Nebenseite kann zwar wohl
auch als Lernszene verstanden werden (dlterer Jagdgefihrte als
Lehrer?), v. a. soll sie aber wohl auf friihere Jagderfolge des auf
der Vorderseite bei der Jagd sterbenden Helden verweisen (vgl.
Rogge a. O. [oben Anm. 76] 73). — Als biographisches Ele-
ment scheint auf den beiden stadtrémischen Sarkophagen das
Darstellungsthema der géttlichen Abstammung des Helden und
seine gottliche Kinderstube wichtiger zu sein als jenes der Er-
ziehung (vgl. dazu die entsprechenden Feststellungen zur Pan-
egyrik unten Anm. 92).

" Vgl. dazu Grassinger 1999, 71 f. 77 ff.; Koortbojian a. O.
(oben Anm. 26) 49 ff.
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an diesem Interesse zeigt sich besonders deutlich, wenn
man den mehrbildrigen Achillmosaiken die sogenann-
ten vita humana-Sarkophage des 2. und 3. Jhs. gegen-
iiberstellt. Zwar spielt die Darstellung der Erziehung
und Bildung von Kindern als statusformulierende The-
matik auch auf diesen Sarkophagen eine Rolle. Erzie-
hungsszenen gelangen aber nur dann zur Darstellung,
wenn es sich um Sarkophage friithverstorbener Kinder
und Jugendlicher handelt”. Demgegeniiber zeigen bio-
graphische Sarkophage von Erwachsenen immer nur
Szenen aus der Zeit des Erwachsenenlebens®. Inner-
halb der vita humana-Darstellungen der Sepulkralkunst
bildet das flavische Klinenmonument von der Via Por-
tuense, auf dem Geburts-, Spiel- und Erziehungssze-
nen als biographische Stationen eines Erwachsenenle-
bens dargestellt sind, die einzige Ausnahme dieser Re-
gel®'. Angesichts der hohen Wahrscheinlichkeit aller-
dings, dass es sich dabei um ein Grabmonument fiir
einen Freigelassenen handelte®?, lisst sich diese Aus-

7 Parallel dazu spielt der Topos des Bildungslobes in kaiserzeit-
lichen Grabinschriften fiir Kinder und Jugendliche eine weit
grossere Rolle als in Grabinschriften fiir Erwachsene: M. Kleij-
wegt, Ancient Youth: The Ambiguity of Youth and the Ab-
sence of Adolescence in Graeco-Roman Society (1991) 83 ff.;
K. Véssing, Schule und Bildung im Nordafrika der Rémischen
Kaiserzeit (1997) 602 f.; H.-I. Marrou, Movatxog avip
(1937) 201 ff. Vgl. zum Verstindnis dieses Phinomens die
grundlegenden Ausfithrungen zum stindischen Reprisentati-
onsformular der Inschriften der romischen Oberschicht wih-
rend der Kaiserzeit bei W. Eck, Elite und Leitbilder in der ro-
mischen Kaiserzeit, in: J. Dummer — M. Vielberg (Hrsg.), Leit-
bilder der Spitantike — Eliten und Leitbilder, Altertumswis-
senschaftliches Kolloquium 1 (1999) 31 ff.

%z. B. die ‘Philosophensarkophage’ (Ewald a. O. [oben Anm.
65] bes. 54 ff.), die ‘Hochzeits- und Magistratssarkophage’
(Koch — Sichtermann 1982, 97 ff.) oder die ‘Feldherrensarko-
phage’ (a. O. 106 f.). Dabei kann sich das Alter des Protagoni-
sten innerhalb des biographischen Ablaufes durch die Angabe
unterschiedlichen Bartwuchses zwar durchaus verindern, so
etwa auf dem Feldherrensarkophag in Mantua (a. O. 99 ff.
Abb. 93). Szenen der Jugend und Kindheit bleiben dabei aber
ebenfalls immer ausgeblendet; ebenso, wenn auf Heraklessar-
kophagen der Held mit wihrend dem Dodekathlos wachsen-
dem Bart dargestellt wird (a. O. 148 f. Abb. 166-168).

' N. B. Kampen, Biographical Narration and Roman Funera-
ry Art, AJA 85, 1981, 47 ff. Taf. 7, 4-5.

82 Klinenmonumente als typische Grabmiler von Freigelasse-
nen: H. Wrede, Stadtromische Monumente, Urnen und Sar-
kophage des Klinentypus in den beiden ersten Jahrhunderten
n. Chr., AA 1977, 395 ff. Kampen a. O. gewichtet dies zu

wenig und beurteilt zudem die Kinderpflegeszenen auf den bio-



nahme nicht nur problemlos erkliren, sondern sie hilt
bei niherer Betrachtung auch den Schliissel fiir das
grundsitzliche Verstindnis des Phinomens bereit. Das
Erziehungsbild sowie die iibrigen biographischen Kind-
heits- und Jugendlichenbilder kamen hier offensicht-
lich nur deshalb zur Darstellung, weil dem Grabherrn
als wohlhabenden Freigelassenen die wichtigsten sta-
tusformulierenden Reprisentationszeichen eines er-
wachsenen Biirgers, nimlich die Tituli und Abzeichen
der Amterlaufbahn sowie die Tradition einer Ahnenfa-
milie nicht zur Verfiigung standen. Zudem diirfte ihm
seine eigene Biographie als Grundlage seines finanziel-
len und'gesellschaftlichen Aufstiegs besonders wichtig
erschienen sein und angesichts des zu kompensieren-
den Mangels an der Verfiigbarkeit ‘echter’ statusfor-
mulierender Bildthemen deshalb auch als darstellungs-
wiirdig®.

Diese Beobachtungen lassen den Schluss zu, dass die
Erziehung des Kindes und iiberhaupt jedes Motiv der
Kindheit als reprisentatives biographisches Bildthema
fiir einen erwachsenen rémischen Biirger als kaum
darstellungswiirdig galt®.

graphischen, sog. Feldherrensarkophagen als der Biographie des
Mannes zugehérig und geht deshalb davon aus, dass Kindheits-
szenen auch als Teil einer Erwachsenenbiographie iiblich wa-
ren. Die Kinderpflegeszenen auf den Feldherrensarkophagen
sind aber eindeutig dem Lebensbereich der Frau zuzuweisen,
zeigen also nicht den Grabherrn. Vgl. dazu allgemein C. Reins-
berg, Die Reprisentation der Grabherrin auf den Vita Roma-
na-Sarkophagen, in: G. Koch (Hrsg.), Grabeskunst der romi-
schen Kaiserzeit, Kongr. Marburg 1990 (1993) 141 f; R.
Amedick, Die Sarkophage mit Darstellungen aus dem Men-
schenleben, ASR I, 4 (1991) 66.

#Vgl. zu diesem Phinomen insbes. H. Wrede, Consecratio in
Formam Deorum. Vergéttlichte Privatpersonen in der romi-
schen Kaiserzeit (1981) 93 ff.

8 Wohingegen das Thema der Bildung an und fiir sich in der
Sarkophagplastik immer eine gewisse Rolle spielte und seit dem
2. Viertel des 3. Jhs. sogar als eines der Hauptthemen der Sar-
kophagplastik auftritt: Ewald a. O. (oben Anm. 65) 9. - Inner-
halb des Bildrepertoires der Kindersarkophage kann die Erzie-
hung zwar als eines der wichtigsten statusformulierenden Dar-
stellungsthemen gelten (Huskinson a. O. [oben Anm. 33] 113).
Die Anreicherung von Erziehungsszenen mit Elementen aus
dem Bereich magistratischer Selbstdarstellung (R. Amedick, Zur
Ikonographie der Sarkophage mit der Darstellung aus der Vita
Privata und dem Curriculum Vitae eines Kindes, in: G. Koch
[Hrsg.], Grabeskunst der rémischen Kaiserzeit, Kongr. Mar-
burg 1990 [1993] 146 ff.) zeigt aber, dass selbst fiir Kinder die
blosse Darstellung von Erziehung und Bildung bisweilen als
nicht reprisentativ genug empfunden wurde.

Damit stimmt iiberein, dass auch mythologische Er-
ziehungsszenen als Hauptthemen nur auf Sarkopha-
gen von Kindern und Jugendlichen dargestellt wur-
den. Als einziges nachgewiesenes Motiv kam dabei
zweimal der Leierunterricht Achills bei Chiron® zur
Darstellung und zwar auf einem um 300 datierten
Kindersarkophag in der Kirche S. Paolo fuori le mura
in Rom® und einem um 220 geschaffenen Sarkophag
eines jugendlich Verstorbenen im Museo Nazionale in
Rom?. In beiden Fillen ist der Unterricht im Leier-
spiel offensichtlich als mythologisches Paradigma fiir
die vortreffliche Bildung des Friihverstorbenen zu ver-
stehen. Die Verwendung des Mythenbildes steht be-
ziiglich der Bildaussage also in der Tradition der Erzie-
hungsszenen der vita humana-Sarkophage, deren In-
halt vermittels des mythischen exemplum lediglich in
eine andere Sphire transponiert erscheint.

Ahnlich wie die Achillzyklen der Kleinkunst bezeugt
das Mosaik aus Tipasa demnach ein bis ins 3. Jh. nicht
nur fiir den Wohn-, sondern auch den Sepulkralbe-
reich ungewdhnliches Interesse an der Erziehung des
Kindes als reprisentativem Darstellungsthema. Dieses
gesteigerte Interesse scheint mir vor dem Hintergrund
weiterer Forschungsresultate als ein fiir das 4. Jh. si-
gnifikantes Phinomen gut verstindlich zu sein. Die
grosse Bedeutung, welche der Bildung und Erziehung
seit den gesellschaftlichen Verinderungen des 3. Jhs.
nicht nur im allgemeinen gesellschaftlichen Diskurs,
sondern insbesondere auch als statusbildendem Wert
und sozialem Distinktionsmittel zukam, ist hinling-
lich bekannt®. Bildung tritt nun als eine jener person-

% Andere Episoden, die ebenfalls mythologische Personen als
Kinder zeigen (insbes. Dionysos), thematisieren nie direke die
Erziehung: Huskinson a. O. 101 ff.

% Grassinger 1999, 195 Kat. Nr. 2 Taf. 1.

%7 Grassinger 1999, 195 Kat. Nr. 3 Taf. 2-3.

Vgl insbes. Brown a. O. (oben Anm. 67) 45 ff. 51 ff. pas-
sim; R. A. Kaster, Guardians of Language: The Grammarian
and the Society in Late Antiquity (1988) 26 ff.; H.-1. Marrou,
Geschichte der Erziehung im klassischen Altertum (1977; nach
der 7. franz. Ausgabe von 1976) 564 ff. — Hinsichdich der
Bildung als Mittel der Statusdefinition der spitantiken senato-
rischen Oberschicht vgl. u. a. auch B. Nif, Senatorisches Stan-
desbewusstsein in spitromischer Zeit (1995) 37 ff. 47 f. pas-
sim; H. Niquet, Monumenta virtutum titulique. Senatorische
Selbstdarstellung im spitantiken Rom im Spiegel der epigra-
phischen Denkmiler (2000) 167 ff. - Zur Wirkung dieses Phi-
nomens auf die kaiserliche Bildkunst, insbesondere das Repri-
sentationsbild des kindlichen Kaisers: W. Raeck, AA 1998, 509
ff.
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lichen Eigenschaften in Erscheinung, welche in spit-
antiken Ehreninschriften neben der blossen Nennung
des cursus honorum zunehmend zur ehrenden Charak-
terisierung auch hochster Amtstrager genutzt wurden®.
Dabei scheint die Bildung als persénliche Eigenschaft
nicht vorab deshalb verwendet worden zu sein, weil sie
an und fiir sich als wichtiger empfunden wurde, son-
dern vielmehr, weil die vormals fiir die statusformulie-
rende Reprisentation entscheidenden Tituli und Sym-
bole des cursus honorum ihre Bedeutung weitgehend
eingebiisst hatten. Im epigraphischen Material zeich-
net sich also eine dhnliche Kompensation des Verlu-
stes beziehungsweise des Fehlens ‘echter’ statusformu-
lierender Symbole durch die Verwendung persénlicher
Eigenschaften ab, wie sie in der friihen und hohen
Kaiserzeit fiir Freigelassene sowie fiir Kinder und Frauen
nachgewiesen werden konnte®. Angesichts der bereits
erlduterten spitantiken Tendenz, das Haus in zuneh-
mendem Mass als Biihne der statusformulierenden
Selbstreprisentation zu nutzen, scheint mir auch die
Erzichungsthematik auf dem Mosaik aus Tipasa im
Zusammenhang der kompensatorischen Verwendung
personlicher Eigenschaften zum Zweck der Selbstre-
prisentation gut verstindlich zu sein®'.

Als weiterer Faktor, der die Erziehung des Kindes als
darstellungswiirdiges und reprisentatives Thema be-
sonders aufgewertet haben diirfte, ist das verinderte
Verstindnis des Kindes in der Spitantike zu sehen.

¥ Eck a. O. (oben Anm 79) 31 ff. bes. 52 ff. (zur Spitantike).
Was neu in den Inschriften auch der hochsten spitantiken
Amtstriger eine Rolle spielt, bezeichnet Eck als ,intellektuelle
Komponente, eine kulturelle Personlichkeitseigenschaft” (a. O.
54). Vgl. dazu auch Véssing a. O. (oben Anm. 79) 598 ff.
*Vgl. Wrede a. O. (oben Anm. 83). — Vgl. dazu auch das
Phinomen, dass Versinschriften, die deutlich auf den Wert der
eigenen Bildung verweisen, zuerst auf Grabmonumenten von
Sklaven, Freigelassenen, Soldaten und Dekurionen auftauchen,
von Vertretern der eigentlichen Elite aber erst viel spiter und
nur zdgerlich aufgenommen werden: Véssing a. O. (oben Anm.
79) 538 ff.

' Unmittelbar zu vergleichen ist damit das Phinomen, dass
gegen Ende des 3. Jhs. auf stadtrémischen Sarkophagen die
private Lebensszene der Wagenfahrt erstmals auf Sarkophagen
von Erwachsenen Verwendung findet, wihrend sie zuvor aus-
schliesslich im Repertoire von Kindersarkophagen anzutreffen
ist: Amedick a. O. (oben Anm. 82) 67 ff. — Daneben gewin-
nen gegen Ende des 3. Jhs. auch andere Themen der privaten
Reprisentation, etwa das Stibadium- und das Klinenmahl so-
wie Toilettenszenen an Bedeutung (a. O. 69 Anm. 83). — Zum
ausgeprigt kompensatorischen Wert der Kinderszenen auf den

Sarkophagen vgl. auch Amedick a. O. (oben Anm. 84) 143 ff.
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Bedingt insbesondere durch die zunehmende Zahl von
Kinderkaisern und kindlicher Amtstriger, begann sich
die zuvor weit rigidere Definition des Kindes als ‘un-
fertiger’ Biirger aufzuweichen, und die Kindheit bzw.
Jugend als wichtiges biographisches Element spielte in
der spitantiken Panegyrik und biographischen Litera-
tur eine grossere Rolle als zuvor?. In Ubereinstimmung
dazu scheint auch in der Panegyrik das Motiv der Er-
ziehung Achills bei Chiron als reprisentatives mytho-
logisches Vergleichsbeispiel erst im 4. und 5. Jh. bei
Autoren wie Ausonius, Claudian und Sidonius Apol-
linaris vermehrt Verwendung gefunden zu haben®.

2 T. Wiedemann, Adults and Children in the Roman Empire
(1989) 49 ff. bes. 63 ff. — Vor der Spitantike beschrinkte sich
das Interesse weitgehend auf eine méglichst wunderbare Ge-
burt mit gottlichen Vorzeichen (s. a. O. 52 ff.), was gut mit
den Beobachtungen am biographischen Interesse des Achillsar-
kophages in Genua und des Adonissarkophages in Rostock zu-
sammenpasst (vgl. oben Anm. 77). — Besonders deutlich zeigt
sich das aufgewertete spitantike Verstindnis des Kindes in Re-
prisentationsbildern des 4. und 5. Jhs., in denen das ‘friihrei-
fe’, bereits erste Amter bekleidende Kind quasi als Chiffre des
stindischen Reprisentationsformulars auftritt: R. Warland, RM
101, 1994, 175 ff. Gegeniiber den bei Warland angefiihrten
Beispielen gewinnt das Mosaik aus Tipasa durch die biographi-
sche Lesbarkeit der Szene eine neue Qualitit: Der kindliche
Achill tritt nicht nur als Teil der Familie (wie es Muth 1998,
191 auffasst), sondern als Hauptakteur auf.

% Vgl. die Zusammenstellung der Belegstellen bei Z. Pavlovs-
kis, The Education of Achilleus as Treated in the Literature of
Late Antiquity, PP 20, 1965, 281 ff. (anzufiigen ist dieser Zu-
sammenstellung die bei Manacorda a. O. [oben Anm. 73] 66
und oben in Anm. 69 aufgefiihrte Passage bei Gregor von Na-
zianz [or. ed. Bernardi 43, 12, 5-17]). Als mythologisches ex-
emplum wird die Erziehung Achills schon von Dion Chryso-
stomos (o7. 58) und Hermogenes (ed. Spengel 11 12, 9 ff.) ver-
wendet; bei Dion Chrysostomos allerdings zur Illustration von
Achills Ungehorsam und Verwshntheit bzw. bei Hermogenes
als Beispiel fiir die Ernihrung des Kleinkindes. Als Paradigma
fiir eine hervorragende Erziehung wird das Motiv erst von
Menander von Laodikeia um 300 in seinen theoretischen An-
leitungen zur Verfassung epideiktischer Texte verwendet (ed.
Spengel 111371, 20 ff.), konkret in einem Panegyricus erscheint
es gar erst bei Claudian in dessen Lobrede auf den 3. Konsulat
des Honorius im Jahr 396 (carm. 7, 60 ff.); allerdings sind die-
se Belegstellen in chronologischer Hinsicht wohl nur mit gros-
ster Vorsicht zu behandeln, da damit zu rechnen ist, dass die
vorhandene Uberlieferung ein verzerrtes Bild entstehen lasst.
— Inwiefern die neue Bedeutung der Figur Achills letztlich auch
vor dem Hintergrund des christlichen Interesses am Biogra-
phischen (vgl. insbes. Manacorda a. O. 53 ff.) bzw. im Zusam-
menhang der 9elot &v8peg zu sehen ist (vgl. Stutzinger a. O.
[oben Anm. 70] 175 ff.), kann hier nicht weiter verfolgt wer-

den.
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Taf. 10,1

Taf. 10,2

Taf. 10,3

Textabb. 1,

Textabb. 2

Achillmosaik aus der Maison d’Achille in
Thysdrus/El Djem. Mittelmedaillon: Entdek-
kung Achills auf Skyros (DAI Rom Inst. Neg.
64.302).

Fragment eines stadtromischen Achillsarko-
phages in Ostia. Vorderseite: Odysseus,
Agyrtes und Diomedes bei der Entdeckung
Achills auf Skyros (DAI Rom Inst. Neg.
79.110).

Dito, rechte Nebenseite: Schiff mit Krieger
(DAI Rom Inst. Neg. 79.111).

Achillmosaik in der Villa de La Olmeda in
Pedrosa de la Vega. Umzeichnung des
Hauptbildfeldes mit der Entdeckung Achills
auf Skyros und des Rahmenfrieses (P. de Palol,
La villa Romana de la Olmeda (1982) 48/49
Faltblatt).

Achillesplatte aus Kaiseraugst. Umzeichnung
des Bildfeldes auf dem Rand mit der Uberga-
be Achills von Chiron an Thetis (von Gonzen-

bach 1984, 257 Abb. 129).
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