Le Corbusier dans son projet : comment et qui
regardait-il? : dans notre projet : comment le
regarde-t-on?

Autor(en): [s.n.]

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: Habitation : revue trimestrielle de la section romande de
I'Association Suisse pour I'Habitat

Band (Jahr): 60 (1987)

Heft 5

PDF erstellt am: 30.04.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-128776

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-128776

Fig. 1

Mangeat
explique le choix
gu’il a fait

LE CORBUSIER DANS SON PROJET:

COMMENT ET QUI REGARDAIT-IL?
DANS NOTRE PROJET:
COMMENT LE REGARDE-T-ON?

Conférence compte rendu d’un exercice
d’atelier d’architecture présentée le 15 janvier
1987, a Zurich, dans le cadre du cycle de con-
férences organisées par le Département
d’architecture de I'Ecole polytechnique fédé-
rale, a I'occasion de la commémoration du
centiéme anniversaire de la naissance de Le
Corbusier.

Le texte qui suit a été extrait par Pierre Wah-
len, étudiant architecte a ’EPFL, d’un entretien
radiophonique conduit par A. Layaz pour son
magazine 1987 consacré aux arts visuels (RSR
le 16.3.1987). A. Layaz recevait le professeur
V. Mangeat pour s’entretenir, a travers un
exercice d’école, de I'actualité de la pensée de
Le Corbusier (L. C.).

Les illustrations sont, pour I'essentiel, ex-
traites du travail des étudiants de I'EPFZ.

«Interpellé comme mes confreres enseignants au
Département d’architecture de I'Ecole polytech-
nique fédérale de Zurich, j'ai exclu d’emblée
I'hnommage posthume pour poser la question de
I'actualité de la pensée de L. C. pour des étu-
diants architectes en 1987. Si cette pensée est
encore vivante, alors elle peut et doit nous ensei-
gner et nous renseigner sur le processus du pro-

Chandigarh, le portique du Palais de I'assemblée. (Le Corbusier, ceuvres complétes 1957-1965.)

Architecture

jet d’architecture dans I'ceuvre de L. C. En redeé-
couvrant notre propre histoire, nos sources et la
mémoire que nous en avons, I’exercice tentera de
vérifier ou de mettre a jour certaines sources qui
ont inspiré ou conduit L. C. dans son ceuvre.
Dans un deuxieme temps, on a évalué comment,
aujourd’hui encore, cette méthode pouvait étre
active dans notre projet. »

Mangeat explique le point de vue
a partir duquel il situe la question
des sources et leur prise de role
dans le projet d’architecture

«Dans le projet d’architecture, une grande part
appartient a I’héritage regu de pratiques aussi an-
ciennes que notre propre histoire. A partir de
I’homme qui batit son refuge de maniére relati-
vement spontanée, émerge progressivement une
pratique distincte, celle de ’hnomme qui construit,
de I’'homme qui trace, de I’homme qui traduit dans
un dessin un processus complexe de réflexion et
de conceptualisation, c’est le projet d’architectu-
re. Dans le projet d'architecture est enfouie toute
la mémoire de la discipline, et c’est sur ce subs-
trat que I'architecte travaille. C’est la part, pour-
rait-on dire, du «compris» des invariants concep-
tuellement apparentés et puis formalisés, mis en
forme, et traduits de maniéres diverses et distinc-
tes selon les époques considérées.

C’est dans la forme que se reconnait une époque
avec ses mythes et ses acquis techniques et
technologiques. Si la référence conceptuelle tra-
verse souvent sans encombre diverses époques,
la forme, elle, s’adapte. Le travail de 'architecte
vu sous cet angle est, pour une part importante et
sans qu’il soit déprécié, celui d’un créateur dont
le rble serait d’assembler d’une maniére originale
et contemporaine divers fragments et diverses
sources. Dans ce processus, I'histoire est assimi-
|ée pour résurger ordonnée, voulue, consciente et
articulée. Tout ce travail fait que la distance entre
la source et ce qu’elle produit ou induit est /a dis-
tance méme de la création.

C’est ce méme processus que I'on retrouve chez
L. C. Mais il a opéré une telle réflexion et il a une
telle conscience de la difficulté de cette question
qu'il ne se commettra jamais a récupérer un ré-
sultat, autrement dit une forme. Il associera au
contraire son travail aux énoncés conceptuels
qui, eux, s'actualisent souvent a travers des for-
mes distinctes.

Dans I'exercice dont il est question, les exemples
choisis dans I'ceuvre de L. C. sont mis en rapport
avec ce qui parait étre la source sur laquelle
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Fig. 2 Chandigarh, plan au rez-de-chaussée et élévation du portique du Palais de I'assemblée.
(Le Corbusier, ceuvres complétes 1957-1965.)
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Fig. 3 Athénes, I'Agora et la Stoa d’Attale.

I’architecte a travaillé. Dans d’autres cas, L. C. a
mentionné a travers un dessin, une note, un inti-
tulé, la source sur laquelle il a travaillé.

C’est au premier de ces groupes qu’appartient le
travail de Le Corbusier sur le portiqgue du Palais
de I'assemblée au Capitole de Chandigarh (fig. 1
et 2). Le Corbusier ne fait pas ici explicitement
référence a la tradition du portique, pas plus qu'a
la Stoa grecque (fig. 3 et 4). C’est néanmoins cet-
te source qui sera interpellée!

Le dispositif bati dont il est question apparait avec
la ville. Espace public couvert, complémentaire ou
associé & un espace public ouvert, rue ou place,
le portique a une dimension décidément offerte &
la ville, c’est-a-dire qu’il est plus attaché a I’espa-
ce public qu'il complete qu’a I'espace privé contre
lequel il peut s’adosser et a I'intérieur duquel il
peut éventuellement conduire. C’est le contraire
d’un porche, d'un porche d'entrée par exemple
qui, comme son nom l'indique, conduit a I'inté-
rieur d’'une maison. Cette construction typée que
nous pratiquons, que Le Corbusier a pratiquée,
est fixée depuis le VI° siécle avant J.-C. dans les
caractéristiques qui ont été rappelées.

Elle s’appelle alors Stoa. La Stoa est composée de
grandes galeries disposées sur un ou deux ni-
veaux largement référés a I'espace public de
I’Agora qu’elles completent. C’est un espace
couvert a I'abri duquel se pratiquent un certain
nombre d’activités liées au commerce et a la vie
de la cité. La construction est adossée a un mur
scandé de niches plus ou moins développées,
profondes et occupables selon I'épaisseur méme
du mur. Ce caractere de construction adossé,

Fig. 5 Florence, portique de I'Hbpital des Innocents:
de Brunelleschi.

Fig. 6 Vicence, portique de la Basilique: A. Palladio.



Fig. 7 Rome, le portique de la place
Saint-Pierre: Le Bernin.
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que le mur d’adossement fasse partie de la cons-
truction proprement dite ou qu’il soit «emprunté »
a une autre ou a d’autres constructions, ne doit
pas étre oublié.

Les romains héritent de ce dispositif, le renouvel-
lement dans le portique dont nous héritons a tra-
vers toute une série d'intervenants qui jalonnent

P sans discontinuer notre histoire.
Ainsi Brunelleschi, pour I’'Hopital des Innocents a
Florence (fig. 5), met en place une construction
[ qui correspond en tous points a la définition du
portique. C’est une construction complétement
[L T référée aux sources en méme temps que fixée
LI T T T O I I I T I A T dans la forme idéalement toujours la méme dans
I || hH ‘ ] (ﬂll ‘ w ' Hl I" M ' H | ’ ‘ | \h I'écriture de Brunelleschi, du cube surmonté d’un
‘ ‘ hémisphere. Palladio avait bordé le vide couvert
Fig. 8 Stoa d’Attale, redessin des étudiants, plan et élévation. de la Basilique de Vicence (fig. 6) d'un portique
étagé, plaqué devant toutes les maisons de la

ville.

Ll A Rome et pour la place Saint-Pierre, Le Bernin
(fig. 7) reprend le méme énoncé conceptuel que
celui proposé a Vicence par Palladio, puisque son
portique borde ici le vide de la place, la grande
salle, et s’attache a toutes les maisons en n’en
touchant aucune! Palladio et Le Bernin ont fait
leur ceuvre dans la diversité de formes et de so-
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Fig. 9 Stoa d’Attale, dessin diagramatique des tracés structuraux ot I'on voit I'indépendance
de la structure murale et de la structure du portique.

Fig. 10  Stoa d’Attale, dessin des espaces.

Fig. 11 Stoa d’Attale, redessin exprimant I'appui
sur le mur épais et la synthese de la forme.

a4



42

Fig. 12 Chandigarh, Le Corbusier.
Portique du palais
du gouvernement, redessin
de la coupe exprimant I'appui
sur toute I'épaisseur du palais.

Fig. 13 Chandigarh, Le Corbusier. Dessin diagramatique des tracés structuraux
ou I'on voit que Le Corbusier traite le tracé du portique d’une maniére indépendante
du tracé de la structure du palais a I'arriére.
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Fig. 14 Chandigarh, Le Corbusier. Dessin exprimant I'espace du portique et son indépendance
par rapport a I'entrée du palais.

lutions qui laissent clairement transparaitre la
source sur laquelle I'un et I'autre travaillent.
Quand Le Corbusier aborde la construction du
Capitole a Chandigarh, il articule «trés naturel-
lement» par un portique une grande place et le
Palais de I'assemblée. Il bétit un espace public
couvert complémentaire d'un espace public ou-
vert. Il 'adosse sur tout un coté au palais sans
qu’il se crée un rapport de dépendance. Le por-
tique appartient d’abord a la ville, méme s’il con-
duit a I'arriere aux entrées proprement dites.

Si Le Corbusier se rattache comme ses prédé-
cesseurs aux caracteres typologiques au point de
confirmer, comme dans la Stoa, I'indépendance
structurelle de la galerie et du mur épais (le por-
tique et I'épaisseur du palais), il actualise comple-
tement la forme en déployant la capacité des
techniques et des technologies contemporaines
dans un matériau qui, armé, permettra dans une
coque d’inverser pour I'alléger I'immémoriale pe-
santeur de la volte! La forme de la volte ou de la
coupole hémisphérique des anciens est, en posi-
tion inversée, encore présente; les rapports syn-
tagmatiques sont respectés; la part du compris
est plus importante que la part du donné a com-
prendre; la signification est reconduite.

Dans cet exemple magistral, Le Corbusier indique
clairement le chemin qui relie les sources et I'ac-
tualité d’'un théme et d’une forme. On aura com-
pris combien ce rappel est aujourd’hui pertinent.
A la débauche de formes citées a tout va, il avait
ici, en 1956, d’ores et déja répondu en montrant
et démontrant qu’il n’échapperait pas a I'exigence
imprescriptible selon laquelle se rassemblent dans
le projet d’architecture une tradition et une actua-
lité!

La lecture suivie des illustrations et de leur légen-
de restitue les principales articulations du travail
des étudiants Ch. Gilgen, A. Gerber et G. Faerber,
de I'EPFZ, au semestre d’hiver 1986-1987.
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