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Das Vindonissa-Museum um 1912 — ein Haus im Spannungsfeld zwischen

Wissenschaft und Vermittlung
Regine Fellmann Brogli, Noémi Wertenschlag

«Am 28. April 1912 weihten wir das Museum ein, das in schonen, lichtvollen Réiumen die Funde aus dem Boden von Vindonis-
sa enthdlt. Da liegen sie nun zur Schau ausgestellt und werden von Einheimischen und Fremden besichtigt. Von diesem Gebiude,

hauptsdchlich aber von seiner Aufgabe, wollen wir heute reden.»

(Samuel Heuberger, Vom Vindonissa-Museum. Brugger Neujahrsblitter 24, 1913, 2)

Dieser Satz von Samuel Heuberger trifft unser Anliegen,
das wir mit diesem Beitrag verfolgen, im Kern. 2009 war,

wie das Jahr 1912, ein wichtiges Jahr flir das Vindonissa
-Museum, ein eigentlicher Meilenstein in seiner Ge-
schichte. Vorausgegangen waren 2008 die umfassende
Renovation des Hauses und die Eroffnung des ersten Teils
der neuen Dauerausstellung. 2009 konnten zwei weitere
grosse Schritte auf dem Weg der Erneuerung getan wer-
den: Einerseits wurde im Juni im neu gestalteten Wechsel-
ausstellungsraum im Untergeschoss die erste Sonderaus-
stellung eingerichtet, andererseits im Oktober der zweite
Teil der neuen Dauerausstellung im Obergeschoss eroft-
net. Somit war das gesamte Innere des Museums erst-
mals neu bespielt und in der gegliickten Verschmelzung
von Alt und Neu fiir die Besucher erlebbar. Da sich die
erste Sonderausstellung mit dem Titel «Das Vindonissa-
Museum. Ein Gesamtkunstwerk zwischen Jugendstil und
Antike» so gliicklich in diesen Erneuerungsprozess ein-
fiigte, kam die Idee auf, die hauptsichlichen Inhalte der
Ausstellung in gedruckter Form vorzulegen und gleich-
zeitig das kulturhistorische und zeitgeschichtliche Um-
feld zur Zeit des Museumsbaus zu beleuchten. Denn nur
vor diesem Hintergrund lisst sich der Bau des Vindonis-
sa-Museum verstehen: in seiner historischen Bedeutung
fiir die archiologische Erforschung Vindonissas, als kunst-
historischer Bau, als eines der wichtigsten Romermuseen
der Schweiz und als bedeutende Kulturinstitution im
Kanton Aargau' (Abb. 1-2).

Abb. 1: Das Vindonissa-Museum kurz nach dem Bau. Undatierte Fotografie
(Foto Kantonsarchdologie Aargau, Original im Archiv GPV).

; Der renowerte Museumsbau

" Kb dem [ ;Mai 2007 bheb dastdomssa—Museum wegen
Renovationsarbeiten geschlossen. An der feierlichen Wie-
dereroﬁwng am 22. November 2008 wurde das renovier-

te un aute Haus mit dem ersten Teil der von

der Kan’consarchaolegle Aargau erneuerten Dauerausstel-
lung prisentiert. Die sorgfiltige Renovation geschah unter
der Leitung des Architekten Walter Tschudin, Hausen, in

; ,Zusamm narbeit mit der kantonalen Denkmalpflege. Die

e dussere Erscheinung des Baus ist durch das
Auffrischen der Fassaden wieder sichtbar geworden. Das
harmonische Nebeneinader von Neu und Alt kennzeich-
net auch die Renovatlon im Innern. Die Ausstellungsriau-

‘ alt und Funktion, die dekorativen

Malereie Wurden'fachmanmsch restauriert und die Riu-
me mit moderner Heiz- und Lichttechnik ausgestattet.
Ausserdem wurden Attrakuwtat und Komfort ﬁ1r dle Be-

uslage im Untergeschoss wurden
modernc Toiletten und Garderoben eingebaut. Uber die

‘ , ‘ 1gt man vom Eingang

; ; ist es gelungen, das Vin-

~ donissa-Museum mit neuem Komfort auszustatten und zu
neuem Glanz zu bringen.

Abb. 2: Das Vindonissa-Museum nach der Renovation von 2008
(Foto Kantonsarchdologie Aargau, B. Polyvis).
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Forschen, Sammeln und Vermitteln
im frithen 20. Jahrhundert

Ein mutiger Entschluss

Als der Vorstand der Gesellschaft Pro Vindonissa (GPV)
1903 beschloss, ein Museum fiir die Unterbringung und
Prisentation der eigenen Sammlung von Bodenfunden
aus Vindonissa zu bauen, war dies ein mutiger Entschluss,
denn der finanzielle Aufwand fiir den Bau des Hauses
und den spiteren Betrieb des Museums waren betricht-
lich und wie sich spiter zeigte immer wieder eine Her-
ausforderung?.

Der Entschluss scheint zunichst praktisch begriindet ge-
wesen zu sein, denn die schnell wachsende Sammlung
der Grabungsfunde liess deren Aufbewahrung zum Pro-
blem werden®. Darin allein aber die Motivation flir den
Bau eines reprisentativen Museums zu sehen, greift zu
kurz. Denn daftir hitte auch ein einfacher Magazinbau
mit passender Einrichtung gereicht. Ein derart charakter-
voller und eigenwilliger Bau wie dasVindonissa-Museum
wire allein aus dieser Motivation nicht entstanden. Wenn
Samuel Heuberger, der Prasident der GPV, im Jahresbe-
richt 1906/07 schreibt: «Die Losung der Museumsfrage
ist weitaus die schwierigste Aufgabe, die unsere Gesell-
schaft jemals zu bewiltigen hatte. [...] Sie ist aber auch
die wichtigste; denn an dieser Aufgabe hingt das kiinftige
Schicksal unserer Gesellschaft und der Vindonissa-For-
schungy*, dann spiegeln sich darin die Herausforderung,
die Motivation und der Mut, den der Vorstand damals
hatte, diese Aufgabe anzupacken.

Wie sich dieser mutige Anspruch erkldren ldsst, ist nur im
Kontext der Zeitgeschichte zu verstehen. Drei Themen-
kreise gilt es dabei besonders zu beleuchten: Einerseits
das wissenschaftliche Verstindnis in der Auseinander-
setzung mit der Antike, andererseits das enge Verhiltnis
von Museum und Wissenschaft und die Reformbewe-

gung im Museumswesen am Ende des 19./Anfang des
20. Jahrhunderts.

Urspriinge — Die Beschiftigung mit der Antike
vom 17. bis ins 19. Jahrhundert

Das Vindonissa-Museum prisentierte 1912 ausschliess-
lich Funde aus dem romischen Vindonissa. Auch heute
ist das in der neu eingerichteten Dauerausstellung bis auf
ganz wenige Ausnahmen so. In diesem Sinn war und ist
es ein «Antiken-Museump.

Das Interesse an der Antike und das Sammeln ihrer Hin-
terlassenschaften reichen bis in die Renaissance zuriick.
Antiken wurden nicht nur in fuirstlichen Kunstkammern
gesammelt, sondern bereits im 17. Jahrhundert auch als
Studiensammlungen von Gelehrten angelegt. Schon
1661 kam in Basel die beriihmte Sammlung von Basilius
Amerbach, die neben grossen Schriftbestinden und Ge-
malden auch etliche Antiken enthielt, in den Besitz der
Universitit und wurde damit zum Grundstock der heu-
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tigen Universititsbibliothek und zum ersten offentlichen
Museum nordlich der Alpen®. Im 18. Jahrhundert waren
die Antiken das wichtigste Sammelgut und es entstan-
den viele private und 6ffentliche Sammlungen. Das Anti-
kenverstindnis wurde in dieser Zeit entscheidend durch
die Schriften von Johann J. Winkelmann geprigt. Er gilt
als Begriinder der wissenschaftlichen Archiologie und
Kunstgeschichte und sammelte zwischen 1758 und 1767
auf seinen Reisen nach Neapel und Pompeji Material fiir
seine Schriften. Ein bertihmter Italienreisender des 18.
Jahrhunderts war auch Johann Wolfgang von Goethe, der
sich sehr fiir die Antike interessierte und auch eine eige-
ne Sammlung anlegte®.

Das durch die Schriften Winkelmanns stark asthetisch
und klassisch geprigte Antikenbild und Antikeninteres-
se des 18. Jahrhunderts, bei dem vorwiegend Miinzen,
Medaillen, Gemmen sowie Statuetten und Statuen ge-
sammelt wurden’, hat freilich zunichst wenig zu tun mit
der Sammlung, wie sie am Ende des 19. Jahrhunderts in
Brugg und Windisch entstanden ist. Gemeinsame Wur-
zeln sind aber trotzdem auszumachen: In beiden Fillen
ging es um das Interesse an den historischen Wurzeln und
den kulturhistorischen Errungenschaften der Vorfahren.

I Anstoss zur vertieften Beschiftigung mit dem Bau des Vindonis-
sa-Museums und dem kultur- und zeitgeschichtlichen Umfeld
um 1912 waren 2006 die Recherchearbeiten im Zusammenhang
mit der Erarbeitung des Vermittlungsrundganges «Forschungsrei-
se» im Rahmen des Projektes «Legiondrspfad». Dass es in Zu-
sammenarbeit mit Noémi Wertenschlag méglich war, die Friichte
unserer Arbeit gemeinsam in gedruckter Form vorzulegen, freut
mich besonders. Elisabeth Bleuer und René Hinggi seien fiir ih-
re wohlwollende Unterstiitzung des Vorhabens gedankt. Ein be-
sonderer Dank geht an Christine Meyer-Freuler fiir die dusserst
fruchtbare und freundschaftliche Zusammenarbeit wihrend der
Recherchearbeiten 2006 sowie fiir die kritische Durchsicht des
Manuskriptes. Fiir Literaturhinweise zu museologischen Themen
danke ich Andrew Lawrence. Ebenso sei Rahel Beyerle gedankt,
die wesentlich zum kunsthistorischen Teil beigetragen hat. Titus
Meier und Mary Recordon-Froelich haben in verdankenswerter
Weise wertvolles Bildmaterial zur Verfligung gestellt und hilfrei-
che Hinweise gegeben.

Vgl. zum Bau des Museums allgemein: Kich/Milosavljevic 2007.

Zur Finanzierung des Baus vgl. unten S. 108. Zur finanziellen

Belastung in den Jahren nach der Eroffnung finden sich in den

Jahresberichten der GPV immer wieder Hinweise. Als Bsp. dafiir

vgl. Jber. GPV 1913/14, 4 | Jber. GPV 1927/28, 6 | Kielholz

1946/47, 14. Zur Situation 1996 vgl. H. Brem/H.W. Doppler,

Gedanken zu 100 Jahren Pro Vindonissa. Jber. GPV 1996, 6f.

3 Vgl. Heuberger 1913, 6 | Jber. GPV 1926/27, 5f. | Kielholz
1946/47, 7f.

4 Jber. GPV 1906/07, 17f.

5 Raffler 2007, 330f. | E. Landolt u.a., Das Amerbach-Kabinett.
Beitrige zu Basilius Amerbach (Basel 1991).

6 Goethe hielt sich von 1786 bis 1788 in Italien auf. Zu Goethes
Sammlungen vgl. Ch. Schuchhardt, Goethes Kunstsammlungen
(Hildesheim 1976). Goethes Sammlung enthielt neben Antiken
auch Gemilde, Kupferstiche, Handzeichnungen sowie mineralo-
gische und andere naturwissenschaftliche Objekte. Zur Faszinati-
on derVesuvstidte im 18. Jh. vgl. auch A. Stahli (Hrsg.), Pompeja-
nisch Rot. Die Faszination fiir Pompeji in Europa. Ausstellung in
der Universititsbibliothek Basel 28. August—18. November 2006
(Basel 2006).

7 Zur Geschichte des Sammelns von griechisch-rémischen Anti-
ken seit der Renaissance vgl. Raftler 2007, 68f.

(S}



Hier lag der Fokus auf den regionalen Hinterlassenschaf-
ten, dort standen mehr die iiberregionalen Wurzeln im
Zentrum®. e

Der Beginn der wissenschaftlichen Erforschung
Vindonissas

Auch auf dem Platz Vindonissa wurde bereits Ende des
18. Jahrhunderts geforscht und gesammelt. Franz Lud-
wig Haller von Konigsfelden (1755-1838) war Berner
Hofschreiber in Windisch/K6nigsfelden und seit seinen
Jugendjahren von der Antike gefesselt. Er sammelte ro-
mische Miinzen, interessierte sich fiir Inschriften und an-
dere Bodenfunde aus Vindonissa und fasste die Erkennt-
nisse der Studien in seinem Buch «Helvetien unter den
Romern» zusammen, dessen erster Teil 1811/12 er-
schien? (Abb. 3).

Das aufkommende Nationalbewusstsein fiihrte in der
Mitte des 19. Jahrhunderts verbreitet zur Griindung
von biirgerlichen historischen Vereinen. In Ziirich wur-
de 1832 die Antiquarische Gesellschaft Ziirich gegriin-

Abb. 3: Titelblatt des zweiten Teils des Buches von Franz Ludwig Haller,
Helvetien unter den Romern (1817) mit Stempel und Signatur der Biblio-
thek der GPV (Foto Kantonsarchiologie Aargau).

det, zu deren Zielen insbesondere das Sammeln von Ob-
jekten gehorte und in deren Bestinde auch Funde aus
Vindonissas Boden gelangten'. Einige Jahre spiter, 1859,
wurde die Historische Gesellschaft des Kantons Aar-

8 Die Entwicklung der musealen Sammlungen und deren Cha-
rakter im 19. Jh. sind gut beschrieben und zusammengefasst bei
Mabius 2006, 11f.

9 Vgl. zu Haller: C. Holliger, Franz Ludwig Haller von K&nigsfel-
den, Brugger Neujahrsblitter 93, 1983, 51f. | N. Weber, Franz
Ludwig Haller von Kénigsfelden 1755—1838 (Biel 1900) | His-
torisches Lexikon der Schweiz (http://hls-dhs-dss.ch/), s.v. Hal-
ler, Franz Ludwig (von Konigsfelden). 1808 iibergab Haller seine
‘Miinzsammlung der Bernischen Stadtbibliothek.

10 Heierli 1905, 34. Offensichtlich regte Ferdinand Keller, Pionier
der Urgeschichtsforschung in der Schweiz, Freunde und Be-
kannte an, sich in Vindonissa nach romischen Funden umzuse-
hen, solche zu sammeln und wissenschaftlich zu verwerten. Die
Sammlung der Antiquarischen Gesellschaft Ziirich bildete spiter
den Grundstock flir die Sammlung des Schweizerischen Lan-
desmuseum.Vgl. auch A. Largiadér, Hundert Jahre Antiquarische
Gesellschaft in Ziirich, 1832-1932 (Ziirich 1932) 24f. | P. Ziegler
u.a., Antiquarische Gesellschaft in Ziirich. 1832—1982. Festgabe
zum 150 jihrigen Bestehen (Ziirich 1982) 9f.

Abb. 4: Erste Seite des Mitgliederverzeichnisses der 1897 gegriindeten, spi-
ter in Gesellschaft Pro Vindonissa umbenannten Vereinigung (Foto Kan-
tonsarchdologie Aargau).
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gau ins Leben gerufen, die sich ebenfalls mit der Erfor-
schung von Vindonissa befasste!'. 1897 schliesslich wur-
de in Brugg auf Anstoss von Jakob Heierli, Privatdozent
fiir Urgeschichte an der Universitit Ziirich, und Theo-
dor Eckinger, Lehrer an der Bezirksschule in Brugg, die
Antiquarische Gesellschaft von Brugg und Umgebung
gegriindet, die spiter in Gesellschaft Pro Vindonissa um-
benannt wurde'? (Abb. 4). Samuel Heuberger und Theo-
dor Eckinger, beides philologisch und althistorisch ge-
bildete Lehrer und Mitglieder des Griindungsvorstandes
der GPV, begannen mit den Ausgrabungen in Vindonissa,
zu welchen sie aufgrund des Vertrages vom 15. Juni 1898
mit dem Kanton Aargau berechtigt waren, und legten ei-
ne Sammlung der Funde an. DerVerbleib und das Eigen-
tum der Funde wurden im genannten Vertrag ebenfalls
explizit geregelt. Sie waren demnach unverausserlich und
sollten in einer «Sammelstelle» in der Nihe des Fundor-
tes, also in Brugg oder Windisch, vereinigt und 6ftentlich
zuganglich sein. Die GPV musste sich verpflichten, daftir
einen feuer- und diebessicheren Raum zur Verfligung zu
stellen®?.

Damit war die Verpflichtung fiir ein Museum seit Beginn
angelegt. Wie sehr sich der Vorstand der GPV dieser Ver-
pflichtung bewusst war, lisst sich in den Worten von Kli-
nikdirektor und Vizeprisident Leopold Frolich gut ab-
lesen, der 30 Jahre nach der Griindung der GPV stolz
auf das Vollbrachte zuriick blickte: «Noch ein Kapitel aus
der Geschichte unserer Gesellschaft miissen wir bertih-
ren, das dem Vorstand viel Arbeit machte: die Verwah-
rung und Ausstellung der Fundgegenstinde. Dieselben
aufneten sich rasch, und namentlich seitdem der Schutt-
hiigel mit seiner reichen Ausbeute dazukam, wuchs ihre
Zahl derart, dass ihre richtige Aufbewahrung eine eigent-
liche Sorge wurde. Anfinglich mieteten wir ein Privat-
zimmer, und als uns dasselbe gekiindigt wurde, tiberliess
uns der Gemeinderat Brugg auf unser Ansuchen einen
Raum im Biirgerasyl, der sonst zur Aufbewahrung von
Leichen Unbekannter und Verungliickter diente und da-
her das (Totenkdmmerli> hiess. Es wurde etwas restau-
riert und war unser erstes bescheidenes Museum. Als es
zu klein wurde, stellte der Direktor von Konigsfelden in
seiner Privatwohnung ein helles, geriumiges Zimmer zur
Verfligung. Aber auch im neuen Lokal trat bald wieder
Platzmangel ein und zudem war es flir den offentlichen
Besuch ungeeignet. Seit dem Jahr 1907 durfte mit Bewil-
ligung des aargauischen R egierungsrates das grosse Schiff
der alten Klosterkirche zur Verwahrung unserer Funde
benititzt werden, und wir veranstalteten dort im selben
Jahr eine grosse und erfolgreiche Propagandaausstellung.
Einen wiirdigeren und grossartigeren Raum koénnte man
sich als Museum eigentlich nicht wiinschen; aber er hatte
grosse Nachteile; er war feucht, schlecht beleuchtet, hat-
te kein Sonnenlicht und die Objekte litten auf die Dauer
sichtlich unter diesen Mingeln. Es trat daher das Bediirf-
nis nach einem eigenen, zweckmissig gebauten Muse-
umsgebiude immer dringender in den Vordergrund und
verwirklichte sich in der Folge auch rascher als wir je ge-
hoftt hatten»'.
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Das Verhiltnis von Museum und Wissenschaft
im 19. Jahrhundert

Ende des 19. Jahrhunderts waren die europiischen Mu-
seen und ihre Entwicklung entscheidend geprigt durch
den Wandel in Wissenschaft und Gesellschaft'>. Die Erfol-
ge der Naturwissenschaften zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts beruhten auf einer neuen wissenschaftlichen Me-
thodik. Grundlegend waren kontrollierte, systematische
Beobachtungen und im Bezug auf Objekte eine strenge
taxonomische Ordnung. Dies hatte auch einen Einfluss
auf die Geisteswissenschaften. Das systematisierende und
akribische Anlegen von Sammlungen wurde zum Ide-
al und beeinflusste konsequenterweise auch die Museen
und ihre Ausstellungen.

Durch die Entwicklung der Methodik der Wissenschaf-
ten entstand ein beschleunigter Wissenszuwachs, der
auch zur Herausbildung neuer Wissenschaftszweige fiihr-
te. So bildete sich das Fach Ur- und Friithgeschichte als

11 Auch die Historische Gesellschaft legte eine Sammlung an, das
sog. Kantonale Antiquarium. E.L. Rochholz, Katalog des kanto-
nalen Antiquariums in Aarau (Aarau 1879) | A. Gessner-Siegfried,
Katalog des Kantonalen Antiquariums in Aarau (Aarau 1912) |
Heierli 1905, 34; 57f. | R. Zschokke, Die Historische Gesell-
schaft des Kantons Aargau 1859-1959. Argovia 71, 1959, 135f. |
C. Unz, Rémische Funde aus Windisch im ehemaligen Kantona-
len Antiquarium Aarau. Jber. GPV 1973, 11-42. Die Sammlung
des Kantonalen Antiquariums wurde 1958 geteilt. Die antiken
Objekte kamen in die Sammlung des Vindonissa-Museums und
befinden sich heute in der von der Kantonsarchiologie Aargau
betreuten kantonalen archiologischen Sammlung. Die mittelal-
terlichen und neuzeitlichen Objekte gelangten in die Sammlung
des Historischen Museums Aargau, heute Museum Aargau.

12 Anlass zur Griindung der Gesellschaft war unter anderem die un-
befriedigende Tatsache, dass die Funde aus Vindonissas Boden an
vielen verschiedenen Orten zerstreut aufbewahrt wurden. Heierli
1905, 63f.

13 Der Vertrag ist abgedruckt bei Heierli 1905, 68f. Folgende Para-
graphen sind im Bezug auf die Funde wichtig: § 4. Alle Fundge-
genstinde, die sich aus diesen Arbeiten ergeben, sind unverausser-
lich und sollen in einer Sammelstelle in der Nihe des Fundortes
(Windisch oder Brugg) vereinigt zur offentlichen Besichtigung
aufgestellt werden. Jedoch wird die leitende Dreierkommission
verpflichtet, solche Fundgegenstinde, welche nach ihrer Ansicht
ein allgemeines kunst- und kulturgeschichtliches Interesse ha-
ben und welche das kantonale Antiquarium in Aarau in dieser
Art noch nicht besitzt, diesem auf Verlangen abzutreten, gegen
Uberlassung einer auf Kosten des kantonalen Antiquariums zu
erstellenden, den wissenschaftlichen Anforderungen entspre-
chenden Kopie. Eidgendssischen Sammlungen soll es gestattet
sein, von allen gefundenen Gegenstinden auf ihre Kosten Ko-
pien machen zu diirfen. § 6. Die Antiquarische Gesellschaft von
Brugg und Umgebung stellt einen feuer- und diebessicheren
Raum zur Verfligung, in dem die Gegenstinde zur offentlichen
Besichtigung aufgestellt werden. § 7. Fiir Aufstellung und Un-
terhaltung dieser Sammlung sorgt die Antiquarische Gesellschaft
von Brugg und Umgebung unter Aufsicht der leitenden Drei-
erkommission. § 8. Der Regierungsrat des Kantons Aargau gibt
die rechtsverbindliche Erklirung ab, dass die Fundgegenstinde, an
denen er, resp. der Staat Aargau, das Eigentum hat, in Verwaltung
der Antiquarischen Gesellschaft von Brugg und Umgebung (ge-
miss § 6) verbleiben sollen, so lange diese fiir ein hinreichendes
Sammlungslokal sorgt.

14 Jber. GPV 1926/27, 5.

15 Vgl. dazu Mabius 2006, 11f., bes. 14f.



wissenschaftliche Disziplin, das sich — im Unterschied zur
kunsthistorisch ausgerichteten klassischen Archiologie
im Sinne Winkelmanns — mit den zunichst unscheinba-
ren Bodenfunden befasste und diese fiir einen Erkennt-
nisgewinn systematisch ordnete’s.

Die fortschreitende Industrialisierung im 19. Jahrhun-
dert und die damit einhergehenden sozialen Verinderun-
gen bewirkten, dass von gesellschaftlicher Seite her der
Anspruch entstand, dass die Museen nicht nur fiir die
Gelehrten und gehobenen Schichten attraktiv sein soll-
ten, sondern sich auch einem breiteren Publikum 6ffnen
miissten, also auf Massenwirksamkeit ausgerichtet werden
sollten. Diese Entwicklung fiihrte dazu, dass fuir das po-
pulire Verstindnis Schausammlungen eingerichtet wur-
den, die mit Blick auf das Publikum strukturiert waren.
Die Studiensammlungen in den Depots waren hingegen
weiterhin nach den taxonomischen Ordnungsprinzipi-
en gelagert, so dass sie den Bediirfnissen der Wissenschaft
geniigten”. Den Konflikt zwischen dem Museum als
wissenschaftlicher Institution einerseits und als Bildungs-
stitte zur Vermittlung von Wissen an ein breiteres Publi-
kum andererseits, versuchte man also durch die Trennung
der Bereiche zu 16sen’.

Das Vindonissa-Museum zwischen Forschung
und Vermittlung

Vor dem skizzierten zeitgeschichtlichen Hintergrund
am Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert Lisst sich das
Vindonissa-Museum als Bau und als Haus der Forschung
und Vermittlung gut einordnen.

Die Grabungsmethodik mit der Samuel Heuberger und
seine Vorstandsmitglieder mit Unterstiitzung deutscher
Fachkollegen begannen, Vindonissas Boden systematisch
zu erforschen, ist jene der im 19. Jahrhundert neu ent-
standenen Wissenschaftsdisziplin Ur- und Friithgeschich-
te?. Die Funde wurden von Theodor Eckinger und
unter Mithilfe von Leopold Frolich dementsprechend
sorgfiltig gereinigt, katalogisiert, geordnet und in einer
nach Gattungen getrennten Sammlungssystematik aufbe-
wahrt?' (Abb. 5).

Beim Bau des Museums wurden fiir die offentliche Pri-
sentation der Funde von Architekt Albert Froelich Schau-
vitrinen entworfen, die sich gleichmissig im Innenraum
verteilen und auf Schubladenschrinken stehen, in denen
Platz fiir das restliche Sammlungsgut war. Dieses Vitri-
nenkonzept eignete sich also bestens fiir die Trennung
von Schau- und Studiensammlung??. Soweit rekonstru-
ierbar, entstand in den Vitrinen jedoch eine Ausstellungs-
prisentation, welche die typologischen Reihen und so-
mit die taxonomische Ordnung der Objekte betonte?.
Damit verharrte die Prisentation der Objekte letztlich
in der Tradition des 19. Jahrhunderts und war mehr der
Wissenschaft verpflichtet, als der Vermittlung an ein brei-
tes Publikum?‘. Andernfalls wire eine deutliche Insze-
nierung beim Arrangement der Funde in den Vitrinen
zu erwarten gewesen, wie das die Museumsreformer in
Deutschland zu jener Zeit fiir die gezielte museale Ver-
mittlung an ein breites Publikum neu anstrebten?. Die

Abb. 5: Portrit von Theodor Eckinger vor einer Vitrine des Vindonissa-Mu-
seums mit romischer Keramik. Olbild von K. Hayd, 1929 (Foto Kantonsar-
chdologie Aargau,).

16 Vgl. dazu Raffler 2007, 66f.

17 Vgl. M6bius 2006, 18f.

18 Vgl. Preiss 1993, 51f.

19 Vgl. dazu auch die knappen Ausfiihrungen in der Begleitbroschii-
re «Vindonissa-Museum» (Brugg 2008) zum Vermittlungsrund-
gang «Forschungsreise: Spurenlesen in Vindonissa» des «Legio-
nirspfades»/VP sowie Pauli-Gabi 2008, 34f.

20 Vgl. zur Zusammenarbeit mit deutschen Fachkollegen: Ch. Mey-
er-Freuler, «... auf diesem unvergleichlich schénen Ausgrabungs-
feld». Die friihen Grabungen in Vindonissa und das Interesse der
deutschen Archiologen an der Erforschung des Legionslagers bis
zum 1. Weltkrieg. Festschrift S. Martin-Kilcher (im Druck).

21 Zur Person T. Eckingers und seiner ausgeprigten Leidenschaft fiir
die Sammlung vgl. seinen Nachruf im Jber. GPV 1936/37, 1-3.

22 Dass das so beabsichtigt war, machen S. Heubergers Ausfiihrun-
gen von 1913 deutlich: «Wenn sie [die Objekte] sich fiir die Aus-
stellung eignen, kommen sie in die Glasschrinke; sind sie nur
Stoff fiir den Altertumsforscher, so verbergen sie sich in den hol-
zernen Kisten, auf die jene gestellt sind, und warten da, bis ein
Forscher Verlangen nach ihnen hat.», Heuberger 1913, 6f.

23 Mehr dazu unten S. 107.

24 Dass die Vermittlung an ein breites Publikum fiir ein Museum
wichtig ist, war S. Heuberger bewusst. Denn er schreibt dazu im
Jber. GPV 1906/07, 18: «Wir miissen das Ziel erreichen, das uns
schon lange vorschwebt: die Denkmiler der romischen Zeit, [...],
dem Gelehrten nicht nur, sondern vorab auch dem schlichten
Manne aus dem Volke und dem heranwachsenden Schulkinde
[...] vor Augen zu stellen [...]». Bei der Umsetzung des Gedan-
kens liessen er und seine Vorstandskollegen sich aber offensicht-
lich eher von konservativem Gedankengut leiten.

25 Zur Museumsreform in Deutschland am Ende des 19. Jh. und de-
ren Auswirkungen auf die Architektur der Museumsbauten und
die Prisentation der Objekte vgl. Preiss 1993, 51f.
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bauliche Hiille hingegen ist im Sinne der Reformbewe-
gung im Museumsbau Anfang des 20. Jahrhunderts in-
novativ und originell gestaltet und wirkt darauf hin, ein
breites Publikum stimmungsmissig auf den Ausstellungs-
inhalt vorzubereiten?.

Dass das Vindonissa-Museum als Institution mehr
der wissenschaftlichen Forschung als der publikums-
wirksamen Vermittlung dienen sollte, ist auch aus der
tibrigen Raumaufteilung ersichtlich. So gab es im Kel-
ler extra Raume fiir das Reinigen der von den Grabun-
gen kommenden Objekte sowie ein Archiv fiir Fotos und
Pline der Grabungen?’.

Das Foto am Tag der Einweihung 1912 macht deutlich,
mit welchem Stolz und Selbstbewusstsein sich der dama-
lige Vorstand vor dem Eingang des Museums prisentier-
te (Abb. 6). Die darauf folgenden Jahre zeigten allerdings,
wie schwierig es war, das Museum als funktionierende
Institution derVermittlung zu betreiben. Die vorwiegend
auf ein Fachpublikum ausgerichtete Ausstellung wurde
mit zusitzlichen Modellen und der Figur eines Legio-
nirs erginzt, um dem Anspruch einer publikumsnahen
Vermittlung niher zu kommen?®. Nach 1930 wurde das
Problem immer mehr erkannt und derVorstand der GPV
versuchte, mit Werbemassnahmen und der Anbringung
der Aufschrift VINDONISSA-MVSEVM iiber dem Ein-
gang auf das Museum aufmerksam zu machen®.

Ein kurzer Ausblick in die Jahre um 1940 zeigt, dass
das Problem damit aber nicht behoben werden konn-

Abb. 6: Der Vorstand der GPV 1912 vor dem neu erdffneten Museum:
Vl.n.r. T. Eckinger, V. Jahn, S. Heuberger, L. Frilich, H. Nater, E. Frilich
(Foto Kantonsarchiologie Aargau, Original im Archiv GPV).
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te. Christoph Simonett, der nach dem Tod von Theodor
Eckinger 1937 Konservator wurde, begann die Ausstel-
lung grundsitzlich zu erneuern, um eben diesen Man-
gel zu beheben. In seinem Bericht wiirdigt er den «is-
thetisch hochwertigen Zweckbauv, iibt aber auch Kritik
an der Fiille der Funde in den Vitrinen, die zu einer Un-
tibersichtlichkeit gefiihrt habe und dem Anspruch der
Vermittlung an ein breiteres Publikum nicht gerecht wer-
de. Er bringt dies mit folgenden Worten auf den Punkt:
«Einerseits brachte es wohl auch die hauptamtliche Lehr-
titigkeit des Konservators [Eckinger| mit sich, dass der
wissenschaftlichen, ausgesprochen archiologischen Be-
lehrung mehr Bedeutung beigemessen wurde, als der 4s-
thetischen und mehr volkstiimlich-historischen Erzie-
hung des grossen Publikums. Andererseits sind aber sehr
viele der antiken Funde eben nur interessant, nicht un-
bedingt auch schon»®'. Christoph Simonett ordnete die
Ausstellung neu nach Gattungen und Funktionsgruppen,
nicht mehr nach Material, wie das vorher war (Abb. 7, 8
und 9). 1947 erschien der von ihm verfasste Fiihrer zum
Vindonissa-Museum, der diese Neuordnung und Neu-
ausstellung gut dokumentiert®?. Dass die urspriingliche
Vitrinenausstattung trotz all dieser Probleme bis heute
erhalten geblieben ist und das innenarchitektonische En-
semble in den Ausstellungsriumen dadurch auch heute
noch in seinem Originalzustand besteht, ist flir die Ge-
samtheit des Baus zweifellos ein Gliicksfall (Abb. 10).

Regine Fellmann Brogli

26 Vgl. mehr dazu unten S. 104f. Zur Prisentation frithgeschicht-
licher Hinterlassenschaften in deutschen Museen (insbesondere
im Museum fiir Vorgeschichte in Halle) und dem Einfluss der
Schriften von Alois Riegl auf diese Entwicklung vgl. Preiss 1993,
58f.; 65f.

27 Mehr dazu weiter unten S. 104f. sowie Heuberger 1913, 6f. |
Schweizerische Bauzeitung 60, 1912, 62—65 | Anthes 1913.

28 Erste Modelle waren bereits 1907/08 in der Sammlung als «be-
lehrendes Material» vorhanden.Vgl. Jber. GPV 1907/08, 9. Wei-
tere kamen 1910 dazu. Jber. GPV 1910/11, 3. Eine Figur eines
kleinen romischen Legionirs wurde im Museum in Mainz her-
gestellt und 1914 gegen eine Reihe von Gegengaben aus der
eigenen Sammlung getauscht. Jber. GPV 1914/15, 5.

29 Zu Werbemassnahmen vgl. beispielhaft Jber. GPV 1930/31, 5 |
Jber. GPV 1932/33,5 | Jber. GPV 1933/34, 5. Zur Anbringung
der Aufschrift bemerkt T. Eckinger treffend: «... und es wird nun
hoffentlich nicht mehr vorkommen, dass Fremde mit ungestillter
Neugierde weggehen miissen, weil sie nicht in Erfahrung brin-
gen konnen, welchem Zweck das stattliche Gebaude mit den rit-
selhaften Emblemen dient», Jber. GPV 1931/32, 6.

30 Vgl. dazu seinen Bericht im Jber. GPV 1940/41, 3-8.

31 Jber. GPV 1940/41, 3f.

32 Ch. Simonett, Fithrer durch das Vindonissa-Museum in Brugg
(Brugg 1947).



Die neue Dauerausstellung

98 Jahren nach der Eréffnung des Vindonissa-Muse-
ums konnte die Dauerausstellung umfassend erneuert
werden. Die noch intakten historischen Vitrinen blie-
ben erhalten, wurden aber im Innern durch farbige Ein-
legebdden und Licht fiir heutige Anspriiche attraktiver
gestaltet. Als zusitzliche Ausstellungsfliche kamen die
kleinen Eckkabinette wieder hinzu, die seit geraumer
Zeit als Archivriume oder Abstellkammern gedient hat-
ten. Das Ausstellungskonzept nutzt die vorhandene Ko-
jenstruktur derVitrinen und verzichtet auf einen vorge- :
gebenen Rundgang. Vielmehr bietet es dem Besucher Abb. 7: Das Erdgeschoss des Vindonissa-Museums vor der Neuordnung
durch die themenzentrierte Prisentation der Inhalte durch Ch. Simonett 1940 (Foto Kantonsarchdologie Aargau,).

die Méglichkeit, sich die Themen und Objekte in einer
frei gewiahlten Reihenfolge anzusehen. Dabei stehen im
Erdgeschoss rund um das neue Modell des Legionsla-
gers, jene Themen im Zentrum, die im Zusammenhang
mit dem Bau, der Organisation und der Verwaltung ei-
nes Legionslagers wichtig waren. Im Obergeschoss liegt
der Fokus auf den Themen, welche die Lebenswelt des
einzelnen Legionirs beleuchten. Wo immer moglich, il-
lustrieren die einzigartigen Holz- und Lederfunde aus
dem Schutthiigel von Vindonissa die prisentierten The-
men. Als Leitfaden fiihren Schreibtafeln, die in speziel-
len Pultvitrinen prisentiert sind, durch die Ausstellung.

Abb. 8: Das Erdgeschoss des Vindonissa-Museums nach der Neuordnung
durch Ch. Simonett 1940 (Foto Kantonsarchdologie Aargau).

Abb. 9: Detail einer 1940 neu ausgestellten Pultvitrine (Foto Kantonsar-
chaologie Aargan).

Abb. 10: Das Erdgeschoss des Vindonissa-Museums mit neu eingerichteter
Dauerausstellung 2008 (Foto Kantonsarchiologie Aargau, B. Polyvas).
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Ein Jugendstilbau fiir die Antike33

Am Eisiplatz setzt das Vindonissa-Museum, damals wie
heute, einen Akzent am Ubergang von der Altstadt zu
den neueren Quartieren. Es fiigt sich als Verbindungsele-
ment zwischen dem Storchenturm im Osten und dem
nordwestlich gelegenen Stapferschulhaus (1909/10),
ebenfalls ein Bau von Architekt Albert Froelich, harmo-
nisch in die Umgebung ein. Die Architektursprache des
Baus bezeichnet die Funktion und den Inhalt des Mu-
seums und entspricht damit dem Wunsch der GPV. Er
ist, charakterisiert durch seine schlichte klare Gestaltung,
die dekorativen kunsthandwerklichen Details und seine

wehrhafte, monumentale Erscheinung, ein Jugendstil-
werk?* (Abb. 11).

Die Sonderausstellung

Die Sonderausstellung «Das Vindonissa-Museum. Ein Ge-
samtkunstwerk zwischen Jugendstil und Antike», welche
vom 21. Juni 2009 bis 15. August 2010 gezeigt wurde,
nahm die Besucher mit auf eine Reise entlang der Ent-
stehung und der architektonischen und kunsthistorischen
Bedeutung des Museumsbaus sowie von Leben, Stil und
Werk des Brugger Kiinstlerarchitekten Albert Froelich in
der Zeit um 1900. Im Zentrum stand das Museum als Ge-
samtkunstwerk, baulich und in seiner Bedeutung fiir die
GPV, Brugg und die Vindonissa-Forschung. Die Ausstel-
lung zeigte zeitgendssische Objekte und Dokumente, wie
einen Entwurf der ersten Fassung der Medaillons an den
Fassaden oder eine Abrechnung mit Unterschrift des Ar-
chitekten, sowie historische Fotografien und Texte. In-
teragierend damit beleuchteten Texte der Schriftstellerin
Svenja Herrmann die Ausstellungsthemen. Fiktive Figuren
in erfundenen Kontexten berichten, basierend auf recher-
chierten Fakten, in Form von Briefen, Gedichten und Ta-
gebucheintrigen zu Aspekten rund um den Museumsbau.
Die literarischen Texte sind im Anhang abgedruckt.

Abb. 11: Der Museumsbau setzt bis heute am Ubergang zwischen Altstadt
und neueren Quartieren einen Akzent. Undatierte Ansichtskarte mit Post-

stempel von 1915 (Original im Besitz von Titus Meier, Brugg).
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Abb. 12: Portal des Vindonissa-Museums mit Frau Erismann, Hauswartin
von 1912 bis 1932. Sie wohnte im Obergeschoss des Kopfbaus, iffnete den
Besuchern auf ihr Liuten hin die Tiire und hielt stundenlange Fiihrungen

(Foto Kantonsarchdologie Aargau,).

Der Bau — im monumentalen Kleid

Das Gebiaude besteht aus mehreren Baukorpern®. Der
grossere Haupttrakt bildet das Zentrum. Er wird einge-
schlossen von einem Kopfbau mit zwei turmartigen Eck-
risaliten an der 6stlichen Querseite und einem Westtrakt
auf der Gegenseite. Der Kopfbau mit seinem zurtickver-

33 Grundlegend fiir die kunstgeschichtliche Einordnung des Vin-
donissa-Museums ist der Architekturfiihrer von Zuzana Haefeli-
Sonin und Klaus Speich (Haefeli-Sonin/Speich 1996).Vgl. auch:
Das Vindonissa-Museum in Brugg: erbaut durch Alb. Froelich,
Brugg und Charlottenburg. Schweizerische Bauzeitung 60, 1912,
H. 5, 62. Das Archiv der GPV enthilt viele wichtige Unterlagen
zum Thema. Seit kurzem ist das Archiv erschlossen und dessen
Inhalt damit gut auffindbar (vgl. dazu den Beitrag von Th. von
Graftenried in diesen Jahresbericht). Zur Zeit der Entstehung des
Aufsatzes waren die Arbeiten allerdings noch nicht abgeschlossen,
weshalb keine Archivsignaturen vermerkt sind. Die Ausfiihrun-
gen zur architektonischen und kunsthistorischen Bedeutung des
Vindonissa-Museums basieren hauptsichlich auf den unverdftent-
lichten Forschungsarbeiten von Rahel Beyerle, Ziirich, die sie auf
Auftrag fiir die Ausstellung erarbeitet hat. Ausserdem hat Rahel
Beyerle durch kritisches Gegenlesen des Textes massgeblich zur
Entstehung dieses Artikels beigetragen. Ich danke ihr vielmals fiir
die freundschaftliche Zusammenarbeit und die Unterstiitzung.

3 Zur Jugendstilbewegung in der Architektur allgemein G. Fahr-
Becker, Jugendstil (Koln 2004).

35 Auf die Abbildungen von Auf- und Grundriss wird verzichtet, da
diese bereits im Jber. GPV 2007, 66 abgedruckt wurden.



setzten Mittelteil, unter dessen Terrassendach das Portal
liegt, vermittelt Wehrhaftigkeit. Die Eckrisalite und der
Mittelteil mit der Eingangspforte, die von einem weiten
Rundbogen iiberspannt ist, sollen nach Absicht von Ar-
chitekt Albert Froelich an das Nordtor des Legionslagers
Vindonissa erinnern’ (Abb. 12). Dies realisierte er nicht
durch Rekonstruktion sondern in freier Anlehnung, wie
es kennzeichnend ist fiir seinen Umgang mit der Antike.
Zur monumentalen Erscheinung des eher kleinen Baus
tragt auch die Fassadengestaltung bei. Sie betont die Ver-
tikale und steigert die Hohenwirkung. Die abwechseln-
den Flichen aus rustikalen Kalksteinquadern und grobem
Verputz gliedern das Gebiude und lassen es altertiimlich
erscheinen. Die Fassaden halten den Bau zu einem Gan-
zen zusammen. Spricht daraus der Zweck des Museums,
die Funde aus dem Legionslager zusammenzubringen
und vor der Zerstreuung zu bewahren??’

Auffallend sind die Niveauunterschiede zwischen
Haupt- und Seitentrakten. Die Riume des Hauptteils
liegen erhoht, was deren zentraler Bedeutung als eigent-
liche Ausstellungsfliche entspricht. Urspriinglich befan-
den sich im Kopfbau im Erdgeschoss rechts vom Vestibiil
ein Sitzungszimmer, links das Biiro des Konservators und
im Obergeschoss die Wohnung des Abwarts. Im Unter-
geschoss standen ein als heller Lagerraum gedachter gros-
ser Raum sowie ein Arbeitsraum zum Freilegen der Fun-
de zurVerfligung. Aber bereits 1912 bestand die Idee, dass
der grossere Raum auch als zusitzlicher Ausstellungssaal
genutzt werden konnte. Heute umfasst dieses Geschoss
einen Raum fiir Sonderausstellungen sowie Garderoben
und Toiletten. Auch der obere Stock des Kopfbaus wur-
de mit der Renovation 2008 verindert. Anstelle der Ab-
wartswohnung lidt nun ein Café mit Biicherauslage zum
Verweilen ein. Neu gelangt der Besucher nicht nur iiber
das westliche Treppenhaus, sondern auch iiber eine Wen-
deltreppe im Kopfbau in alle drei Geschosse. Durch diese
bauliche Verinderung fielen das ehemalige Konservato-
renbiiro und eine schmale Treppe in die Abwartswoh-
nung weg’.

Abb. 13: Der Entwurf von Architekt Albert Froelich lisst erkennen, dass er
sich im Sinne der Jugendstilbewegung bis in die Details um das Gesamt-
kunstwerk bemiihte. Undatierte Ansichtskarte mit Poststempel von 1911
(Original im Besitz von Titus Meier, Brugg).

Architekt Albert Froelich

MUSEUM PRO VINDONISSA BRUGG

Auf der Westseite des Museums springt der Baukorper
erkerartig hervor und die weitergefiihrte Hauptdach-
traufe bindet den Westtrakt an den Hauptteil an. Er ent-
hilt das Treppenhaus, welches nicht nur eine Verbindung
der oberen beiden Stockwerke bildet, sondern es dem
Besucher auch erméglicht, die beiden Ausstellungsriume
gleichzeitig zu sehen. Dadurch erscheint das Gebiude
auch innen grosser als es eigentlich ist.

Der nordlich gelegene, durch einen Arkadengang zu-
gingliche Garten ist ummauert und bildet einen Hof.
Nach urspriinglichem Plan sollte der Hof mit einem von
Zypressen umgebenen Brunnen versehen werden. In der
mediterran anmutenden Bepflanzung, die auch an den
Gebiudeecken und der Riickfassade geplant war und
teilweise realisiert wurde, treffen sich Anspielung auf die
romische Antike und die personliche Formsprache von
Albert Froelich.

Gebiude und Umgebung wurden von ihm, als einem
Kiinstlerarchitekten, getreu seinem individuellen Stil und
im Sinne des Jugendstils, als Gesamtkunstwerk kompo-
niert (Abb. 13). Er verstand es, Bedeutung und Funktion
des Baus und seiner Teile in eine fiir ihn typische archi-
tektonische Formsprache des Jugendstils zu tibersetzen.
Er iiberwand den Historismus und liess in der Schlicht-
heit der Strukturierung und der Materialwahl den auf-
kommenden Heimatstil anklingen.

Dekoration und Kunsthandwerk — Kunst am
Bau

Die freistehende Skulptur der kapitolinischen Wolfin an
der linken, vorderen Gebaudeecke ist sowohl ein kiinstle-
risches Zeichen als auch ein inhaltlicher Hinweis auf die
Antike. Sie sollte den Bau als Museum fiir rémische Fun-
de bezeichnen, zumal dieses anfangs nicht angeschrieben
war. Ahnlich sind die acht Medaillons an den Aussenfassa-
den zu verstehen. Sie stellen in Anlehnung an in Vindonis-
sa gefundene Miinzen die Portraits derjenigen Kaiser dar,
die zur Zeit des Legionslagers herrschten®. Interessant ist,
dass das Miinzsujet auf den Einspruch der GPV zuriick-
geht*. Architekt Albert Froelich hatte jugendstilartige
Darstellungen von romischen Goétter- und Heldenfigu-
ren vorgeschlagen*' (Abb. 14). Diese konnten als dusseres
Pendant zu den figiirlichen Malereien an den Pfeilern im
Obergeschoss gedacht gewesen sein. Es ist anzunehmen,
dass der Vorstand der GPV mit den Kaiserportraits den
Bezug zur Antike und zum Legionslager und damit die
Funktion des Gebaudes verdeutlichen wollte.

Fiir den Jugendstil typische ornamentale Formen finden
sich in der dekorativen Ausstattung von Fenstern und
Portal. Die Fenstergitter und Gitterkdrbe in geschwun-

36 Haefeli-Sonin/Speich 1996, 9. Sie sprechen aber irrtiimlicher-
weise vom Westtor anstatt vom Nordtor.

37 Vgl. unten S. 108.

38 Zu den Neuerungen vgl. Kich/Milosavljevic 2008.

39 Siidseite: Nerva, Domitian, Vespasian, Nero; Nordseite: Octavian,
Tiberius, Caligula, Claudius.

40 Vgl. Jber. GPV 1911/12, 5 und Heuberger 1913, 8f.

41 Die Entwiirfe dieser Medaillons sind noch vorhanden.
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Abb. 14: Entwurf eines Medaillons der ersten Version, wie Architekt Albert
Froelich sie vorgeschlagen hatte. Hier Silvanus, der romische Gott der Wlder,
Felder und Gdrten (Foto Kantonsarchiologie Aargau, B. Polyvas).

genen Formen, der flach reliefierte Palmettenfries rund
um das Portal, ein fiir die Antike typisches Motiv, und die
Widderkopfe daselbst sprechen in Naturmotiven (Abb.
15-16). Letztere finden sich im Innern im Treppenhaus
wieder. Die Widderkopfe boten damals wie heute Anlass
zu verschiedenen Interpretationen®. Samuel Heuberger
meinte 1913 dazu: «Wollte damit der Baukiinstler scherz-
weise die Starrkopfigkeit versinnbildlichen, mit der die
Brugger Mannen im romischen Bauschutt wiihlen? [...]
Wir [die GPV] aber halten uns an die bessere und an-
genehmere Auslegung: Die Widderkopfe zeigen die Ge-

Abb. 15: Fensterkorb und Fenstergitter. Schmiedeisernes Kunsthandwerk lo-
ckert den schlichten Bau auf (Foto Kantonsarchiologie Aargau, B. Polyvis).
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Abb. 16: Widderkopf in der Portalnische. Das von Albert Froelich hiufig
venwendete Dekorationselement findet sich wieder im Innern des Museums
im Gewdlbe iiber dem Treppenhaus (Foto Kantonsarchdologie Aargau).

duld und die Ausdauer, die notig war, um das Museum
und seinen Inhalt zu schaffen, und die notig sein werden,
um die Erforschung Vindonissas zum Abschluss zu brin-
gen»®. Tatsache ist, dass Albert Froelich dieses Element
in mehreren seiner Bauten als rein isthetisches oder sta-
tisches Element verwendete. Eine symbolische Aussage
ist nicht belegbar**.Vielmehr ist es flir den Jugendstil be-
zeichnend, Elemente mit konstruktiver Funktion orga-
nisch zu interpretieren*.

Auch im Gebiudeinnern, in der Bemalung und dem Trep-
pengelinder, findet sich die Kombination von Palmet-
tenfries und geschwungener Schmiedeisenkunst wieder.
Antik anmutende Elemente stehen im Dialog mit der
Formsprache des Jugendstils. Das Palmettenmotiv erscheint,
besonders reich im Obergeschoss, zusammen mit Maander-
formen und kombiniert mit von Naturformen abgeleite-
ten linearen oder geometrischen Mustern des bauzeitlichen
Stils, auf Pfeilern und Winden (Abb. 17). Die Farbgebung
ist in Pompejanisch-rot, leuchtendem Ockergelb und
Schwarz gehalten. Die Farben sollen weniger eine romi-

42 Haefeli-Sonin und Speich vermuten in Falle der Krematorien
eine biblische Anspielung, imVindonissa-Museum einen Hinweis
auf den Widder als Opfertier des romischen Kriegsgottes Mars.
Haefeli-Sonin/Speich 1996, 16.

4 Heuberger 1913, 9f.

4 Man findet sie beispielsweise als Dekoration eingesetzt im be-
nachbarten Stapferschulhaus (1909/10) an den Treppengelin-
dern. Konstruktive Funktion haben sie im 1906 von A. Froelich
erbauten Neuen Schauspielhaus in Berlin.

45 Haefeli-Sonin/Speich 1996, 7.



sche Ausstattung nachahmen als die passende Raumatmo-
sphire flir die ausgestellten Objekte schaffen.

Die Interpretation antiker Motive in der Formensprache des
Jugendstils bestimmt auch die Malereien an den Pfeilern im
Obergeschoss. Der Lenzburger Maler Werner Biichli (1871—
1942), der die gesamte Bemalung iibernahm und mit dem
Albert Froelich auch spiter zusammenarbeitete, gestaltete
die antiken Gotter- und Heldenfiguren in geschwungenen,
fliessenden Formen*. Vor allem die Bewegungen und Hal-
tungen der Figuren, aber auch die Farbigkeit der Stoffe spre-
chen die Formensprache des Jugendstils.

Da Albert Froelich die kiinstlerische und technische Lei-
tung sowie die ortliche Bauleitung iibertragen worden
war, schloss er personlich oder durch seinen Vertreter Ver-
trage tiber Anfertigung und Lieferungen mit Bildhauern,
Glasern, Spenglern und Malern ab¥. Die Skulptur der
Wolfin beispielsweise liess er durch die Berliner Kiinst-
ler Hinrichsen und Isenbeck entwerfen, ausgefiihrt ha-
ben die Arbeit die Gebriider Schwyzer aus Ziirich. Die
Zusammenarbeit mit Handwerkern entspricht dem Re-
formgedanken des Jugendstils, das durch die Moderni-
sierung bedrohte Kunsthandwerk durch die Verbindung
mit der Architektur zu retten. Ausserdem driickt sich da-
rin die fiir den Heimatstil typische biirgerliche Sehnsucht
nach den eigenen lindlichen Wurzeln aus.

Primir ging es Froelich aber darum, die Schlichtheit der
Architektur mit der organischen Lebendigkeit der Kunst
am Bau zu erginzen und damit ein Gesamtkunstwerk zu
schaffen. Dass der Architekt sich bis in jedes Detail um
die asthetische Ausstattung des Baus kiimmerte, lassen die
frithen Skizzen deutlich erkennen.

Raumgestaltung und Vitrinen — massgeschnei-
dertes Innenleben

Drei Stiitzpfeilerpaare ordnen die Ausstellungsriume im
Erd- und Obergeschoss in einen Mittelteil und zwei sei-
tenschiffartige Bereiche. In deren Verlingerung im Wes-
ten, in den Risaliten, befinden sich je zwei Kabinette.

Abb. 17: Palmettenfries an den Wiinden und Decken des oberen Ausstel-
Iungsraums. Naturformen verbinden sich mit aus der Antike entliehenen Or-

namenten (Foto Kantonsarchdologie Aargau, Hans Weber).

Architekt Albert Froelich hat die Raumstruktur, die Vi-
trinenkombinationen und die Fenster der Hauptriume
bewusst in Hinblick auf die Prisentation und Aufbewah-
rung der archiologischen Funde entworfen. Die Pfeiler
sind in seinem Konzept ausstellungstechnisch relevant:
«Er [Albert Froelich] verteidigte seine Pfeiler sehr ener-
gisch, er erklirte, dass er den Bau nicht ohne dieselben
ausfiihren wolle und zeigte, wie er sich die Aufstellung
der Schrinke in Anlehnung an diese Pfeiler dachte. Die
Commission [Die Baukommission] lisst sich von diesen
Ausfiihrungen iiberzeugen und beschliesst, die Pfeiler
zu belassen»*. Einbauten zwischen Pfeilern und Aussen-
winden sowie unter den Fenstern unterteilen nimlich
die Seitenbereiche in je vier Kojen. Albert Froelich ent-
wickelte dafiir eine Kombination aus Schrankkorpussen,
Tischvitrinen und aufrecht stehenden Vitrinen aus Eisen,
Glas und Holz. Dieses Mobiliar erlaubte nebst der Aus-
stellung der Funde auch deren Aufbewahrung. Die Kos-
ten dafiir lagen bei 12500 Franken. Die Grabungsfunde
wurden bis zur Neuordnung der Ausstellung um 1940
durch Christoph Simonett in grosser Anzahl in langen
Reihen, geordnet nach Material und Art der Gegenstin-
de, ausgestellt. Auf frithen Fotografien sind beispielsweise
lange Aufreihungen von Stili, romischen Schreibstiften,
zu sehen. Fiir Fachleute war die damalige Ausstellungs-
weise durchaus sinnvoll. Weniger zuginglich war sie, wie
oben gezeigt, fuir das breite Publikum?®.

Im Erdgeschoss wurden kleinere Objekte, im Ober-
geschoss nach damaliger Einschitzung wertvollere und
grossere Gegenstinde, wie gut erhaltene Glas- oder Ke-
ramikgefisse, ausgestellt>’. Dies wurde durch das archi-
tektonische Konzept der Steigerung unterstiitzt>2. Der
obere Saal ist aufwindiger dekoriert, in der Mitte von ei-
ner Tonne tiberspannt und erhilt durch die Dachgauben
mehr Licht als das Erdgeschoss. Die gesteigerte Raum-
atmosphire, die Geschossabstufungen und der Aufstieg
durch das gekonnt gestaltete Treppenhaus sollten fiir den
Besucher die Spannung ansteigen lassen.

Der Museumsbau hat in der Zeit Anklang gefun-
den. So konnte die GPV nach der Eréffnung in ihrem
Jahresbericht vermerken: «Die Museumsriume und die
Schrinke haben sich als sehr zweckentsprechend erwie-
sen. Das haben nicht bloss wir erfahren, sondern auch
berufene Fachleute anerkannt. Insbesondere gefillt allge-
mein die schone Belichtung der Sile und der warme Ton
der Innendekoration. Auch die dussere Gestalt des Muse-
ums findet allgemeinen Beifall»*.

46 'W. Biichli malte fiir A. Froelich auch die beiden Krematorien in
Aarau (1912) und Ziirich (1913) aus. Biografische Hinweise zu
W. Biichli finden sich bei Haefeli-Sonin/Speich 1996, 24.

47 Diese detaillierten Vertrige und Unterlagen zu diversen Lieferun-
gen und Bestellungen finden sich im Archiv der GPV.

48 Ebenfalls im Archiv der GPV zu finden.

49 Protokoll der Baukommission, Archiv GPV.

50 Vgl. dazu oben S. 101f.

51 Anthes 1913, 51.

52 Vgl. dazu auch Haefeli-Sonin/Speich 1996, 15.

3 Jber. GPV 1912/13,7.
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Die Baugeschichte —
ein Traum wird Wirklichkeit

Die stetig wachsende Sammlung von Funden aus Vindonissa
lagerte um 1900 zuerst im so genannten «Totenkimmer-
lein», spiter in mehreren Riumen in Brugg. Die Aufbe-
wahrung wurde zum Problem: «Dieser unhaltbare Zustand
der Zersplitterung und die Unméglichkeit, die Fundsa-
chen jedermann zuginglich zu machen, bewirkten, dass
man ernstlich an den Bau eines Museums denken muss-
te»*. Ausserdem weckte das Legionslager Vindonissa in der
Schweiz und in Deutschland zunehmend das Interesse von
Fachkreisen. Die GPV war daher tiberzeugt, dass «das Mu-
seum eine wissenschaftliche und heimatkundliche Aufga-
be erfiillen wird, die weit tiber die Grenzen der Landesge-
gend, sogar des Landes hinausreicht».

Die Architekten Dorer & Fiichslin aus Baden legten 1905
der Museumskommission der GPV Projekte fiir einen Neu-
bau vor®. Im Januar 1907 stellte die Gesellschaft ausfiihr-
liche Unterstiitzungsgesuche mit wissenschaftlichen Gut-
achten und Fotografien an den Bund, den Kanton und die
Gemeinde Brugg?.

Um die Offentlichkeit auf die Sammlung und das Baupro-
jekt aufmerksam zu machen, veranstaltete die GPV vom 4.
bis zum 18. Juni 1906 eine Ausstellung der Grabungsfun-
de und der Baupline in der Klosterkirche Konigsfelden in
Windisch. Eingeladen wurden hohe Regierungsvertreter
wie der ehemalige Bundesprisident Dr. Ludwig Forrer. In-
nert zweier Monate sammelte die GPV private Beitrags-
zeichnungen in der Hohe von 20000 Franken und erhielt
vom Gewinn der Theaterauffiihrung von Schillers «Braut
von Messina» 1907 im Amphitheater 13300 Franken ge-
schenkt. Inzwischen wurde Architekt Albert Froelich, da-
mals in Berlin titig, um ein weiteres Projekt gebeten. Die-
ses fertigte er im Juli 1907 aus. Aufgrund eines Berichts der
Gesellschaft fiir Erhaltung historischer Kunstdenkmiler, der
Froelichs Bau unter anderem als heller bewertete, zog man
diesen dem Vorschlag von Dorer & Fiichslin vor.

Im Juli 1907 beschloss die Gemeinde Brugg einen Bei-
trag von 10000 Franken an den Museumsbau und fiir
das Bauland im Rothausgarten in Brugg den Selbstkos-
tenpreis von 11 Franken pro Quadratmeter. Ein Jahr spi-
ter spendete die Spar- und Leihkasse Brugg 25000 Fran-
ken und der Bund genehmigte einen Beitrag von 52400
Franken, gekniipft an die Bedingung, dass die GPV Land
und Baupline flir eine Erweiterung beschafte®. Damit
war die Finanzierung weitgehend gesichert.

Zuvor galt es aber noch eine weitere Hiirde zu iiberwin-
den. Im September 1908 wandte sich der Brugger Kiinst-
ler und Bezirksschullehrer Emil Anner mit einem eigenen
Vorschlag an die Medien, da er von der GPV nicht an-
gehort worden sei. Es entbrannte ein Debatte um Stand-
ort und Gestalt eines passenden Baus, die schweizweit flir
Aufsehen sorgte®®. Emil Anner schwebte eine romische
Villa beim Amphitheater in Windisch vor (Abb. 18). Das
Museum sollte nahe den rémischen Denkmalern stehen
und mit diesen eine Einheit bilden. Schliesslich begut-
achtete derVorstand der GPV Anners Projekt doch, lehn-
te dieses aber ab, da es zu teuer und das Projekt von Al-
bert Froelich schon zu weit fortgeschritten sei®.
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Abb. 18: Aquarellskizze (1908) einer romischen Villa in der Nihe des
Amphitheaters, wie sie Emil Anner als Museumsbau vorschwebte (Original
Archiv der GPV).

Die Vorbereitungsphase des Museumsbaus war teilweise
schwierig und mit grossen Anstrengungen durch die Mit-
glieder der GPV, vor allem der Minner im Vorstand, ver-
bunden. So war die Gesellschaft denn auch erleichtert, als
die Bauarbeiten am 4. Mai 1910 begonnen werden konn-
ten: «Wir diirfen uns freuen, [...] dass nun der Traum von
einem Vindonissa-Museum, der viel ilter ist als unsere
Gesellschaft, zur Wirklichkeit wird»¢2. Zur Baukommissi-
on gehorten der Brugger Stadtammann Hans Siegrist so-
wie, aus dem Kreise der GPV, Leopold Froelich, Theodor
Eckinger, Henri Nater und Major Conrad Fels®.

Albert Froelich —
ein Brugger Architekt will mehr

Albert Froelich, 1876 als Sohn eines Brugger Kupfer-
schmieds geboren, wire gerne Maler geworden. Stattdes-
sen folgte er dem viterlichen Rat und trat im Architek-
turbliro Dorer & Fiichslin in Baden seine Lehrzeit an®

54 Geschiftsbericht der GPV 1906/07, 16.

55 Jber. GPV 1908/09, 19.

56 Aufbewahrt in einer Planmappe im Archiv der GPV.

57 Aufbewahrt im Archiv der GPV.

58 Eine Abschrift des aufschlussreichen Berichts befindet sich im Ar-
chiv der GPV.

59 Beides geschah. Das Gelinde westlich vom Museum war und
ist bis heute dafiir vorgesehen. Die Erweiterungspline von A.
Froelich befinden sich im Archiv der GPV. Ausfiihrlich dazu
Kich/Milosavljevic 2008.

60 Zur Zeitungsdebatte: Brugger Tagblatt vom 3. und 4. September
1908 sowie Schweizer Freie Presse vom 24. September 1908.

61 Vgl. dazu ausfiihrlich V. Fricker, Die Aquarellskizzen von Emil
Anner zu einer romischen Villa als Vindonissa-Museum neben
dem Amphitheater und eine Zeitungspolemik. Brugger Neu-
jahrsblitter 85, 1975, 517 | Begleitbroschiire «Vindonissa-Mu-
seun» zum Vermittlungsrundgang «Forschungsreise: Spurenlesen
inVindonissa» zum «Legionirspfad»/VP | Pauli-Gabi 2008, 34f.

62 Jber. GPV 1909/10, 18.

63 Die Zusammensetzung der Baukommission ist in den Protokol-
len derselben im Archiv der GPV festgehalten.

64 Vgl. Fischer 1955.



(Abb. 19). Die Malerei und der Bezug zur Kunst beglei-
ten den Architekten in Freizeit und Beruf sein Leben
lang. Er verstand sich im Sinne der Jugendstilbewegung
als Kiinstlerarchitekt und seine mit Sorgfalt komponier-
ten Bauten und die detailliert ausgearbeiteten Zeichnun-
gen und Skizzen sind tatsichlich Kunstwerke. Die Af-
finitit zum Kunsthandwerk lisst sich an seinen Bauten
ablesen.

Nach der Lehrzeit zog es Albert Froelich nach Paris. Er
studierte bis 1901 an der Ecole des Beaux Arts und arbei-
tete beim Architekten Augustin Rey. Daneben beschiftig-
te er sich auch mit Abendaktkursen und politischen Dis-
kussionen in linken Zirkeln. Er galt bei der franzésischen
Polizei gar als gefihrlicher Umstiirzler. Demonstrativ trat
er aus der evangelisch-reformierten Kirche aus, was in sei-
ner Heimat fiir Aufregung sorgte. Bei den seltenen Be-
suchen zuhause bemerkte der Vater jeweils: «Wie lange
bleibst Du? Ich freue mich auf den Tag deiner Abreise!»%.
Nach einem anschliessenden Malaufenthalt in Italien ar-
beite Albert Froelich in Berlin im Biiro von Heinrich See-
ling, das Grossbauten bearbeitete. Daneben realisierte er in
der Heimat mit der Brugger Abdankungshalle von 1904
sein erstes eigenstindiges Bauprojekt.1906 gewann er den
Projektwettbewerb fiir das Berliner Neue Schauspielhaus
am Nollendorfplatz, machte sich dafiir selbstindig und
wurde rasch bekannt (Abb. 20). 1913 siedelte er nach Zii-
rich iiber, um dort das Krematorium Sihlfeld D zu bauen.
Albert Froelich war ein leidenschaftlicher, ehrgeiziger und
manchmal ungeduldiger Kiinstlerarchitekt. Nebst seinen
vielen Bauten erarbeitete er zahlreiche aufwindige, oft pri-
mierte Projekte fiir Wettbewerbe. Dabei arbeitete er am
liebsten mit kleinem Stab, zwei bis drei Bauzeichnern und
Lehrlingen, oder alleine®. Privat war er eine gesellige und

Abb. 19: Albert Froelich in jiingeren Jahren. Undatierte Fotografie (Original
im Besitz von Mary Recordon-Froelich, Dully).

Abb. 20: Albert Froelich und sein Mitarbeiterstab in seinem Biiro in Berlin
Charlottenburg. Der Architekt steht mit verschrinkten Armen vorne in der
Gruppe. Undatierte Fotografie (Original im Besitz von Mary Recordon-
Froelich, Dully).

humorvolle Person (Abb. 21). Er starb 1953 kurz nach ei-
ner Besprechung iiber Anderungen an der Abdankungshal-
le und den Bau einer Leichenhalle in Brugg. Auf seinem
Grabstein im von ihm erbauten Krematorium Friedental in
Luzern (1922-26) steht: «Heute noch auf stolzen Rossen,
morgen durch die Brust geschossen».

65 Unverdffentlichte Ansprache von Mary Recordon-Froelich,
Tochter von Albert Froelich, anlisslich der Jubiliumsfeier 75 Jahre
St. Charles Hall in Meggen am 2. Juli 2001.

66 Fischer 1955, 60.

Abb. 21: Der selbstbewusste Kiinstlerarchitekt Albert Froelich. Undatierte
Fotografie, wahrscheinlich nach 1915 (Original im Besitz von Mary Recor-
don-Froelich, Dully).
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Abb. 22: Das Krematorium in Aarau von 1912. Der monumentale, tempel-

artige und antikisierte Bau spricht eindeutig die Architektursprache von Albert
Froelich. Undatierte Fotografie (Foto Kantonale Denkmalpflege Aargau).

Froelichs Spuren —
monumental, feierlich, antikisierend

Albert Froelich baute und renovierte nebst vielen privaten
Villen wie dem Simmengut in Brugg eine Reihe von 6f-
fentlichen Bauten wie die Schulhiuser Stapferschulhaus in
Brugg und Milchbuck in Ziirich oder die Bahnhofe von
Augst, Schlieren und Brugg?®. Froelichs Erfahrungen in Paris
und der franzosische Jugendstil haben ihn weniger geprigt als
seine Zeit in Berlin. Dort bearbeitete er Grossbauten, was sei-
nen Hang zur Monumentalitit geprigt haben mag.
Bekannt sind seine Krematoriumsbauten in Aarau, Zii-
rich und Luzern (Abb. 22). In der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts galt Feuerbestattung als hygienisch und 6ko-
nomisch sinnvolle Losung, die Angehorigen aller Konfes-
sionen und auch Freigeistern offen stand. Albert Froelich
konnte diese Idee und Stimmung meisterlich umsetzten.
Seine Krematoriumsbauten sind Hymnen an die Unsterb-
lichkeit der im Feuer erlosten Seelent®. Die Architektur und
die Gestaltung der Umgebung, die tempelartigen Bauten,
Sphingen, Siulen und Kuppeln erinnern an griechische, by-
zantinische und altigyptische Vorbilder und wirken monu-
mental, feierlich und religis. Diese Stimmung, welche die
Memorialbauten ausstrahlen, ist auch im Vindonissa-Mu-
seum spiirbar. Nebst den einstimmenden Dekorationen in
und um den Bau, dem reprisentativen Kopfbau und der die
Atmosphire steigernden Gestaltung des Gesamtbaus und
des Treppenhauses, zeugt vor allem das Obergeschoss da-
von. Die monumentalen Fenster im Osten, die den Raum
tiberspannende, korbbogige Tonne, der bemalte Triumph-
bogen am Ubergang zum Treppenhaus und das Gewolbe,
das dieses wie einen absidialen Chor wirken lasst, erzeugen
eine sakrale Stimmung®. Das Vindonissa-Museum ist wie
die Krematoriumsbauten eine Stitte der Memoria, hier der
Erinnerung an die romische Vergangenheit des Orts™.
Albert Froelichs Baustil ist schwerbliitig, wehrhaft und
alterttimlich und stellt damit eine Variante des schweize-
rischen Jugendstils dar. Die Bildende Kunst war fuir ithn
privat und beruflich zeitlebens von Bedeutung, was sich
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Abb. 23: Die Friedhofshalle von Brugg von 1904. An diesem Bau ldsst sich
die Faszination von Albert Froelich durch Adolf Bicklins Gemdlde «Die
Toteninsel» (1880) erkennen (aus: Brugger Neujahrsbldtter 18, 1907).

in seinem Werk spiegelt. An der Abdankungshalle von
Brugg (1904) lisst sich beispielsweise Albert Froelichs
Faszination durch Arnold Bocklins Gemailde «Die Toten-
insel» (1880) erkennen’' (Abb. 23). Er malte selbst eine
Variante dieses Motivs. Albert Froelich verstand sich als
Kiinstler und komponierte seine Bauten einschliesslich
der Bepflanzung und der Gestaltung der Girten, Einfahr-
ten und Hofe als Gesamtkunstwerke bis ins Detail.

Noémi Wertenschlag

67 Der Autorin ist keine umfassende Zusammenstellung der Bau-
ten von Albert Froelich bekannt. Nebst diversen Ausgaben der
Schweizerischen Bauzeitung zu Einzelbauten, die leicht tiber die
Internetseite www.retro.seals.ch recherchiert werden konnen,
sind dienlich G. Miiller, Zwei neue Schulhiuser im Bezirk Brugg.
Brugger Neujahrsblitter 18, 1911, 29-43 | M. Bannholzer/P.
Bieger, Alt Brugg (Brugg 1984) | G. Germann, Bauen und Woh-
nen in Brugg um 1900. Brugger Neujahrsblitter 87, 1977, 5-16
| A.Froelich, Architekt BSA. Ausgefiihrte Bauten (ohne Erschei-
nungsort 1926) | INSA Inventar der neueren Schweizer Archi-
tektur 1,1984 | 6,1991 | 10,1992.

68 Zu den Krematorien: Wettbewerb Sihlfeld, in: Schweizerische
Bauzeitung 49/50, 1907, 205 | Das Krematorium Aarau: er-
baut von Architekt Albert Froelich, Brugg und Charlottenburg.
Schweizerische Bauzeitung 60, 1912, H. 4, 49f. | Das neue Kre-
matorium in Ziirich. In: (Das) Werk 3, 1916, 104-112 | D. Nie-
vergelt u.a., Das Krematorium Sihlfeld D in Ziirich. Schweiz.
Kunstfiihrer GSK (Bern 1989) | A. Froelich, Krematoriumsbau
in der Schweiz zu Beginn des 20. Jahrhunderts (Brugg 1988/89).

69 Haefeli-Sonin/Speich 1996, 15.

70 Diesen Gedanken dusserte Ivo Zemp in seiner Rede anlisslich
der Wiedereroftnungsfeier des Vindonissa-Museums am 22. No-
vember 2008. Ivo Zemp verfasst zurzeit am Institut fiir Geschich-
te und Theorie der Architektur der ETH Ziirich eine Disserta-
tion mit dem Arbeitstitel «Die Architektur der Feuerbestattung.
Eine Kulturgeschichte der Schweizerischen Krematorien». Ahn-
lich bereits E. Anthes 1913: «[...] dass wir es mit einem Bau zu
tun haben, der den Erinnerungen an die Romerzeit gewidmet ist,
[...]>.Anthes 1913, 51.

71 Zur Abdankungshalle allgemein: o. Autor, Die Friedhofshalle von
Brugg. Brugger Neujahrsblitter 18, 1907, 43—46.



Abb. 24: Das Museum Carnuntinum in Frontansicht (Foto AKP).

Vorbilder und Nachwirkung —
ein Vergleich mit anderen R6mermuseen

Chance und Risiken des Vindonissa-Museums wur-
den seit seiner Einweihung vom Vorstand der GPV und
den Konservatoren des Museums immer wieder erkannt
und erwihnt. So auch zu seinem 50-jihrigen Bestehen
durch den damaligen Konservator und Kantonsarchiolo-
gen Hans-Rudolf Wiedemer. Treffend sagte er in seiner
Festrede: «Die Griindung eines eigenen Museums flir die
zeitlich und typologisch besonders gearteten Fundstiicke
aus einem einzigen Ausgrabungsgelinde war beispielhaft,
um so mehr als sie durch eine private Gesellschaft, wenn
auch mit bedeutender offentlicher Unterstiitzung, unter
der Fithrung von bloss ehrenamtlich titigen Initianten
geschah»’2. Die Diskussion, ob archiologische Funde in
lokalen Orts- oder Regionalmuseen ausgestellt werden
sollten oder in grossere, professionell geflihrte Museen zu
gelangen hatten, wurde in Deutschland im Zusammen-
hang mit den Museumsreformen und den vermehrt ein-
setzenden Griindungen von Ortsmuseen diskutiert. Of-
fensichtlich bestand eine gewisse Kontroverse, wohin die
Funde aus grosseren Ausgrabungen zu gelangen hatten.
Der Vorstand der GPV wusste um diese Diskussion und
berichtete seinen Mitgliedern noch vor dem Museums-
bau stolz, dass die Vindonissa-Sammlung in diesem Zu-
sammenhang als lobendes Beispiel erwihnt wurde und
«wir wollen uns dariiber freuen, dass wir von Anfang an
unsere Sammlung auf die Grenzen unseres Arbeitsgebie-
tes einschriankten, so dass wir keine Gegnerschaft von
Seite der grossen historischen Museen zu fiirchten brau-
chen»”. Durch die Kontakte mit deutschen Fachkollegen,
insbesondere mit Hans Dragendorft und Eduard Anthes,
hatte der Vorstand der GPV Kenntnis von den beiden
neu erbauten Romermuseen in Haltern (Deutschland)
und Bad Deutsch-Altenburg (Osterreich), welche fiir die
Funde der Ausgrabungen in den Lagern an der norddeut-
schen Lippe bei Haltern und in jenem von Carnuntum
erbaut worden waren’ (Abb. 24). Beide Museen waren in

Abb. 25: Das Museum Kam in Nijmegen (NL) von 1922 wird heute nicht
mehr als Museum genutzt (Foto Regionaal Archief Nijmegen).

ithrer urspriinglichen Konzeption durch ihre Raumauf-
teilung als archiologische Forschungs- und Vermittlungs-
stitten konzipiert. In ihrer Architektur unterschieden sie
sich freilich deutlich vom Vindonissa-Museum?.

Zukiinftig noch genauer zu kliren ist der Zusammen-
hang zwischen dem Vindonissa-Museum und dem heu-
tigen Archiologischen Zentrum der Provinz Gelderland,
frither Museum Kam, in Nijmegen in den Niederlanden.
Klar erkennbar ist, dass der Bau von 1922 Elemente wie
die wehrhaften Tiirme, Miinzmedaillons und eine Statue
der Wolfin aufweist, die an das Brugger Museum erin-
nern. Der Bau spricht aber eindeutig eine andere Archi-
tektursprache (Abb. 25). Auftraggeber Gerard Marius Kam
(1836—1922) bereiste unter anderem Deutschland und die
Schweiz, um sich iiber die seinerzeit fachgerechte Betreu-
ung und Konservierung einer archiologischen Sammlung
zu informieren’. Moglich, dass er auch Brugg und Win-
disch besuchte und aufgrund der gewonnenen Eindriicke,
auch der architektonischen, den Architekten Oscar Leeuw

72 H.R. Wiedemer, Fiinfzig Jahre Vinonissa-Museum. Ansprache
und Prolog, gehalten anlisslich der Jubiliumsfeier im Museum
am 1.Juli 1962. Brugger Neujahrsblitter 1963, 4.

73 Anthes 1913, 49f. | Jber. GPV 1908/09, 12f.

74 Jber. GPV 1908/09, 13.

75 Das Museum in Bad Deutsch-Altenburg, 1901 bis 1904 von
Architekt Friedrich Ohmann im Stil einer rémischen Landvilla
erbaut, wurde 1988—-1992 iusserlich von Hans Puchhammer res-
tauriert und ist in der originalen Bauweise erhalten geblieben. Im
Innern sind die urspriinglichen Vitrinen bei der Neuer6ffinung
nach dem 2. Weltkrieg ersetzt worden. Das 1907 erdffnete Muse-
um in Haltern wurde 1945 im Krieg zerstort. Seit 1993 steht ein
Neubau im Gebiet des romischen Legionslagers mit einer neu
konzipierten Ausstellung.

76 Zeitgenossische Fotos und Grundrisse beider Museen sind abge-
bildet bei Anthes 1913.

77 Vgl. dazu auch Haefeli-Sonin/Speich 1996, 25.

78 Zum Museum Kam allgemein vgl. L.J.E Swinkels, Een prachtvol
exemplaar. Vijfenzeventig jaar Museum G.M. Kam 1922-1997,
Vereiniging van Vrienden van het Museum Kam (Nijmegen
1997).
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beauftragte, Elemente des Vindonissa-Museums mit sol-
chen der deutschen Bauten zu kombinieren”.

Zum Abschluss gilt es riickblickend aber vor allem noch
einmal die Leistung der Pioniere der Vindonissa-For-
schung zu wiirdigen. Bei allen Schwierigkeiten, die der
ehrgeizige Bau und der schwierige Betrieb des Museums
mit sich brachten, darf man nicht tibersehen, mit wel-
chem Mut, welcher Ausdauer und welcher Zuversicht
die Hauptbeteiligten an das Vorhaben gingen und welch
stolzes Selbstbewusstsein dahinter stand. Grossen R espekt
verdient auch heute noch die Ernsthaftigkeit und Kon-
sequenz, mit welcher der damalige Vorstand der GPV die
Forschung am Platz Vindonissa betrieb, Grabungen un-
ternahm, die Resultate dokumentierte, die Sammlung
pflegte und schliesslich das Museum baute und betrieb.

79 Ob ein solcher Besuch tatsichlich stattgefunden hat, wire wohl
aus den Protokollen derVorstandssitzungen der GPV zu erfahren.
Aus Zeitgriinden musste leider auf eine Durchsicht der Protokol-
le verzichtet werden.
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Anhang —
Literarische Texte zur Sonderausstellung

Auf einer eigenstindigen Ebene, aber interagierend mit
den Originalobjekten und Fotografien in der Sonderaus-
stellung, kommentieren die literarischen Texte von Sven-
ja Herrmann die Ausstellungsthemen (Abb. 26). Anhand
fiktiver Personen in erfundenen Lebenssituationen inter-
pretiert die Schriftstellerin Aspekte rund um das Muse-
um und seine Geschichte aus subjektiven Blickwinkeln.
Dabei ist darauf geachtet worden, dass die Fakten zum
Bau und seiner Entstehung moglichst korrekt vermittelt
werden. Die Herausforderung dabei lag in der gegensei-
tigen Abstimmung von kiinstlerischer Freiheit und die-
sem Anspruch.

Svenja Herrmann sei an dieser Stelle gedankt fir die gute
und bereichernde Zusammenarbeit sowie flir die Einwil-
ligung, die literarischen Ausstellungstexte als Erginzung
zum Beitrag zu publizieren.

Svenja Herrmann, geboren 1973 in Frankfurt, studier-
te Germanistik, Rechtsgeschichte und Staatsrecht an der
Universitit Ziirich. Sie arbeitet als Schriftstellerin und
Herausgeberin sowie in der Schreib- und Leseforderung.
Weiter ist Svenja Herrmann im Miillerhaus in Lenzburg
titig. Sie lebt in Ziirich. Fiir ihre literarischen Arbeiten
wurde Svenja Herrmann mehrfach ausgezeichnet, zuletzt
mit einem Werkbeitrag des Kantons Ziirich, 2007.

Abb. 26: Blick in die Sonderausstellung «Das Vindonissa-Museum. Ein
Gesamtkunstwerk zwischen Jugendstil und Antike» (Foto Kantonsarchdo-
logie Aargau, B. Polyvas).

Romische Antike in der Heimat

Von den «Erdwiihlern»

Heute habe ich befremdliche Zeilen im Tagesboten gele-
sen. Der Urheber ist nicht bekannt. Ich will sie hier nie-
derschreiben, denn sie geben eine Stimmung wieder, die
in voller Bliite steht.

Wir pflanzen Zypressen zu Alleen wie im Siiden,
und wenn wir Vergangenheit in die Berge rufen,
wird das Echo mit dem Wort Heimat antworten.

Man glaubt im Romischen das Ideale und Wiederanzu-
strebende zu finden. Dabei wird eine Zeit verherrlicht,
die wir nur aus Fundstiicken kennen. Und diese hiu-
fen sich hier in Brugg. Es wird unaufhorlich gewiihle,
als gibe es eine Goldader zu entdecken. Stimmen nach
einem romischen Museum werden laut: Die derzeitige
Aufbewahrung im «Totenkimmerli» sei unwiirdig. Es ist
zu hoffen, dass damit die etwas iibertriebene Sehnsucht
der Leute nach der alten Welt gestillt wird.

Tagebucheintrag von Wilhelm Hunzinger (Brugger Biirger), 1.
November 1906

Ein Traum wird wahr

Lieber Alfred

Es gibt einiges aus Brugg zu berichten. Die Auffiihrun-
gen von Schillers «Braut von Messina» im Ampbhitheater
waren ein grosser Erfolg. Die Verzweiflung und das Ster-
ben von Don Cesar bewegten mich sehr. Noch nach der
Vorstellung war ich benommen. Wir wissen jetzt, dass wir
dem Museumsfonds eine beachtliche Summe schenken
konnen. Das Museum wird iiber unsere Grenzen wirken,
das weiss ich mit Bestimmtheit. Du wirst lachen, aber
tatsachlich sehe ich in dem ganzen Vorhaben inzwischen
mehr Gewinn flir unsere Heimatkultur. Du klagst iiber
die Zustinde in Berlin, den Lirm und den Geldmangel.
Auf was wartest du? Komm uns recht bald besuchen, hier

ist’s angenehm warm und ruhig. Es wiirde dir gut tun.
Dein Wilhelm

Brief von Wilhelm Hunzinger an Alfred Bendau (Schriftsteller
und Maler), 9. September 1907

« ..Vindonissa alle Federn gerauft... »

Lieber Alfred

Ich bin erleichtert, der Froelich wird bauen. Die Gesell-
schaft Pro Vindonissa (GPV) hat sich gegen den Entwurf
von Dorer & Fiichslin entschieden. Aber nun muckt der
Lehrer Anner auf. Du weisst schon, mit thm waren wir in
der Schule. Er will eine romische Villa gleich beim Am-
phitheater ohne einen Funken Modernitit und Zeitgeist.
Sogar die Presse berichtete dariiber und schrieb:

«Man wird es nach einigen Dezennien kaum begreifen
konnen, dass dem romischen Vindonissa alle Federn ge-
rauft wurden, um sie in einem braven Stadtmuseum in
Brugg aufzuspeichern [...]».

Das Ganze erhitzte die Gemiiter. Und ich machte mir
langsam Sorgen um das Froel’sche Projekt; bis sich dann
die GPV der Sache annahm, den Vorschlag Anners ge-
biihrend behandelte und ablehnte. Den romischen Le-
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gioniren stiinden die Haare zu Berge, vor Wut schmdlze
ihr Brustpanzer {iber das sinnlose Gezeter hier. Aber es ist
ja noch einmal alles gut gegangen.

Dein Freund Wilhelm

Brief von Wilhelm Hunzinger an Alfred Bendau (Schriftsteller
und Maler), 25. September 1908

Heimat im minimonumentalen Jugendstil
Ein Museum geht auf’s Ganze!

Eine Frau mit einem furchigen Gesicht und einem alt-
modischen Sommerhut erzihlte mir heute in einer Gar-
tenwirtschaft in Brugg, dass es in Vindonissa lange Zeit
spukte. In der Nihe des Kalberhtigels irrte eine ruhelose,
tote Seele umher. Sie dngstigte die «Erdwiihler» damals so
sehr, dass sie die Schatzgriberei fiir eine Weile einstellen
mussten. Als ich sie fragte, halb scherzend, halb im Ernst,
ob es den Geist immer noch gibe, fliisterte sie leise: Erst
1912, als das Museum eroftnet wurde, kam er zu Ruhe.
Sie meinte, dass ihm die Schonheit des Baus Frieden ge-
geben habe. Es stimme einfach alles an dem Bau, innen
wie aussen.

Ein Windstoss zog an den Sonnenschirmen, und als ihr
Hut verrutschte, befestigte sie ihn gekonnt mit einer
Haarnadel und fliisterte weiter, wie das Eingangstor an
das Nordtor des Vindonissa-Lagers erinnere, und archi-
tektonische Kniffe das Museum viel erhabener erschei-
nen liessen. Leise erzihlte sie von den Zypressen in der
Gartenanlage oder von dem geplanten Zypressenhain
und dass der Froelich iiber den jetzigen Zustand des La-
pidariums sicherlich nicht erfreut wire.

Beim nichsten Windstoss erhob sie sich, hielt ihren Hut

fest und reichte mir die andere Hand zum Abschied und
ich fliisterte: Auf Wiedersehen.

Tagebucheintrag von Alissa Sintaja (Archdologie-Studentin),
12. April 2009

Und Gottin Flora

Als ich das Obergeschoss erreichte, sah ich die Dame
wieder, wie sie gerade in eine der Ausstellungsvitrinen
blickte. Wir freuten uns tiber das Wiedersehen. Und sie
begann mir sogleich von der Lieblingsfrage des Lehrers
Anner zu erzihlen.

— Anner fragte mit tiefer, erwartungsvoller Stimme: War-
um glaubt ihr, dass unser Vindonissa-Museum nicht an-
geschrieben ist? Er liess uns eine Weile raten, dann mar-
schierten wir zum Museum. Dort zeigte er uns die
Skulptur der kapitolinischen Wolfin. Wir betrachteten
die grossen Kaiser-Medaillons auf der Aussenfassade. Und
er erzihlte tiber das Leben der Kaiser Nero und Caligula,
und berichtete von den Brugger «Erdwiihlern», die ge-
duldig im rémischen Bauschutt nach Knochen, Tonsplit-
tern und Spangen gruben. Die Widderkopfe am Eingang
stehen fiir ihre Ausdauer, erklirte er. Und die Geschich-
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ten der Gotter auf den Bildplatten setzen sich in unseren
Herzen fest. —

Dann zog sie ein vergilbtes, gefaltetes Blatt aus ihrer

Handtasche und tibergab es mir. Darauf stand in alter
Schulschrift:

Flora

Ihr silberblaues Kleid weht

wenn ich konnte

eine Gottin der blithenden Pflanzen
wenn ich konnte

ware das mein Traumberuf —

und sonst werde ich halt Lehrerin

Tagebucheintrag von Alissa Sintaja (Archiologie-Studentin),
12. April 2009

Altehrwiirdiges wirkt

Um 1900 — ein Vorbild

Vindonissa/Nijmegen — Verhiltnis geklirt

Aktuelle Forschungsanstrengungen der Gesellschaft Pro
Vindonissa haben ergeben, dass das Vindonissa-Museum
in Brugg eine Vorbildfunktion flir das Museum im hol-
lindischen Gelderland einnahm, also keinen eigentlichen
Nachbau darstellt. Zudem weist das archiologische Zen-
trum in Nijmegen einen deutlichen antiken Architektur-
stil auf. Das soll ein zentraler Unterschied zu dem Brug-
ger Bau sein, der lediglich romische Beziige aufweist und
die Einbindung der Brugger Umgebung bewahrt hat.

(sna), 3. Dezember 1923

Museumsbesuch anno dazumal

Liebe Johanna

Ich war heute wieder im Museum. Die Abwirtin schau-
te mich mit neugierigen und fragenden Augen an. Sie
wunderte sich sicher, warum ich die Ausstellung wieder
besuchen will. Als sie verschwand, ging ich schnell ins
Untergeschoss und klopfte beim Konservator. Er 6ffnete,
schaute priifend umher, ob niemand sonst da ist und liess
mich dann hinein. Nein, nicht was du jetzt denkst. Ich
will Konservatorin werden, will alles lernen, wie man die
Schreibgriftel, Spangen, Gewandnadeln oder T6pfe pri-
pariert,und wie man sie in den schénenVitrinen ausstellt.
Ich weiss, du wirst jetzt sagen: Eine Frau als Konservator
sei nicht tiblich. Aber es gibt keinen Grund, warum ich
das nicht auch lernen kann. Der Herr Konservator zeig-
te mir wieder viel, sogar Knochen, die sie auf dem Kal-
berhiigel gefunden haben und angeblich von einer Katze
von Vindonissa stammen. Und als es sechs Uhr war, eil-
te ich hinaus, durch den Arkadengang an den Inschriften
vorbei, und einmal mehr schlug mein Herz hoher fiir das
Romische. Bitte behalte alles fiir dich. Es wire schreck-
lich, wenn es herauskame und ich den Konservator nicht
mehr besuchen diirfte. Ich sagte der Mutter, dass ich bei



dir war. Halt zu mir, ich bitte dich.
Deine Freundin Kithe

Brief von Kithe Bolliger an Johanna Iten (Brugger Biirgerin-
nen), 12. April 1918

Ein Brugger Architekt will mehr!

Doch was bleibt am Ende?

Es war das Abendlicht, das den inzwischen greisen Archi-
tekten Albert Froelich inne halten liess, als er die Brug-
ger Bahnhofstrasse hinunterspazierte, von einer Sitzung
kommend, an der die Anderungen an der Andachtshal-
le und der Bau einer Leichenhalle in Brugg besprochen
wurden. Er setzte sich auf eine Bank nieder, ziindete sich
einen Stumpen an, schlug die Beine lissig ibereinander
und dachte nach. Er liess die vielen Bauten, die er in
seinem Leben realisiert hatte, Revue passieren, erinnerte
sich an die Jahre in Paris, an seinen Vater, der ihn damals
am liebsten gleich wieder loshaben wollte, als der von der
Kirche abtriinnige Sohn mit kiinstlerischen Ambitionen
und linken Ideen im gutbiirgerlichen Brugg flir Aufre-
gung sorgte.

So ging er seinen Gedanken nach, wihrend das Abend-
licht blasser wurde. — Was bleibt wohl am Ende? Wenn
ich sterbe, werde ich dann Erfiillung spiiren, werde ich
gerne gehen? Und was ist mit Mary? Ist es sie, die dann
nur noch zihlt? Er erinnerte sich an den Maskenball, den
er organisierte, um sie kennen zu lernen, und wie sie ihr
Gesicht hinter einer venezianischen Maske verbarg. Er
zog noch einmal kriftig an seinem Stumpen.

Alfred Froelich ist 1953 kurz nach der Besprechung in
Brugg verstorben.

Eine Stimme fiir die Spuren

Die Beitrige zu den Bauten von A. Froelich in der
Schweiz im letzten Heft haben mir sehr gefallen. End-
lich wurde {iiber diesen hervorragenden Schweizer Ar-
chitekten auf gebiihrende Weise berichtet. Denn seine
Schulhiuser und Krematoriumsbauten werden weitaus
unterschitzt wegen ihrer vermeintlichen Dominanz der
Praktikabilitit und der begrenzten Freiheit fiir kreatives
architektonisches Gestalten. Sich in diesem Gebiet und
innerhalb dieser Schranken zurecht zu finden und trotz-
dem mit der Zeit zu gehen, wie es das Vindonissa-Mu-
seum schon beweist, ist eine Leistung dieses Architekten.
Und das frithe 20. Jahrhundert war keine einfache Zeit
fiir solche Kunstarchitekten.

Anton Melliger aus Ziirich, Leserbrief in: Formen, Zeitschrift
fiiir Architektur, Heft 11} 1989

Die Toteninsel — lebenslang

die paddel gleiten langsam durch
das wasser spielen kleine strudel
vielleicht tummelt sich ein fisch darin

in deine haut fallen sonnenstrahlen
im nachen sitzen wir

in meinen adern fliesst das blut
deines ist erstarrt

es gibt am ende nichts ausser das ende
und ein wenig glauben noch

anonym, abgedruckt im Tagesboten, 5. Mai 2009
Jugendstil von Brugg bis Miinchen

Ich bin nicht der Ansicht, dass uns in der Architektur-
entwicklung etwas fehlte, nur weil wir fiir diese Zeit mit
keinem Jugendstil-Architekten wie Otto Wagner oder
Henry van de Velde aufwarten konnen. Was die Bauten
in der Schweiz von anderen Jugendstil-Architekturen
unterscheidet, ist die Synchronisierung des Jugendstil-
Geistes mit dem R egionalismus. So finden Jugendstil und
Heimatstil zu einer Symbiose, und das in jedem Kanton
auf eine ganz besondere Weise — da ist der Aargau keine
Ausnahme.

Otto Kummering aus Luzern, Leserbrief in: Formen, Zeit-
schrift fiir Architektur, Heft I1] 1989
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