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GAZETTE MUSICALE DE LA SUISSE ROMANDE

L’autre est particulier au Hollandais et rend
admirablement son incurable Tristesse.

Les altos et les violoncelles le font entendre,

p. 55, m. 14, 15, 16. Ces deux leitmotive re-
viennent nombre de fois pendant toute la pre-
miere partie de la scéne. Page 64, m. 6, celui de
la Bonhomie (1X) subit une transformation qui
merite d’étre signalée. Le passage ol Daland se
laisse tenter par les richesses du capitaine est
traité avec une légereté pleine d’esprit. Les deux
voix s'unissent dans un ensemble qui exprime
d’une facon tres heureuse les sentiments divers
qui agitent les personnages. Dans leur intéres-
sant volume sur Uuvre dramatique de Ri-
chard Wagner, MM. Soubies et Malherbe trou-
vent que ce [ragment évoque le souvenir du
duo-bouffe de Bertram et de Rambaud dans Ro-
bert-le-Diable. Selon moi, plutot que de ramener
en arricre, ces charmantes pages, d’'une allure si
vive, font pressentir déja la verve comique des
Maitres Chantewrs.

Page 71, m. 5, précédant le gracieux animato
de Daland : Owi, je posséde.., on trouve aux
flites, aux hautbois et aux clarinettes ce theme
qui reparait dans les trois pages suivantes :

Cette succession de tierces souligne la Satisfuc-
tion du marin norvégien & la pensée du riche ma-
riage qui attend sa fille. Survient un nouvel en-
semble dont la fin est géitée par quelques mesures
entachées de litalianisme le plus vulgaire. Heu-
reusement qu’une coupure facile peut en atténuer
leffet déplorable. Page 80, m. 4, 5, & la partie du
Hollandais, un fragment de phrase laisse déja
pressentir Tannheaeuser. Dans les derniéres pages,
nous retrouvons les motifs du Repos (VII), et de
UAppel (V1) sur lesquels tombent le rideau. En
mettant a la voile, les matelots reprennent en
choeur la pittoresque chanson du pilote.

(A suivre.) E. DESTRANGES.

LATTAQUE DU MOULIN

DRAME LYRIQUE EN 4 ACTES, POEME DE MM. EMILE ZOLA
ET LOULIS GALLET.

Musique de M. Alfred BRUNEAU

Etude analytique.
(Suwite el fin.)

Au second acte, la France a ¢té envahie. L'ennemi
assicge le moulin défendu par une compagnie francaise.
Le prélude est une vigoureuse page orchestrale. Deés le
début, les trombones, le tuba, les violoneelles, les contre-
basses lancent le thome de la Guerre. Un peu plus loin,
dans un mouvement plus animé, celui du Moulin, se re-
connait aux hautbois, aux clarinettes, aux cors et au
quatuor. Alternativement ces deux motifs se font en-
tendre. Puis les fifres et les tambours rythment une
marche qui ramene, en valeurs diminudes, le motit de
la Guerre. Quelques mesures avant le lever de la toile.
les themes de UArdewr et de la Destruction apparaissent
aussi a Lorchestre.

Nous sommes dans une chambre du moulin, aux
meubles ¢eorncs par les halles. Les Francais se retivent
el filent sous hois rejoindre le gros de Parmée. P. 104,

7, 8,9, 10, molit du Capitaine [rancais, d'une ¢lé-
egante désinvolture, confi¢ aux elarinettes et aux cors.
Restés seuls, Merlier, Francoise, Dominique se remefttent
un peu. Ge dernier a vaillement fait le coup de feu
contre Uennemi. P. 109, retour des themes du Mowlin
et de la Guerre, celui-ci dans sa forme diminucée. Fran-
coise, pleine de courage, montre le coutean dont elle
s'¢tait armée pour se défendre en cas de besoin. Un motif
tourment¢ passe aux bassons, p. 111, m. 1:
du Coutecre qui va jouer un grand role dans le restant
de l'eeuyre. On est & la Saint-Louis, jour ot devait avoir
lieu le mariage. Les clarinettes, puis les alti ramcnent
le motit de la
cailles. Dans le lointain, on entend la marche des fifres
et des tambours. La porte souvre; le capitaine ennemi
parait. Sou entrée est soulignée a l'orchestre par un

¢’est celui

Coutuime, les hautbois celui des Hlian-

theme farouche que proposent ff. les flites, clarinettes,
trompettes et violons. Nous le retrouverons pendant
toute la scéne suivante, tantot dans sa forme premicre,
tantot en valeurs augmentées. Les troupes vont camper
au moulin ; il leur faut des vivres. Tout & coup le capi-
taine apercoit Dominique, les mains noires de poudre.
Quoique ctranger, il a tiré, contrairement a toutes les
lois de la guerre. 11 sera fusillé dés le lendemain matin.
P. 126, m. 3 et suiv., réapparition du motif du Travail.
quand Merlier demande la permission d’envoyer les
femmes relever les javelles. Francgoise désespérée sort
avec son pere. Alors, seul avee Dominique, le capitaine
ennemi lul propose sa grace, & condition qu'il conduira
les troupes ennemies a travers la foret pour surprendre

Farmée francaise. Ficrement Dominique refuse. Ces
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pages sont tres sobrement et trés vigoureusement trai-
tées. Le capitaine se retire apres avoir renfermé Domi-
nique. Gelui-ci, accoude & la fendtre, contemple triste-
ment la fordt. J'ai déja dit ce que je pensais de ce mor-
ceau seeniquement parlant. Réserves faites a ce sujet, il
faut reconnaitre que Bruneau a fort hien rendu cette
réverie. La mdlodie. Gerite dans le ton de fo ditze ma-
jeur, interrompu par quelques modulations heureuses,
est large et expressive. Au point de vue musical absolu,
cette page est fort helle. Malheurcusement: Now erat hic
locus, P. 136, les bois et le quatuor redisent une des
phrases des réponses de Dominique au premier acte.
Le theme du jeune homme revient aussi pendant ses
adieux a la forét.

Décidé et bref, voici celui de Francoise. Elle est des-
cendue de 'étage supcérieur par I'éehelle de ter, et elle
apparait parmi les lierres et les rosiers qui garnissent
la fenétre. 11 n’est pourson fianeé qu'un moyen de salut:
la fuite. Mais leur amour leur fait oublier Uheure; ils
se perdent daus leurs souvenirs. (e duo est heureuse-
ment traité. 1l renferme plusieurs phrases d'une inspi-
ration charmante. Je citerai surtout celle-ci! Al ! qu'im-
porte, pourvu que nous soyons ensemble, sous laquelle
les flittes, les hauthois, les violons murmurent une phrase
chantée par Francoise au premier acte ; cette aufre:
Te le rappelles-tu 2 combien de fois la nuit, et tout le
passage suivant délicicusement orchestré; enfin, exela-
mation: Mon Donenique, maintenart! Un ordre donné
au dehors par le capitaine ennemi les rappelle a la réa-
lité. Dominique refuse de partiv, mais Francoise finit
par le persuader. La trame symphonique de ces pages
est formée par les motifs du Capitaine ennems, du Cou-
tecu, de Domivique. La nuit tombe, le jeunc homme, par
Iéchelle de fer, peut facilement descendre jusqu’au
ruisseau et, de la, fuir dans la forét. Tristement, une
chanson languissante monte sous la fenétre. Un soldat
est placé la en sentinelle. S7il apercoit Dominique, celui-
ei est perdu! Farouche, Francoise tend le couteau & son
fiance: S%l appelle, voila powr le faire taire. A I'orchestre
passent et repassent sinistrement les notes incisives du
theme du Coutear. Lie videau tombe. Toute cette sctne,
tres dramatique, est d'un grand effet; Bruneau 1'a vi-
goureusement traduite.

Ce second acte contraste heurcusement avee le pre-
mier. Pourtant. il offre, en eertains endroits, quelques
prises & la critique. Sans parler des Adiewe @ la forét,
sur lesquels il est inutile de revenir, il faut reconnaitre
que la chanson de la sentinelle est, elle aussi, peu vrai-
semblable. Nous tombons la en pleine convention, nous
revenons au thédtre tel que le concevait Seribe. Kt dire
que Zola est Vauteur du liveet!! D'un autre eoté, cer-
tains réeitatifs sont d'un vieux jeu qui fait tache dans
Pensemble si moderne de 'euvre. Quelques exemples,
p. 1042 Jai tenw jusqu’ e moment fize ; p. 123 : Comment
se fait-il que'il me soit pas a son régiment? P. 153: Du
péril o je suis vien ne peut me tiver. Enfin, p. 106, m. 4,
une syllabe muette, tombant sur un temps fort, est d’un
effet déplorable. Pareille chose peut, & bon droit, étonner
de la part d'un musicien aussi soigneux de la prosodie
que Bruneau.

Lentement, le hautbois solo ¢grene avee mélancolie
les notes du motit de la Terre de France. Le soir ¢tend
son ombre sur la campagne ftoute frissonnante encore
des coups de feu de la bataille. Des sentinelles ont 6té
placées de distance en distance. L'une d’elles est la, sous
un saule, a Pextéricur du moulin. Les soldats se ren-
voient Fappel et toujours le theme du vieux sol francais.
souillé par P'ennemi, pleure aux hautbois. Bruneau a
¢erit la trois pages d'une impression saisissante. Ce qui
va suivre nous ramene malheurcusement dans des sen-
timentalités dignes en tous points du thédtre ot I'A#-
taque du Moulin a vu le jour. Appuyce sur son fusil,
la sentinelle chante la romance déja entendue a la fin
de Pacte préecédent. Suit un petit cheeur insignifiant de
jeunes filles achevant de ramasser le blé dansles champs
a coté. Marcelline arrive, contemple avee émotion le sal-
dat qui lui rappelle son fils Jean et elle engage la con-
versation que j'ai citée tout & son long, plus haut, en la
eritiquant. Rien de remarquable au pointde vue musical
dans ces pages. A signaler pourtant, p. 170, m, 3, 4, aux
violons, le thotme consacré & la Sentinelle et le retour de
celui des Victimes p. 168, 169, 173 et de celui de la
Guerre, dans sa forme diminuce, p. 172. Marcelline
s’¢loigne; la nuit tombe tout & fait; ou apercoit Domi-
nique dans les saules, pres du moulin. 11 a pu descendre
sans étre vu. Fraucoise ramene les moissonneuses. P. 175,
retour du theme de la jeune fille. Le cheeur des pay-
sannes demandant a la sentinelle de les aider, est pure-
ment conventionnel ; les quelques dissonances qui
émaillent n’en relevent pas la banalité. Dominique s’en-
gage avee précaution sur la planche jetée sur le ruis-
seau. Au moment ol il va fuir, la sentinelle se retourne.
[ la frappe; elle tombe en poussant un grand eri.

Les thémes de Dominique et du Coufean frémissent a
"'orchestre. Aux eris de la sentinelle, des soldats accou-
rent, suivis du eapitaine. On ne tarde pas & s’apercevoir
de la fuite de Dominique. (Cest Merlier qui paiera pour
lui, i, le lendemain matin, le fugitif n’est pas repris. En
vain Francoise supplie le capitaine: il reste inflexible.
Elle doit savoir la retraite de son fiancé, qu’elle le livre,
sinon son pere sera fusillé. Tei nous rentrons dans le
drame réel et véeu. Toute cette scéne a ét¢ remarqua-
blement traitie par le compositeur qui a trouvé pour la
rendre des accents dramatiques d'une tres grande jus-
tesse. Un court trio, bien amené et bien en situation, la
termine. Les leitmotive du Cowteaw, du Capilaine enmemi,
sous différentes formes, de Francoise, de Dominique, s¢
maintiennent constamment a 1'orchestre. Les soldats,
¢elairés par des torehes, relevent le cadavre de leur ca-
marade assassiné. Le choral, par lequel l'acte s'achéve,
est d'un eertain effet voeal, mais il nous fait retomber
dans les formules poncives de ancien opéra. Le rideau
se ferme sur une superposition des motifs des Vietimes
et de la Terre de France. Idée heureuse et poétique. Le
soldat ennemi, obseurément tombé, ne va-t-il pas dormir
son dernier sommeil dans le sol francais envahi.

Ce troisicme acte, malgré d'incontestables beautés.
me parait moins heureux que les deux autres qui sont
exempts, ou & peu pres, de ees seenes par trop conven-
tionnelles, que je ne saurais trop déplorer.

.

x *
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Le dernier acte se passe comme le premier, dans la
cour du moulin. Le prélude, moreeau symphonique assez
développé, est biti sur les motifs bien connus maintenant
de Frangoise et du Capitaine ennemi, sur le chant du
moulin, et sur des rappels des mélodies, chantées par
Francoise, au premier acte, en réponse aux interroga-
tions des fiancailles.

La nuit, pour Francoise, s'est passée dans des transes
horribles : il faut qu'elle livre Dominique ou qu’elle laisse
fusiller son pere. Le jour va bientot se lever. Il n’est que
temps qu'elle prenne un parti. Marcelline, personnifica-
tion de I'inexorable devoir, veut Uentrainer a la recherche
de Dominique. Dans le lointain, des clairons francais
résonnent: Pattaque est prochaine. Au moment ott Fran-
. eoise va pour sortir. elle se trouve devant son fianed.
Dominique, inquiet, n’y tenant plus, est revenu voir ce
qui se passe au wmoulin, mais il va repartic de suite.
Désespérée, Francoise veut a la fois le retenir et le ren-
voyer. Ges deux seenes sont trés bien rendues. Parmi
les choses remarquables, il faut citer surtout le heau
lento de Marcelline: Tis dorment la-bas sur la terre nue...
et Uagitatro de la jeune fille: Me caliner, je ne puis... Les
motifs qui reviennent dans ces pages sont ceux des Vie-
times, de Francoise, du Capitaine enmemi, du Couteau,
de Dominique.

Pendant, qu'a demi-cachés par le puits, les deux jeu-
nes cens causent ensemble, le capitaine sort du moulin
suivi de Merlier. Il lui annonece que s'il essaie de fuir,
les sentinelles ont ordrve de tirer sur lui et, qu'a la pre-
micre attagque des Francais, il sera fusillé. Dominique et
Francoise n’ont rien entendu. Le capitaine parti, Merlier
ordonne & Marcelline de ne le contredire en rvien. Il
mentira, quelle mente comme lui, car il veut que sa
fille soit heureuse et épouse son Dominique. Lui il est
vieux, il disparaitra. Cette ecourte secne a ¢été rendue
par Bruncau dune admirable manicre: elle est d'une
émotion poignante dans sa simplieité. P. 232, m. 8, 9, au
chant, apparait le dernier motif caractéristique de 'ceu-
vre, celui du Sacrifice. La réponse de Marcelline : Maitre,
cest bien.... est un des plus beaux passages de la parvti-
tion; l'idée mélodique en est superbe et la déelaration
fort juste. Plein de résignation, le beau théme du Sacri-
fice passe maintenant a 'orchestre, dit par les elarinettes
et les violons. Merlier s'approche de ses deux enfants et
exige que Dominique parte a Uinstant. Tout s’est arrangé,
le capitaine, prétend-il, vient de lui dire qu’il est libre.

Francoise laisse ¢clater sa joie. Dans un ensemble de
quelques mesures, les voix de Merlier et de Marcelline
s'unissent a celle de la jeune fille. Mais Dominique n’est
pas persuadé. Pour le convainere, Merlier rit et plai-
sante; Marcelline se joint a lui. Un quatuor animé nait
de cette situation bien seénique, dont Brunecau a su
tirer un excellent parti. Au loin, on entend encore les
clairons de l'armée francaise. Dominique part prévenir
nos soldats que Pennemi n'est pas en nombre au moulin.
Dans cette scéne, le theme du Sacrifice reparait conti-
nuellement a l'accompagnement, comme un éloquent
commentaire. Celui de U'Ardewr et un rappel d'une des
réponses de Dominique a la cérémonie des fiancailles
reviennent quand le jeune homme se précipite avee
exaltation au dehors. Merlier, demeuré seul avee sa

fille. Tui rappelle ses souvenirs d'enfance; il essaie de lui
cacher son ¢motion, mais elle perce sous foutes ses pa-
roles. Il y a la quelques pages d’un sentiment exquis. La
mélodie des plus simples est d’abord accompagnée par
les violons, puis par les flites: plus loin, la harpe jette
ses notes cristallines, et de temps en temps, le motif du
Saerifice reparait mélancolique et résigné. Cette seéne
entre le pere et la fille est une des belles choses de 1'ceu-
vre. Mais voiei que les elairons résonnent plus pres. Les
Francais arrivent guidés par Dominique. La bataille va
encore s'engager; comment le pauvre moulin sortira-t-il
de cette nouvelle attaque ? Merlier fait ses adicux a son
vieux compagnon, & l'antique roue dont le refrain I'a
beree si longtemps. Cest encore la un moreeau de haute
raleur. P. 166, m. 1, le motif du Mowlin revient, altéré,
aux cors et aux violoneelles; aux pages suivantes, le
théeme du 7ravail reparait lui aussi. L'ennemi se replie
en toute hite, il n'est pas en force de tenir contre les
Francais plus nombreux. Mais avant de partir, le capi-
taine jette Merlier & six soldats qui I'entrainent et le
fusillent . Francoise jette un eri désespéré. Les Frangais
péndtrent dans la cour, tandis que Marcelline clame
douloureusement :

B Nee Oh! la guerre!
Héroique lecon et fléau de la terre.

Le motif propre au capitaine francais reparait a
Porchestre an moment de son entrée. Le ridean fombe
sur le theme des Vietimes.

Ce dernier acte est beau dans son entier; on peut
Padmirer sans restrietion. Le drame qui, dans les actes
précédents, ctait tout dextériorité, vivait tout simple-
ment du choe des faits, devient ici plus grand, plus hu-
main. (est dans Pdme des personnages qu’il se passe
maintenant, et la musique peint des péripéties morales,
des combats intérieurs: elle est dans son vrai role, aussi
g'¢leve-t-elle a des hauteurs qu’elle n’avait pas atteintes
dans les premiers actes.

11E

Si, au point de vue du drame lyrique, I"Attaque duw
Moulin me parait inférieure au Réve, au point de vue
musical pur, la nouvelle partition de Bruneau me semble
du moins valoir la préeédente, sinon lui étre supérieure.
Lharmonie de UAttaque dw Mowlin est, en général,
moins tourmentée que celle du Réve. On y rencontre
moins fréquemment de ces suceessions d'aceords un peu
rudes qui signalerent eette partition d’un si haut senti-
ment artistique, d'une poésie si intense, aux anathémes
e tous les partisans du statw quo. L'éeriture de la nou-
velle partition de Bruneau n’en est pas pour cela moins
originale; en s’assagissant quelque peu, elle a conserve
cependant toute sa saveur. L’instrumentation est abso-
lument remarquable; le compositear a apporté a cette
partie, si importante désormais, un soin tout particulier.

Enfin, il faut constater que la facon dont sont em-
ployés les leitmotive dénote un progres ftrés considé-

L Dans la nouvelle, Dominique est fusillé.
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rable sur le Réve. Dans U'étude que j'ai consacrée a cette
cuvre, je regreftais que les thetmes conducteurs eussent
une tendance a dégénérer en viéritables mdélodies. Dans
" Attague du Moulin, il n’en est pas ainsi. Chagque mo-
tif, d’une physionomie toujours trés caractéristique,
tres reconnaissable, est court et se préte bien aux trans-
formations; ils ont les qualités du véritable leitmotiv
wagnérien, et Uemploi qu'en a fait le compositeur est
des plus heureux.

L' Attaque du Moulin, malgré les quelques restrictions
que j'ai eru devoir faive sur certains passages, dont tres
franchement, je considére les tendances comme malhen-
reuses, n'en est pas moins une ceuvre de haute valeur.
Elle prouve qu'Alfred Bruneau est définitivement un
de ceux avee lesquels il faut compter. Elle révele en lui
un musicien dramatique de premier ordre, un tempéra-
ment hardi et trés personnel, comme il ne s’en ¢tait pas
produit en France depuis Bizet. A une époque ol la
médioerité honnéte domine partout, un artiste comme
Bruneau peut prétendre a beaucoup. J'attends avee con-
fiance sa nouvelle ccuvre.

ErieNye DESTRANGES.

ST =
SR

Ii: en 1873, Edouard Risler entra en 1883
au Conservatoire de Paris. [l suivit I'en-
seignement de MM. Dubois et Diemer et
remporta les premiers prix de piano, d’accompagne-
ment et d’harmonie.

En 18qo, il débuta comme virtuose a la salle Pleyel
et ne tarda pas & étre engagé aux concerts Colonne
et Lamoureux.

Depuis, il s’est fait entendre dans nombre de villes
notamment aux concerts symphoniques a Berlin,
Bruxelles, Francfort, Karlsruhe, Londres, Mulhouse,
Nancy, Strasbourg, etc., et partout la critique ne lui
a adress¢ que des ¢loges, surtout pour son interpré-
tation des ceuvres de Beethoven.

Enfin cet été, il fut chargé & Bayreuth, des répéti-
tions au piano de la Tétralogie.

ExEvE. 20 Concert d abonwement. 11 parait
que MU' Wedekind est bien réellement

P& une chanteuse en chair et en os, et non
comme nous Pavions eru tout d’abord, une picee d’hor-
logerie venant des environs de la Place des Alpes. Ce
qui nous avait fait soupconner la vérité, ¢’est que cette
chanteuse avait attaqu¢ certaines notes un peu bas,

liberté qu'une « musical box » ne saurait se permettre.

Kn tout cas. maintenant que la vérité est connue, on
peut affirmer hardiment que jamais la nature n’a aussi
parfaitement imité la mécanique. Mme Patti scule est
comparahle a M Wedekind sous le rapport de la vir-
tuosité. Toutes deux jouent de cet instrument a cordes
(vocales) la voix, en véritables Paganinis. Maintenant.
Fidéal du chanteur doit-il étre d’exéeuter sans faiblesses
un coneerto de flite? Toute la question est la. Si l'on
répond par latfirmative, MU Wedekind est une ehan-
teuse hors ligne. Dans le cas contrairve, on doit déplover
quune personne doude d'un organe aussi riche ait fait
fausse route. La meilleure preuve que le genre de gen-
tillesses dans lequel excelle cette artiste est anti-vocal,
e'est que M Wedekind se voit obligée d’employer deux
voix au lieu d'une que le bon Dieu lui avait donnde.
Quand elle chante, clle emploie sa voix, la sienne, 'au-
thentique, et, n'¢tait que nous n'apprécions pas beau-
coup la méthode aliemande, nous reconnaissons volon-
tiers le charme que possede cette voix. Arrivent les ca-
hrioles, sauts de carpe — je veux dire les trilles et au-
tres elowneries, et aussitot apparait une autre voix,
¢trange, quelque chose de factice, d’artificiel, de ventri-
loqual, sans rien de chaud, d’humain. MU Wedekind &
cessté de chanter pour prendre son flageolet.

Que faut-il penser de l'air d’Ernani, qui nous a été
servi comme picee de résistance. Evidemment c¢'est de
la musique vieillic et qui ne répond plus & aucun besoin
artistique de notre ¢époque. Le moreeau de bhravoure a
pass¢ du domaine de Pactualité dans eelui de Uhistoire.
(Cest si vreai que Verdi qui P'a éerit et qui pourrait en
¢erire d'autres. y a définitivement renoncé depuis assez
longtemps déja. Aussi serait-il injuste de juger cette mu-
sique & notre point de vue actuel. Pour I'éeouter conve-
nablement, il faut oublier le chemin parcouru et se
reporter par la pensée aux plus beaux jours de I'opéra
italien, alors que certains ténors cof certaines chan-
teuses étaient aux yeux d'une foule en délire plus que
des hommes, presque des dieux: alors que Faria était le
pivot central de 'ceuvre, la seule raison d'étre de 'opéra.
Ceei fait on constate une fois de plus que Verdi est un
maitre et que ce quil a voulu faire, il I'a prestigicuse-
ment fait. On 'en admire d’autant plus quand, retombant
dans la réalité, on se souvient que Verdi a su faire autre
chose par la suite.

Les trois mélodies chantées en numdéro deux par
MY Wedekind nous ont permis d’apprécier un eoté de
son talent que nous préférons beaucoup & tous les autres.
Nous voulons parler de son art de diseuse. Ah! que le
naturel est une belle chose, et qu'on a tort, mademoiselle.
de lui préféver la Coloratur!

Le public a fait fate @ U'artiste et Iimpression géné-
rale a ¢t¢ des meilleures. — Qui nous expliquera pour-
quoi de mnos jours, plus le gotit musical est superficiel,
plus on aime le chanteur? Pourquoi tel amateur qui
baille, dort, ou souffre le martyre pendant une sympho-
nic de Beethoven, s'¢panouit-il & la premicre note d'une
romance ou dun grand air? Il me semble que si j'étais
chanteur, cette constatation me flatterait médioerement.

La partie symphonique du concert comprenait le Ha-
rold en ITtalie de Berlioz, Vouverture de Paulus de Men-
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