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GAZETTE MUSICALE

DE LA SUISSE ROMANDEF

II'* ANNEE

19 décembre 1895.

21nst que le disait déja Otto Jahn ily
a pres de 40 ans, lesarrangements
d’ceuvres symphoniques pour le
piano & quatre mains forment « la principale
nourriture musicale des amateurs moder-
nes »; la marque la plus certaine du sucees
commercial d’'un opéra nouveau est en effet
d’en voir publier une transcription de ce
genre, et si parfois notre intime sentiment
artistique est froissé a la pensée que les plus
purs chefs-d’ceuvre de 'art sont exposés ainsi
a la fréquente profanation d’une exécution
insensible et ignorante, nous devons nous
rappeler que ces éditions aident puissamment
d’autre part a la compréhension et a la pro-
pagation des mémes chefs-d’ceuvre.

Ce n’est pas pourtant dans ces arrange-
ments qu’il faut rechercher I'origine relative-
ment récente de la musique & quatre mains.
En un sens, les amateurs du siecle dernier
étalent plus avancés que les notres dans leur
éducation musicale, puisque l'on jugeait
inutile de réduire pour eux au piano 'accom-
pagnement des opéras, imprimeés seulement
en partitions d’orchestre, — partitions long-
temps tres simples, a la vérité —; chacun y
choisissait sa partie, selon le diapason de sa
voix ou de l'instrument dont il jouait, et I'on
organisait ainsi, sans beaucoup s’inquiéter
des détails ni se piquer d’'une exécution tres
fidele, ces petits concerts intimes qui faisaient
en certains salons de l'ancien régime une
concurrence sérieuse aux ceélébres conversa-

tions des « beaux esprits ». Les premiers
morceaux composeés pour le piano-forte ou,
plus exactement encore le elavecin a quatre
mains, eurent d’abord un sucees de curiosité;
une idée d’exception, de singularité s’y atta-
chait; sur les programmes de concert des
enfants Mozart, le jen & quatre mains figu-
rait avec le jeu sur clavier caché, non sans un
peu de charlatanisme artistique.

(Cest & Londres, en 1765, que le futur au-
teur de la Flitte enchantée, se produisit avee
sa sceur dans des morceaux & quatre mains.
Il ne semble pas que ce genre d’attraction
ait été employé dans les auditions que les
mémes enfants prodiges avaient données a
Paris, quelques semaines auparavant: du
moins n’en est-il pas fait mention dans les
relations contemporaines qui sont aujour-
d’hui connues. C.-F. Pohl a reproduit dans
son volume Mozartin London, une curieuse
annonce, datée du 11 juillet 1765, et qui mon-
tre Iart de la réclame arrivé déja, entre les
mains du sieur Mozart pére, & un assez bel
épanouissement :

« A tous les amis des sciences.

« Le plus grand miracle dont 'Europe ou
« I'humanité en général puisse se glorifier,
« est sans doute le petit garcon allemand,
« Wolfgang Mozart: un enfant, qui a I’dge
« de huitans a excité avec raison 'admiration
« non-seulement des hommes les plus dis-
« tingués, mais des plus grands musiciens
« de 'Europe. Il est difficile de dire ce qu’il
« faut le plus admirer, de son exécution au
« clavecin, de sa maniere de jouer et chanter
« a prima vista, ou de ses inventions, idées
« et compcsitions pour tous les instruments.
« Le pére de ce miracle, invité par le désir
« de plusieurs dames et messieurs, ayant
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« remis d’'un trés court délai son départ
« d’Angleterre, on aura l'occasion d’entendre
« ce petit compositeur et sa sceur, dont les
« connaissances musicales n’ont pas besoin
« d’éloges. 1ls jouent tous Jes jours de la se-
« maine de midi & trois heures, dans la grande
« salle du Cygne, Cornhill. Entrée par per-
« sonne, 2 sh. 6 p. Les deux enfants joueront
« aussi ensemble & quatre mains sur un seul
« et méme clavecin, et en recouvriront le
« clavier avee un mouchoir. de facon a ne
« pas voir les touches. »

Une lettre de Léopold Mozart, antérieure
de deux jours d cette affiche, disait: « A Lon-
« dres, Wolfgange a composé son premier
‘« morceau & (uatre mains. Jusque-la on
« n’avait encore jamais fait nne sonate & qua-
« tre mains. » L'invention était mise a4 profit,
toute fraiche ; appartenait-elle entierement a
Mozart, cela semble probable; en tous cas
elle fit trés rapidement fortune, non seule-
ment en Angleterre, ot 'enfant 'avait mise
au jour, mais sur le continent. Un maitre de
musique francais, depuis longtemps oublié,
ou plutot toujours demeuré obscur, parait
avoir été en ce genre un des premiers imita-
teurs de Mozart ; il s’appelait Dobet et publia
en 1771 une ceuvre portant le titre minutieu-
sement explicatif de Sonate en symphonie
pour le clavecin, faite pour élre exécutée
par devx personnes sur le meéme instru-
ment. Kn Allemagne, on usa d’abord de la
méme rédaction : Sonate fur ziwcei Personen
auvfeinem Fliigel, par M. Kiel, de Humbourg;:
Franz Benda, mort en 1778, avait publié
comme euvre VI une pareille sonate « pour
le clavecin ou le forte-piano », qui précéda
par conséquent aussi les morceaux analogues
énumeéres par C.-F. Pohl: duetti de Burney,
sonates de J.-Chr. Bach, duos de Smith, de
Diettenhofer (d'apres des compositions de
Haydn), de Val. Nieolai, de Giordani, de
Holloway, tous publiés & Londres de 1778 a
1784, sous l'influence directe de Mozart. Dans
les concerts,laméme impulsion avait entrainé
bientdt nombre de virtuoses a se faire enten-
dre deux par deux, et de cette facon Clementi
avait paru avec Dance, en 1779, puis cing

ans plus tard Cramer aveec miss Guest. Le
mouvement commenceé allait s’accélérer et
se généraliser rapidement.

Cependant Mozart, qui en avait eté 'insti-
gateur, laissa trés peu d'ceuvres & (uatre
mains ; ses trois sonates en fa, en wt et en ¢
datent de son séjour a Vienne ; de celle en sol
il n’écrivit que le premier morceau et une
partie des variations: le reste fut achevé et
publié par Jules André.

Beethoven contribua moins encore a ce
répertoire. Ses Variations a quatre mains
pour le clavecin ow [forie-piano (sur un
theéme ducomte de Waldstein) furent publiées
en 1794 par Artaria; sa Sonale, op. 6, parut
chez leméme éditeurdans Uhiver de 1796-1797.
Les Trois grandes marches, op. 45, compo-
sées en 1802, furent publiées en 1804, et les
Variations sur un théme original, qui paru-
rent en 1805, dataient réellement de 'anndée
1800. Parvenu & la compléte maturité de son
génie, le maitre ne fut point tenté de revenir
a cette combinaison musicale dont I'usage,
cependant, se généralisait de plus en plus
sous ses yeux. Les beaux catalogues de
Thayer et Nottebohm ne renseignent point
le chercheur beethovenien sur I'époque oun
furent pour la premiere fois réduites a qua-
tre mains les symphonies du maftre de Bonn;
on sait seulement qu’en 1826, ayant vu An-
toine Halm exécuter dans un concert de
Schuppanzigh la partie de piano du trio en
si bémol, op. 97, il le chargea d’arranger a
quatre mains la grande fugue, op. 133. Lors-
que Halm lui apporta le travail demandé,
Beethoven ne s’en montra pas satisfait: « Vous
avez, dit-il au pianiste, trop divisé cette par-
tie entre le primo et le secundo », et il se
décida a arranger lui-méme la fugue, pour
la Livrer & I’édition, sous le numéro d’ ceuvre
134: ce fut le seul de ses ouvrages dont il
écrivit la réduction & quatre mains.

L’étendue bornée du clavier dans 'ancien
clavecin et le piano-forte & son origine était
la cause principale de la lenteur avec laquelle
se propagea d’abord le jeu & quatre mains.
On sait que les éditions primitives des sona-
tes de piano de Beethoven contiennent des
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particularités de notation expliquées par le
méme fait: séries d'octaves descendantes in-
terrompues dans les basses, faute de touches
au clavier; — traits a4 I'aigu renversés avant
leur terminaison. Une composition de Dus-
sek, op. 32, porte dans son édition originale
ce titre caractéristique : Grand duwo @ quatre
MAInS Pour piano a cing octaves et demi,
(qui avertissait les possesseurs de pianos or-
dinaires a cing oetaves de impossibilité ou
ils seraient d’exécuter le morceau. Dussek
éerivait volontiers pour quatre mains, forme
vers lacuelle il se trouvait porté par ses rela-
tions musicales avec le prince Louis-Ferdi-
nand de Prusse. Czerni apres lui propagea ce
genre par de nombreuses transcriptions, et
fut, dit-on, le premier qui 'appliqua a l'en-
seignement, dans son Keole pratique de la
mesure. Il ne manqua pas d’'imitateurs, et la
rage des éditeurs s’exer¢a jusque sur les eu-
vres originairement consacrées au piano a
deux mains; lorsque parut Parrangement
par Bertini du Clavecin bien lempéré, de
J.-S. Bach, « un cri général de réprobation
« s’éleva dans toute I'Allemagne, de la part
« des musiciens qui avaient quelque senti-
« ment, contre cet attentat sur une ceuvre
« d’art consacrée. » Ce qui n’empécha point
une maison allemande et des musiciens alle-
mands de renouveler peu aprés un pareil
sacrilége en publiant pour quatre mains les
sonates pour piano seul de Beethoven. Schin-
dler avait raison de s’en indigner et de dire:
« Une composition con¢ue dans son ensem-
« ble pour un instrument d’une maniere com-
« pacte, perd beaucoup par cetie extension
« et par 'éparpillement des accords; cela ne
« s'appelle pas méme un arrangement dans
« Pacception du mot. Celui-la peut é&tre
« utile pour une euvre & grand orchestre ou
« un quatuor, qu’on rend, par ce moyen,
« plus facile & étre compris des amateurs. »

En ceci comme en touteautre branche de la
littérature musicale pratique, ¢’est au publie
de savoir choisir avec discernement entre
Fart et la marchandise; ¢’est & la critique &
le diriger et a I'éclairer, si possible. Des meil-
leures choses les pires sont quelquefois sor-

ties. et le petit Mozart, Wolfgangerl, lorsqu’il
cbahissait les dilettanti londoniens en jouant
d quatre mains avec sa sceur Nannerl, ne
prévoyait gueére qu'une centaine d’années
apres on entendrait dans une ville de la clas-
sique Italie, un concert de quatre-vingt-seize
mains sur vingt-quatre pianos.

MicHern BreNgr.

SOCIETE NATIONALE DE MUSIQUE

A PARIS

Rapport de Uexercice 1894-1895

g
, .»\ Sociéte nalionale de Musique, qui

=

{ GMEx compte aujourd’hui 24 ans  d’exis-
: %\'Q pte auj 3

tence, n’a cessé de progresser depuis
sa fondation. Le dernier exercice a été particu-
lierement intéressant, grace aux auditions d’or-
chestre qui ont ¢té plus fréquentes, et & la publi-
citeé qui en est résultée. Les (quatre grands concerts
donnés salle d’Harcourt, précédés chacun d'une
répetition  générale avant le méme caractere
qu’un concert proprement dit, ont amené & cha-
que programme un public d’environ 2000 audi-
teurs. En se transformant ainsi, la Société Natio-
nale ne faisait que suivre le désir que le Comité
avait exprimé déja en 1888, mais qui n’a pu étre
réalisé que l'année derniére, a cause des nom-
breuses difficultés qu’entraine Porganisation d’un
pareil projet. Grace a I'entente qui s’est établie
entre la Societé et M. d’Harcourt, nous .avons eu
la possibilité de donner ces quatre concerts sym-
phoniques, qui ont ¢té suivis non seulement par
les membres de la Société et ses invités, mais
encore par un public payant, ainsi qu’il en est
pour les autres grands concerts du Dimanche.

A ces programmes ont figuré 35 ceuvres sym-
phonicues, vocales ou instrumentales, dont 20
pour la premiére audition ; la plupart des autres
avaient été entendues pour la premiere [ois & des
concerts antérieurs de la Société. — Au sujet des
programmes de ces concerts a orchestre, on nous
areproché d’avoir fait une place a certaines u-
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