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Lysberg, A. Langert". Son influence sur cette
branche de I'enseignement a ¢été longtemps
sensible.

Mais la ne devaient point s’arréter les bien-
faits de son séjour & Genéve. Il embellissait par
sa présence les séances de la Société de musi-
que et contribuait aux succes de nombreux
concerts; le mouvement musical recut une
nouvelle impulsion.

Le 6 avril 1836, il donna lui-méme une grande
soirée dans laquelle il joua avec Bloe, Thonon,
Haenzel, Hess, Sabon et Rognon, le grand sep-
tuor de Hummel, avec son éleve Hermann et
Schad, un pot-pourri brillant (/) pour six
mains, sur des themes de Mozart et Beethoven,
et enfin, tout seul une fantaisie de sa composi-
tion sur un theme de Piceini.

Liszt, disait & cette occasion le Jowurnal de
Geneve, «est un de ces artistes prédestings a
nous laisser entrevoir de certains rapports entre
la vie universelle et notre existence individuelle;
il éleve la musique & la destination révée par
ceux qui ont cru que la béatitude éternelle con-
sistait & entendre toujours de la musique. »

Le Fédeéral qui ne pouvait décidément point
supporter les pot-pourris, terminait ainsi son
panégyrique : « Le pot-pourri a été exécuté de
telle facon qu’il a bien fallu lui pardonner d’étre
un pot-pourri, ¢’est-d-dire, de toutes les choses
musicales, & coup sir, la plus absurde et la plus
triste. »

A la fin de 'année scolaire du Conservatoire,
un avis officiel annonca la démission de Liszt.
C. Billet lui succéda.

Le 23 septembre, il prit part & un concert
donné par son éléeve Hermann. Il y joua une de
ses grandes fantaisies, et, avec C. Billet, Schad
et Hermann, un grand pot-pourri. — Mm® Du-
devant (George Sand) qui était depuis quelque
temps & Genéve et qui assistait & ce concert,
partageait Iattention des auditeurs. Elle n’était
probablement pas élrangére au départ de Liszt.

Enfin, le 3 octobre — apreés un s¢jour d’une
année entiere — Liszt fit ses adieux dans une
soirée musicale de M. Mooser. Depuis ce temps,
il ne s’est plus fait entendre en public a Geneéve.

* Les noms de Hugo de Senger, Krause, W. Rehberg
complétent cette liste. (Réd.).
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Nous terminons ces menus détails sur Liszt
- par quelques vers qu’il recut & cette épocue. 1ls
| sont du terroir et peu connus. (5. BECKER.
! LISZT AU PIANO.
Il s’assied; regardez ! sur son front palissant
Le précoce génie a gravé son empreinte ;
Il allume lefeu de ce regard puissant
Ou Pame de lartiste est peinte.
Son sourire a la fois mélancolique et doux,
D’un charme inexprimable embellit son visage,
Comme luit un rayon en un ciel plein d’orage.
Il prélude, écoutez! ami, recueillez-vous.
Sous ses doigts inspirés, la touche obéissante
S’anime et fait entendre une langue éloquente,
Langue passionnée et qui va droit au ceeur.
Car elle en a jailli. De improvisateur
La foule a partagé I'émotion croissante.
On entend éclater, dans ses savants aceords,
De longs cris déchirants, d’impétueux transports:
Puis aussitot Pexpression plaintive
D’un chant suave et pur calme ’ame pensive.
11 frappe a coups pressés, le clavier frémissant.
Il semble déchainer, au gré de son génie,
Tout un ouragan d’harmonie.
Poete, il I’a suivi dans son fougueux élan?
[l le dompte, et Porage au loin va se perdant :
Puis voici revenir ces voix mystérieuses
Qui charment les douleurs réveuses,
Nous bercentdans I'oubli, nous entrouvrent les cieux...
Liszt captive Poreille, il fascine les yeux.
Que jaime de ces traits le changeant caractere,
Ou Penthousiasme brilant
Sallie avec le sentiment !
De son regard profond, caressant ou sévere.
Mon avide regard ne se peut détacher :
Je ne sais ce que je préfere :
De voir Liszt ou de 'écouter.
W
RS S S

RICHARD WAGNER
PORETE DRAMATIQUE
Hgel
(Suite et fin.)
Passons au troisicme acte de Lohengrin
époux sont restés seuls, une scene d’amour, admira-

les

blement développée par le maitre, amenesurleslevres

d’Elsa d’une facon aussi naturelle qu’irrévocable la
question qui, & peine prononede, doit détruire leur
bonheur. « D’olt viens-tu ? quelle est ton origine ? »
demande Elsa, et Lohengrin voudrait 'interrompre,
mais il est trop tard : « Malheureuse! tu as détruit
ette exclamation, malgré son
accent de tristesse, ne porterait certainement pas, si
des effets scéniques ne venaient au meéme instant
faire pressentir ’une manicre vivante toules les
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conséquences de ce qui s’est passé. Quatre cheva-
liers ennemis de Lohengrin se sont alliés pour tuer
le héros ; Telramund, déshonoré et banni, les con-
duit jusque dans la chambre nuptiale. A peine Elsa
a-t-elle prononeé la fatale demande, que les conjurés
s'avancent. Elle les apercoit, et saisissant une épée,
la présente & son époux en criant : « Sauve-toi,
voild tes armes | » D’un seul coup, Lohengrin trans-
perce Telramund, les quatre chevaliers tombent,
saisis de terreur; puis, obcdissant aux ordres de

Lohengrin, ils emportent le cadavre de leur chel

pour le déposer devant le frone du roi.

Comme nous le voyons, Wagner, par sa vive ima-
gination, a su créer une scene des plus remarqua-
bles ou Iaction joue le role principal. — Nous nous
associons pour un instant a la terreur d’Elsa, et
oublions tout ce qui a précédé; cest la demande
(que la malheureuse femme a adressée & son époux,
elle, elle seule est

qui reste la chose principale
la cause du malheur qui les a frappés. Peut-étre,
sans les cris (’Klsa, Lohengrin aurait-il tué les trai-
tres ; rien ne pouvait détourner le dénouement
fatal. Nous avons assisté at meurtre de Telramund,
et cette scene a glacé d’effroi les spectateurs, mais,
en réalité, ces simples paroles d’KElsa : « D'ol viens-
tu ? quelle est ton origine ? » ont fait plus de mal
encore, car Lohengrin s’étant révélé chevalier du
(iraal, ne peut plus s’attarder sur les rives de I'Es-
caut; il doit abandonner son épouse, et retourner au
Monsalvat.

Les ceuvres de Schiller et de Shakespeare ne
mancuent pas de seénes qui présentent une sin-
guliere analogie avec celles dont nous avons parlé.
Kn voici quelques exemples :

Au troisieme acte de la Mort de Wallenstein,
Maximilien Piccolomini se trouve dans la dure obli-
gation de transgresser ses devoirs envers Uempereur
ou de renoncer 4 Pamour de Thécla, en méme temps
(qu’a Pamitié de Wallenstein. Thécla a laquelle il s’a-
dresse pour demander conseil, lui répond noble-
ment : « Faites ce que votre cceur vous ordonne. »
tésolu qulil est de rester fidele a son serment de
soldat, Maximilien abandonne Thécla. Ainsi présen-
tée, cette scene serait sans effet dramatique, aussi
Pauteur a-t-il fait intervenir les soldats du régiment
de Maximilien, qui, croyant leur chel emprisonné, se
soulevent et entourent le chateau. Au dehors reten-
tissent les clairons, en appels toujours plus pressés
et plus soldats

menacants; puis de nombreux

journalier. Tout étant prédisposé pour la

pénetrent jusqu’a Maximilien qu’ils entrainent, bien
que ce dernier, ancanti, le coeur brisé par 'amour
de Théela auquelil a durenoncer pour toujours, ett
mille fois préféré la mort. Aucun de ceux qui ont
assisté & une excéeution parfaite de celte scéne n’en a
put oublier Peffet a fa (ois profond et grandiose.

Le principe dramatique de Shakespeare peut,
dans ses effets, se comparer a limpression qu’é-
veille Parchitecture des pyramides. Large en est la
base, mais plus on monte, plus les lignes extéricures
se rapprochent, pour se rejoindre enfin au sommet, &
la fin du dernier acte. Lisant Hanilel et I'étudiant a
ce point de vue, Jarrivai & la fin du quatrieme acte :
I'action me paraissait si complexe, si enchevétrée
(que, seul, un massacre général devait pouvoir servir
de conclusion a lacte final. Au début du cinguicme
acte, & la scene des fossoyeurs, un sourire me monta
aux levres ; ne dirait-on pas que ces hommes sinis-
tres vont la
tous les héros de la tragédie ? Mais il n’en est rien,

creuser fosse ol doivent descendre
les fossoyeurs ne font qu’accomplir leurr labeur
catas-
trophe finale, le poete voulait simplement nous pre-
celle-ci sur un fond dont

slimpreégnassent en notre esprit plus que  toute

senter les couleurs
autre chose.

Pour en revenir a Richard Wagner, qu’il me soit
permis d’attiver une derniere fois Pattention du lec-
teur sur T'ristan et plus particulierement sur le
troisieme acte de cette ceuvre géniale. Mortellement
blessé, Tristan brale du désir de revoir lseult dont
il est sépardé par la vaste mer, mais (qu’un navire ne
tardera pas & lui ramener. [ était impossible, au
moyen du décor, d’indiquer d’une manicre suftisante
lapproche du navire ; car, d’une part, la mer de-
vait fermer le fond de la scéne, de Pautre Tristan
devait rester étendu sur sa couche. Cette scéne
ne pouvait ¢tre que monotone, si Wagner n’avait
imaginé de nous faire participer aux secrétes €mo-
tions de Tristan, au moyen des motils qu’un jeune
patre fait résonner sur son chalumeau : ¢’est d’abord
une doulourcuse mélopde, vieille chanson ui s’har-
monise & merveille avec la vision du chiteau en
ruines, habité par un seigneur cruellement malade,
en lutte avee le désespoir et la mort. Gette émou-
vante mélodie répondant & Tristan qui, dans son
délire, ne songe qu’au retour de la bien-aimée nous
donne l'impression, plus nette que la vision méme,
de la mer immense et déserte. Kt plus tavd, lors-
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qu’lseult approche du rivage, lorsqu’elle débarque
et que le patre entonne un gai refrain, tout change :
a elle seule de nouveau, la mélodie provoque en

nous l'idée exacte de ce qui se passe, sans (ue nos

yeux aient percu la moindre image.

En général ces détails passent inapercus, grace au
supréme naturel de linvention. Mais, quelle ne
serait pas notre surprise, si le maitre les avait négli-
gés ou si, abandonné & un autre auteur, le drame
avait da procéder sans ces moyens d'un effet scé-
nique absolument certain? Le mérite de Wagner
n’est done point a dédaigner, sous ce rapport non
plus, e’est pourquoi il nous a semblé utile de rappe-
ler attention des admirateurs du poete sur une par-
Lie aussi importante de son ceuvre dramatique.

FELIX DRAESECKE.

—— e -

ETRANGER

LETTRE DE PARIS

Je pense que, de Pautre coleé des Alpes, nos voi-
sins sont salisfaits. Paris est tout & Verdi; le nom
du compositeur figure aux afliches de deux grandes
seenes lyriques. 17Opéra-Comique Falstaf, 'Opéra
Othetlo. Encadré dans de superbes décors, teés bien
mis en scene, le drame shakespearien a été inau-
gure au commencement d’oclobre, en présence du
monde officiel : le président de la République, les
ministres, quantité de notabilités artistiques el
mondaines, habituées des grandes premicres. Dans
le cours de la représentation, Verdi recevait des
mains du Président le grand cordon de la Légion
Q’Honneur: acclame & la (in, demandé & plusieurs
reprises, le maestro parut dans une petite loge sur
le thédtre et, avee la noble simplicité qui le carac-
térise, remercia du geste spectateurs et interpretes.

Depuis 1887, dale de son apparilion, Othello ayant
até joué sur bien des scenes avant de venir & Paris
(qui n’a pas toujours des primeurs tres fraiches),
jai a peine besoin de parler de la piece, dont le
sujet est classique. L’adaptation de M. Boito preé-
sente un ensemble assez favorable & la musique;
mais il y a des longueurs et certaines parties pre-
sentant peu d'intérét. A ce point de vue, Falstaff
nous semble beaucoup micux fait, d’'une trame plus
serree, d'une allure plus vive; il est vrai que les
genres peuvenl difficilement se comparer. Dans
Othello, quelques scenes se répetent, ralentissant la
marche du drame, ou n’en montrant pas suffisam-
ment 'évolution; les roles ne sont pas également
développés. lago, qui domine toute I'ccuvre el qui,
primitivement devait lui donner son nom, est d'une
expression dramatique compléte, saisissante; en
revanche les deux personnages, entre qui le drame
éclate avee son terrible dénouement, n'ont quune
psychologie rudimentaire; a peine la passion

d’Othello pour Desdemona est-elle indiquée que le
second acte nous précipite vers les seenes violentes
et sans issue. Il en résulte que le troisicme acle
parait étre la répétition du précédent; larrivée de
lambassadeur de Venise, la présence de la foule
dans ces querelles de ménage, en amenant un gros
ensemble el une massive polyphonie, sont deux
trucs empruntés & Uancien opéra el qui ne se jus-
lifient pas, ici, par une surprise ow par un coup de
thédtre. Nous savons en effet qu’au serment de la
fin du deuxieme acle, Othello a pris une décision
irrévocable. I'ivresse de Cassio, linlercession de
Desdemona en sa faveur, I'histoire du mouchoir
volé par lago, sonl de menus incidents qui n’ont
d’importance que lorsquon les voil réalisés, évo-
luant dans I'ame jalouse du More; précisément
tout ce coté du drame se trouve écourté, sinon
sacrifie.

Ces réserves faites, je reconnais volontliers que
le dernier acle et le début méme de l'opéra avec la
tempéte, les bruits de la bataille et la foule anxieuse,
sont de trés grand effet.

Dans une certaine mesure, de semblables repro-
ches peuvent élre adressés a la partition. Prise dans
ensemble, c’est une ceuvre vigoureuse, puissante,
d’'une remarquable entente de la scéne et d'un dra-
matique saisissant en plusieurs endroits, tout & fait
empoignant a la fin. Qualifi¢ inexactement par cer-
lains eritiques de drame symphonique, Olhello est
plutdt une sorte de compromis entre les deux
écoles ; Porchestre y garde le plus souvent, avec
des combinaisons ingénieuses, de beaux élans dra-
matiques, un role purement accompagnateur. C’est
un récitatif mélodieux qui suit fidelement le drame
et en partage la fortune. Les modulations, trés fré-
quentes, paraissent juxtaposées, plutot quamenées
par la phrase méme. Falstaff nous avait fait éprou-
ver une sensation d’art plus compléte; Péeriture, a
la fois plus serrée et plus libre, y est mieux dé-
gagée des anciennes formules. Dans Othello, celles-
ei reparaissent ¢a el la, comme dans la scéne de
Pivresse de Cassio ottun brindisi assez vulgaire est
répeété jusques & quatre fois, comme dans une sorte
de cantiléne d’Othello au troisiéme acte, comme
encore dans le choeur du second acte, accompagné
par les mandolinistes, mais dont le début est une
mélodie charmante. En résumeé, les scenes les
mieux venues du livret sont également les meilleu-
res de la partition. Le role de lago renferme de
tres belles pages : le Credo, et, dans une forme qui
rappelle celle de Falstasr, le récit du réve de Cassio,
la scéne ot devisant familicrement avee ce dernier,
Tago, par des mols perfides murmurés a mi-voix,
fait eclater la fureur du More caché derriére les
tapisseries du portique. A part le duo gracieux et
poétique du premier acle, les roles d’Othello et de
Desdemona n’ont toute leur valeur musicale qu’au
dénouement. Dans cette derniére phase du drame,
si l'on peut regretter que la réalisalion purement
artistique n’en soit pas plus développée, plus am-
ple, tout néanmoins est a citer : la chanson du
Saule, les eris de douleur de la pauvre Desdemona,
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