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GAZETTE MUSICALE D

E LA SUISSE ROMANDE

Je n’en mourus pas, mais j'en souffre encore!
Puissiez-vous en rire.
A. LANDELY. |

—— X e——

LES NOUVEAUX INSTRUMENTS DE M. FONTAINE-BESSON

Dans notre derniére causerie (), il ne nous a ét¢
possible que de dire quelques mots trés brefs des
nouveaux types instrumentaux creés par M. Besson.
Nous y reviendrons aujourd'hui avee détail, le sujet
ayantune sérieuse importance. Kt tout d’abord, pour
plus de clarté, il est utile dé résumer en son ensem-
ble la composition de l'orchestre actuel de sym-
phonie et de drame lyrique.

Négligeant les instruments a percussion et les
harpes, 'on peut considérer trois groupes essen-
liels parmi les voix de l'orchestre: les instruments
a cordes, les instruments a vent en bois et les ins-
truments & vent en cuivre.

Les cordes constituent un vaste quintette, formé
des premiers violons, des seconds violons, des
altos, des violoncelles et des contrebasses; des
types intermédiaires existaient au siécle dernier,
qui actuellement ne sont plus en usage, par exem-
ple la «viole d’amour» et la « viole de gambe».
Les bois se composent de quatre familles principa-
les: les flates, les hautbois, les clarinettes, les bas-
sons. L’ancienne flite & bec ayant disparu, les fliites
ne sont plus représentées que par deux types: la
fitite traversiere ordinaire et la petite flate. De
méme, les hautbois sont réduits & deux : le haut-
bois ordinaire et le haubois quinte ou cor anglais,
construit au diapason de fu, tandis que le premier
est au diapason d«t; le « hautbois d’amour », qui
occupait une place intermédiaire, étant accordd a la
tierce inférieure du hautbois en ut, a cessé d’étre
en usage.

La famille des clarinettes ne s’est pas moins
appauvrie: elle comprend aujourd’hui les clarinet-
tes en sibdmolet en la, et la clarinette basse, a loc-
tave grave de la premiére : la clarinette en wf n’est
plus utilisée, la clarinetie-allo a facheusement dis-
paru, et les petites clarinettes en ¢ aigu et mi bémol
aigu n'ont été employées que trés exceptionnelle”
ment dans la musique symphonique ou dramatique
de notre temps, par Wagner et par Berlioz. Enfin,
le basson a pour basse le contrebasson, instrument
que Beethoven a employé, mais dont I'usage, peu
fréquent, offre de réels désavantages.

Dans les cuivres, les musiciens du dix-huitieme
siecle possédaient plus de types que nous. Nous
avons la supériorité d’instruments omnitoniques ou
presque omnitoniques, par emploi des pistons
étendu et perfectionné dans les cors et les trom-
pettes. Mais ils avaient des cors et des trompettes

(*) L’article qui suit est extrait d’une série d’intéressantes
Causeries musicales publiées par M. A. Ernst dans un
journal quotidien [Parti national).

construits en des tons initiaux trés divers, au lieu
du ton de fa presque exclusivement employé au-
jourd’hui, ce qui reculait beaucoup les limites des
sons extrémes et donnait une bien plus grande va-
riete de timbres. I1 a fallu, récemment, 'exécution
de la Messe en si minewr et de 'Oratorio de Noél,
de Bach, pour faire apprécier de nouveau de tous
les musiciens les ressources d’instruments comme
la trompette en ¢ aigu. La famille des trombones
était également plus compléte.

A diverses reprises les maitres de l'instrumenta-
tion moderne ont cherché a combler les vides de
Porchestre, & augmenter le nombre de ses voix, &
I’enrichir. Weber veut la présence permanente de
quatre cors; Wagneren exigera huit et, & partir de
Lohengrin, fera entrer le cor anglais et la clarinette
basse dans lorchestration normale, réguliére, de
ses drames. Berlioz se sert fréquemment de 'ophi-
cléide et du bass-tuba, réunit a l'orchestre sympho-
nique les instruments militaires (Symphonie funé-
bre et triomphale) et se sert des cornets & pistons
pour certains effets de réalisme pittoresque. Bizet
écrit dans I'dri¢sienne un solo de saxophone, et
d’autres musiciens I'imitent en cela. M. Massenet
fait appel au sarrussophone ; Richard Wagner intro-
duit le contrebasson dans Parsifal, souhaite un
« hautbois-alto » un peu différent du cor anglais,
use du bass-tuba, du tuba-contrebasse, du trom-
bone-contrebasse, exige une trompette-basse ou des
instruments qui la puissent suppléer, et surtout,
dans UAnneauw du Niebelung, écrit d'importantes
parties pour un quatuor d'instruments de cuivre,
les twben, assez obscurément définis, et qu’on peut
dire non encore réalisés.

Pour en venir aux créations de M. Besson, elles
consistent principalement en deux innovations: la
clarinette-pédale d’abord et ensuile un groupe de
cornophones (parmilesquels nous rangerons le cor-
tuba), destiné & établir des timbres intermédiaires
entre ceux des cors et des tubas proprement dits,
et a fournir léquivalent des (uben wagnériens.

La clarinelle-pédale ou clarinetle-contrebasse est
une énorme clarinette construite a loctave grave
de la clarinette basse ordinaire. Elle descend donc
normalement, jusqu’au contre-ré, c'est-a-dire un
ton plus bas que la contrebasse & cordes. C’est,
d’ailleurs, a la contrebasse & cordes qu’elle corres-
pond dans le groupe des instruments a vent en
bois. De plus, un dispositif particulier peut aug-
menter cette échelle dune quarte au grave, en per-
mettant d’atteindre jusqu’au la.

Comme instrument solo,la clarinette-contrebasse,
jouée piano, offre une douceur de timbre tout a
fait inattendue; dans le forte, elle a beaucoup de
puissance, mais « corne » un peu trop. A I'extréme
grave, les battements s'accentuent et-la justesse
laisse & désirer. Aussi faudra-t-il éviter de I'em-
ployer seule, sauf dans les passages doux, ou bien
de sonorité moyenne, a moins de chercher un effet
pittoresque tout spécial. Cependant, méme dans le
chalumeau, les tenues peuvent produire grand
effet, imitant & quelques égards celles de lorgue.
Dailleurs, elle remplace le contrebasson avec avan-
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tage, ayant un timbre moins insolite el présentant
plus de ressources. Dans la masse de l'orchestre,
elle peut rendre de précieux services, non seule-
ment si on la considére- comme donnant une basse
a ’harmonie des clarinettes et méme du groupe en-
lier des instruments a vent en bois, mais encore si
on 'emploie & doubler les conlrebasses & cordes.
La contrebasse a cordes, en effet, produit souvent
des sons confus, mal limbrés, plus lourds que
puissants. Aussi les compositeurs -doublent-ils sou-
venl sa partie avece les violoneelles pour en assurer
le dessin el la netteté. De plus, les chefs dorches-
tre francais ont une tendance facheuse a augmenter
le nombre des contrebasses dans leurs phalanges
instrumentales (dix, par exemple, chez M. Lamou-
reux, et douze chez M. Colonne), alors que huit
contrebasses doivent suflire, et suffisent en Allema-
gne, méme pour le formidable orchestre de la Te-
tralogie.

Cette augmentation du nombre de contrebasses
ne rend‘pas sensiblement plus nette la basse fonda-
mentale de lorchestre, mais elle alourdit, la fait
plus grosse, plus « flou », plus épaisse. On pourra
utilement doubler les huit contrebasses réglemen-
taires par une clarinette-pédale, qui donnera du
mordant aux notes profondes des contrebasses,
et précisera méme leur pizzicati, qu'elle imite en
perfection.

Pour le cor-tuba et toute la famille des cornopho-
nes, ces instruments pourront parfois doubler les
cors lorsqu’on voudra obtenir plus de puissance,
rendre inutile lemploi d’instruments & venl trés im-
parfaits (altos, barytons, ete.), restituer les anciens
cors tombés en désuétude, en particulier le cor en
st bémol grave, et réaliser les twuben de Wagner,
dont les parties, en Allemagne, sont presque tou-
jours exécutees sur des saxhorns. (Cest dire assez
clairement le grand parti ‘que l'on en peut tirer. Je
southaite maintenant, ayant rendu justice a ces in-
novations de M. Besson (auxquelles il faut ajouter
un notable perfectionnement du saxophone), qu’il
s'efforce de nous donner un modele pratique pour
la fameuse trompetle-basse de Wagner, ou de créer
un instrument qui y supplée ; les cornophones peu-
vent sans doute, a la rigueur, en faire loflice ap-
proximativement, mais il y a lieu de chercher une
solution définitive du probléme.

ALFRED TORNST.

SULsSE

GENEVE

Le 27 janvier 1894 mérite ’étre inscrit sur les la-
belles des musiciens genevois comme une date mé-
morable. Pour la premiére fois & Geneve, une cho-
rale d’hommes est sortie de l'orniére o, dans le flot
impur des cheeurs imitatifs ou plus ou moins pa-
triotiques, ont toujours croupi ses congéneres, pour
aller boire aux sources vivifiantes de la grande mu-
sique. La Zyre-Chorale a donné Frithiof.

sans doule, nos chorales genevoises ont jadis
chanté la Cantale de Grandson, de Plumhof, et plus
tard, d’Hugo de Senger, la Cantate die général Du-
fowr, quien 1893 la Lyre chorale elle-méme, qui s'en-
trainail pour des buts plus hauts, a fait réentendre
avee sucees aux concerts du thédatre. Mais cen’élaient
[& qu'ccuvres de circonslance el auxquelles on s’at-
taquait ensuite de faits exceptionnels el fortuits, et
non point dans une soif, méme passagére, de grand
art. Le I'vithiof de Max Brueh, qui, chose curieuse,
vienl jouer a Geneve le méme role éducateur quiil
joua en Allemagne & son apparition, le #rithiof est
plus que les cantates sus-nommeées, ¢’est le chef-
d’ccuvre d’un tres grand compositeur. Inspiré par
un autre chef-d’ccuvre, celui d’Esatas Tegndr, le
pocte national le plus aimé des Scandinaves, Max
Bruch a produit une ccuvre orchestrale et vocale
singulierement forte, puissante et colorée. Sans re-
courir au procéde cher a Grieg, et discutable, de
Femplol de chansons populaires, il a su exprimer
en musique ce qui fait lessence des races du Nord,
leur amour de laction, qui faisail courir autrefois
Poctan aux « rois de la mer», leurs acees d'une
passion tour & tour tendre et sauvage, et cetle me-
lancolie que semble symboliser une nature étrange
et triste; il a réalisé au plus haut point, en dehors
de la scene, lalliance tant cherchée de la musique
et de la poésie. Il est vrai que cette alliance est fort
compromise dans la version francaise de Wilder,
qui manque de distinetion et, suivant de trop loin le
texte original, fausse trop fréquemment Fexpression,
comme lorsqu’elle traduil « vernimm mein Gebot »
par « dis-lui mes douleurs »: mais de méme que
pour les ceuvres de Wagner, il faut en prendre son
parti en pays de langue francaise. o

Je voudrais, tout en félicitant la Lyre-Chorale de
sa lentative artistique, pouvoir adresser force criti-
ques a son directeur M. Georges Humbert, pour ne
point avoir Vair de complimenler en sa personne le
rédacteur en chef de ce journal. Mais jen suis ré-
duil & attendre une autre occasion !... La Lyre-Cho-
rale a atteint sous sa direction a une siireté et & un
ensemble, & une justesse d’expression, a un fini,
qui touchent & la perfection et qui surprennent au
plus haut point de la part de chanteurs presque to-
talement dépourvus d’éducation musicale. I'année
dernicre, lors de lexécution de la cantate Dufour,
un facheux accent genevois alourdissail encore les
mots et étouffait les timbres: il a presque disparu
cetle année, Dieu sait au prix de combien d’études!

M. Dimitri, baryton des concerts Colonne, quia
une tres belle voix et la manie en maitre, a été un
Frithiof suffisamment impétueux et puissant. Mme
Ketten n’avait jamais mieux chanté que dans le role
d’Ingeborg, dont la tessiture est cependant tres eéle-
vée. Elle a su éviter Pécueil, dangereux ici, d'une
sentimentalité qui n"aurait rien de scandinave. Le
quatuor de la seene IV a été excellemment rendu
par MM. Dimitri, Charbonnet, Thomas et Zbinden.
Seul lorchestre a laissé a désirer, mais je doule
fort qu'en une seule et unique répétition il eat été
possible de faire mieux. '

A coté de Fyithiof, on a erlendu d’aulres ceuvres
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