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dans ses compositions les plus inléressantes,
ces longueurs démesurées, ces ressassages in-
terminables dont la fréquence finit par lasser,
en dépit de ta sublilité des harmonies el du cha-
tolement d'une polyphonie ingénieuse ot sa-
vante.

Un des caracteres essentiels de 'éeole russe
autonome est Femploi courant de themes popu-
laires; rien n'égale la saveur mélodique el
rythmique de ces théemes originaux, ¢émanation
inconsciente et lointaine de 'ame collective des
foules dont ils traduisent avec une poignante
intensité d’accent les douleurs et les joies, les
aspirations et les regrets. Les compositeurs rus-
ses lels que Rimsky-Khorsakolf, Glazounow,
Borodine, ont employé avee bonheur ces mélo-
dies populaires (u'ils enchassent dans de péne-
trantes harmonies. Tschaikowsky a rarement
PECOUTs aux ressources expressives des chants
slaves: de 14, une différence tranchée entre la
musique de la plupart de ses compatriotes et la
sienne, d'un caractere plus général et plus indeé-
termine.

Tschaikowsky, comme Schumann, laisse d’ex-
quises pensées fugilives, petites picees de di-
mensions reduites, distinguées de sentiment et
d’éeriture : mais dans les ceuvres de longue ha-
leine, la réalisation n’est pas toujours a la hau-
teur de l'intention.

En téte de ces notes, nous avons éerit ces
mols: «les disparus»: el de fait, nous craignons
que U'eeuvre de Tschaikowsky ne survive point
A Partiste qui 'a congu: pour Gounod, la pos-
torite conservera, sinon l'ceuvre intacte, sinon
méme des partitions complétes, du moins quel-
ques fragments isolés qui pourront témoigner
dans Uavenir d'une certaine invention créatrice :
Feeavre est sans doule menu, souvent conven-
tionnel et déparé par de facheuses défaillan-
ces; mais son auteur a fail entendre parfois une
note personnelle émue et sincere. L'ceuvre de
Tschaikowsky est trop artificiel, el nous dou-
tons quiil reste de ce compositeur estimable
autre chose que le souvenir d'un artiste hon-
néte, consciencieux et laborieux.

H. MIRANDE.
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GABRIEL TAURE

LE QUATUOR EN UT MINEUR

Nous venons de réentendre, & la séance du qua-
tuor Rey, avee le concours du pianiste Théophile
Ysave, une ceuvree trés importante du maitre fran-
cais Gabriel Fauré, le quatuor en «/ mineur, qui,
exécute déjd hiver dernier, ne parait pas avoir été
davantage compris a la seconde audition qu'a la
premicre, par le public, pourtant trés intelligent, de
notre ville. De méme, & Lausanne (la ville musicale!),
la superbe sonale pour violon et piano, du méme au-
teur, cependant exéculée par Kugéne Ysaye d'une
facon incomparable, obtenait-elle derniérement un
frane insuceds, le public causant ou lorgnant la
salle pendant 'exéeution, et les journaux de la ville
passant absolument 'ceuvre sous silence dans leurs
comptes rendus de concerl, pour ne s'occuper que
de la mazurka de Zarzycki; la Gazelle de Lausanne
cependant daigna trouver lasonate «assez originale» ,

Peut-étre cette indiférence est-elle due a un man-
que d’entralnement dans 'étude des pieees de mu-
sique de chambre, qui ne jouissent pas chez nous
de la faveur accordée trop exclusivement au chant
el & lorchestre. A nolre époque, ot la musique s'al-
lie — au théatre — d’une facon si intime & la poésie,
ot1 lorchestre — au concert — peint beaucoup plus
quil ne chante, la musique pure s’estréfugiée toute
entiere dans le quatuor, seul ou avee piano, qui asu
se préserver jusquaujourd’hul des théories esthéti-
ques qui revendiquent pour la poésie 'honneur de
ne signifier rien, et pour la musique la prétention
de tout exprimer. 'art y consiste simplement &
exposer une idée mélodique et a la développer mu-
sicalement, sans programme et sans commentaires
philosophiques: cela ne sufiit pas, parait-il, pour
exciter Uintérét de nos dilettantes, puisque la salle
du Conservatoire est le plus souvent & moitié vide
aux seéances, pourtant si artistiques, de notre so-
ciété de musique de chambre.

Peut-8tre aussi — pour en revenir au quatuor de
Fauré — le nom de lauteur n’est-il pas suflisam-
ment populaire dans notre public, pour éveiller,
meéme facticement, son enthousiasme. C'est que les
ceuvres de Faurd sont de leeture, sinon d’exécution,
fort difficile, que ses nombreuses picces pour piano,
si originalement expressives, ne sont pas jouées
couramment par nos amateurs, qu'elles nécessitent
un travail de déchiffrage assez ardu pour découra-
ger ceux qui veulent juger les ceuvres & premiére
vue. Elles n’'en sont pas moins remarquablement
claires et mélodiques, et les modulations et les alté-
ations chromaliques fréquentes ne nuisent qu’a la
lecture, sans altérer jamais les contours de mélodies
d’une rare originalité, d'une expression sobre et
profonde, d'une contexture harmonique raflfinée
mais sans prétention, et d'une pureté, d'une no-
blesse de style sans analogue dans les pi¢ces pianis-
tiques modernes.
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En Allemagne, Fauré a conquis dans les prinei-
paux cercles musicaux une place prépondérante ;
en Belgique et en France, il est a la téte du mouve-
ment progressiste. Il est malheureusement pres-
quiignoreé chez nous, ot, malgré les progres indis-
cutables réalisés depuis quelques années, les fai-
seurs de bereeuses, habaneras el autres moreeaux
de musique facile, ont encore trop beau jeu, et ou
le thédtre seul el quelques concerts classiques nous
apprennent a connaitre les principaux mailres ac-
luels de I'étranger.

Je ne crois pas que Gabriel Fauré songe jamais a
aborder la sceéne ; ses gotits artistiques le poussent
A culliver la musique pure, dans laquelle il peut dé-
ployer ses qualités principales, qui sont la person-
nalité de Iidée, la pureté du dessin el la franchise |
des développements. Sa mélodie est bien & lui, lé-
gérement teintée, il estvrai, de Schumann et de ’
Wagner, mais clarifice par la carrure toule francaise
de la phrase et la déeision des rythmes. Tour a tour
énergique et caressante, grave et passionnée, et se
prétant merveilleusement aux développements poly-
phoniques, elle sail se plier aux formes plus me-
nues de la musique de chant. Les Lieder, de Fauré,
dont nous navons jamais entendu chanter un seul
dans nos concerts — bien que nos chanteurs soient
sans cesse en quéte de nouveautés — sont pourtant,
comme justesse de déclamalion, grdace mélodique,
veérité d’expression, charme piquant des accompa-
gnements, absolument remarquables, el, dans tous
les genres abordés par lauteur, dans Nell comme
dans la Tarentelle, dans Notre Ceewr comme  dans
Noét, saflirment sa haule fantaisie et sa puissante
originalité.

Comme le dit excellemment Camille Benoit (le bon
musicien flamand, traducteur des éerits de Wagner),
dans une intéressante étude eritique : « Le talent de
Faure sest surtout manifesté dans la musique in-
time, celle quon entend dans un salon artistique ou
dans un concert de musique de chambre, celle qui
se passe de la scéne ou de lorchestre. A lous les
points de vue, si javais ale rapprocher d’un contems-
porain étranger, ce serait au Norvégien, lidouard
Grrieg, que je le comparerais. Cestdire qu'en France,
G. Fauré est le premier dans le domaine spécial
quil s’est choisi, et ot sa nature l'a porté. Il a un
ensemble de qualités quifont dire de quelquiun, aux
gens qui 8’y connaissent et qui n’abusent pas de ce
mot : «’est un mailre». Depuis la mort, amérement
regrettée, d’Alexis de Castillon, son ainé, ¢’est Ifaureé
quil faut nommer en premicre ligne, si 'on veul
citer le musicien francais qui possede au plus haut |
degre le génie particulier de la musique intime, de
la musique symphonique. »

Le premier mouvement (Allzgro motio moderato)
du quatuor en w/ mineur, est bati sur un théme uni-
que, a trois temps, d’un rythme trés aceusé, avee son
deuxitme lemps daclyle encadré entre deux firochées.
Cethéme est travaillé avec une sérénité de style, une
unité d’expression merveilleuses; — non a la ma-
niere classique dans laquelle les épisodes sont for-
mes par un élément du théme, mais d'une fagon

toute personnelle, sans effort visible, toul naturelle-
ment, la phrase rythmique principale se continuant
a l'infini, engendrant & chaque reprise une terminai-
son et des deéveloppements mélodiques différents.
(Cest ainsi qu'apreés avoir été pendant toute la pre-
miere partie, travaillé dans un sens rythmique —
avee l'opposition au début d'un contrepoint en notes
lides qui servira a former plus tard un intermede
charmant en imitations — le théme s'épanouit, au
milieu de I'allegro, en une mélodie d'une grace ex-
(quise, avec sa languissante descente de triolets dont
le laisser-aller fait ressortir le caractere plus accusé
du théme a sa reprise. Par deux fois, les développe-
ments sont coupés par une phrase incidente, dans
laquelle des battements réguliers en doubles cro-
ches de P'alto sont imités successivement par les au-
tres instruments, phrase d'un effet berceur, et tout
empreinte de cette mélancolie réveuse qui carac-
térise le genre mélodique de Fauré; car, meéme
dans les passages les plus fougueux de ses auvres,
lorsque le théme éclate 7 en un appassionnato déli-
rant, ou méme encore, aumilieu des scherzi joyeux,
dans 'envolement des notes rapides, dans I'éclat de
rire des rythmes qui se heurtent, la mélodie sou-
dain s’apaise, se souvient et pleure.

Nous retrouvons ce double caractére dans
cond mouvement, un Scherzo a ¢, d'un tissu aérien,
d'une fantaisie ailée. Apres Uexposition a découvert
d'une série d'accords pizzicali des instruments a
cordes, un theme léger est dit, en notes sautillantes,
par le piano accompagné par cette piquante guitarre ;
il est repris ensuite par les cordes sur des accords
arpéges du piano, et, dans cette alternance réguliére
du chant et de l'accompagnement, il se développe
avee une gracieuse simplicité, la mélodie ascendante
des pizzicali se dessinant parfois en notes lices, el
faisant pressentir la phrase du firio, qui semble ins-
piré parelle. Rien de plus simple que ce second
théme, dit avee les sourdines, de plus simple et de
plus raffiné en méme temps. grace aux altérations
chromatiques passageres, qui n'entament jamais le
contour mélodique, aux contrechants épisodiques
qui le soulignent sans lalourdir, tels que ces des-
sins ascendants en triolets, s'élevant des profon-
deurs du violoneelle aux aériennes sonorités du
premier violon, et sur lesquels se détachent pp les
notes piquées du piano. Un élargissement de la
phrase en croches que alto reprend en noires  ler-
mine dela facon la plus piquante cette page humo-
ristique.

le se-

La premicre phrase de l'andante éteint le sourire
sur nos lévees: ¢’est un theme sombre dune me-
sure — composce de cing notes ascendantes et rap-.
pelant la seconde partie du Deommermotiv, du Rhein-
gold, qui est exposé timidement par le violoncelle,
repris par I'alto, par le violon qui le compléte, bal-
butié ensuite par le piano, puis, apres ces hésila-
tions, ces titonnements dans la recherche de l'ex-
pression vraie, s’épanouil enfin, sur un accompa-
gnement d'une simplicité voulue, en une mélodie
poignante, sur la chanterelle du violon, une melodie
d'une tristesse indicible, d'une élévation de penscée
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toute beethovenienne, et qui est développée dans le
courant de 'andante, sans complication rythmique
ou harmonique, sans recherche de Ueffel, avee une
clarté, un naturel dans les sonorités, une émotion
communicalive, une sincérile d'expression, qui font
de cette page, un chef~-d’eceuvre. Voila du
grand art, sans truc et sans ficelle, sans crescendo
de convention, sans appassionnato & la chaleur fac-
tice, voila de la musique noble et pure, et belle, de
la musique qui ne fait tressaillir les nerfs qu'apres
avoir ému le cceur !

courte

(Cest dans le Finale qu'éclate seulement la passion
qui couvait dans les premiéres parties de l'ccuvre :
elle affirme, dés les deux premieres mesures d’ac-
compagnement du piano, dés la brusque entrée en
matiere d'un théeme saccadé de deux mesures, qui
s’enfle en une progression ascendante. Elle gronde,
contenue dans les pp et crolt sourdement, coupée
par les sauvages interjections du piano: par mo-
ments, un contrechant plaintif fait ressortir la har-
diesse du théme qui se développe audacieusement
sans épisodes inutiles qui en retarderaient la marche,
puis, lorsqu'il est arrive a son maximum d’intensité,
un deuxiéme théme s'éléve, d'un caractére passionné,
toujours, mais moins sauvage. Il est mélancolique-
ment chanté par alto auquel se joint bientot le vio-
lon, avec une variante expessive (mé 0 au lieu de do)
de 'incise principale. A exposé rés carré de ce
theéme sucetde une reprise quen fait le piano, tandis
que le violon le brode de gammes rapides ascendan-
tes et descendantes. Peu développé, il est coupé par
un troisicme théme haletant des cordes — une mon-
tée chromatique de cing notes aboutissant a une te-
nue — (qui sert a accompagner une phrase exquise,
a laquelle la sécheresse des sons du piano, fait per-
dre peul-étre un peu de son charme ; puis les lrois
themes exposés, se développent allernativement ou
simultanément, se répondant, se coupant, s’enlacant,
se fondant les uns dans les aulres de la maniére la
plus variée, unifiés par la persistance du rythme
initial et par un accompagnement de piano en arpe-
ges, peul-ttre méme trop uniforme.

Le travail polyphonique dans I'ccuvre entiere s'ef-
fectue avee une aisance parfaile, avee un mépris
absolu des formules purement scholastiques, mais
dans un respect constant des lois inanalysables de
la mélodie : chaque instrument chante, et c¢’est la
que git le secret de la sonorité admirable de toutes
les parties. Les thémes sont originaux, les dévelop-
pements dune clarté parfaite ; les épisodes secon-
daires ne font que contribuer a Uépanouissement
de lidée premiére ; point de répétitions fastidieuses,
point de longueurs fatigantes, point de dispropor-
tion dans les incidentes, aucun des défauts, en
somme, que 'on rencontre dans tant de chefs-d’ceu-
vre; ¢est 'ceuvre d’un maitre, d'un grand maitre
qui, comme César Franck, a contribué, bien plus
que d’autres compositeurs dramatiques favoris du
public, au relevement du genre musical francais.

Nous avions encore dans les oreilles la presti-
gicuse interprétation que nous ont donnée, il'y a un
an, le quatuor Rey et M. Ysaye, du quintette de Cé-

sar Franck : celle du quatuor de Fauré ne lui céde
enrien; sans vouloir empiéter sur le terrain du
chroniqueur spécial de ce journal, nous tenons a
conslater que MM. Louis Rey, Ackermann, Adolphe
Rehberg et Théophile Ysaye, onl exécuté Pauvre
dans des conditions remarquables de mise au poinlt,
de compréhension et de rendu artistiques ; il est &
souhaiter que notre public s’intéresse davantage
qu’il ne le fait & leurs intéressantes séances et sache
aller apprécier la belle musique partout ot on peut
Fentendre, méme en dehors des soirdes mondaines,
des concerts classiques, des récitals de virtuoses et
des auditions d’éléves.
E. Jagues-DavLcrozE.

——0 —

SUISSE

GENEVE

L.e chroniqueur genevois de la Gazelle romande
a subi, depuis quinze jours, une telle avalanche de
concerts qu’on le dispensera de chercher entre tou-
les ces solennités musicales, d'ordre et dintérét
divers, un lien et des transitions. J'en parlerai au
hasard de la plume.

A tout seigneur, tout honneur, cependant. La pre-
micre place doit étre réservée au doyen Sébastien
ach, qui a ouvert le feu. La Societé de chant sacré,
sous la direction de M. Barblan, a fait entendre son
Magnificat.

M. W. Cart a parlé du Magnifical ici méme, avee
la compétence qui lui donnent son amour du vieux
maitre et les longues années d'études qu'il lui a
consacrées. J'ajouterai simplement que, malgré I'in-
suflisance des solistes, dontil faut cependant pour le
moins excepter M. J. Aubert, qui a trés bien chanté
le scabreux air de ténor Deposwil polenies, malgré
les imperfections d’une exécution orchestrale for-
cément préparée a la hdte, et bien que M. Barblan
n’ait pu se payer le luxe que s’est accordé M. Gevadrt
a Bruxelles et ressusciter le hautbois d’amour, —
quel nom vieillot et charmant ! — et les trompettes
aigués de Bach, 'cuvre a produil une grande im-
pression. Je citerai surtout le Fecit polenticin : les
paroles martelées du chorur proclamant la puis-
sance divine, les notes égrenées et comme disper-
sées du dispersit, le fracassement de I'harmonie,
par cadence évitée, sur le mot supervos, ladagio
final mente cordis sui,— qu'il faut entendre de Dieu
et traduire : « dans la sagesse de son caur », et
non point rapporter aux « superbes » comme le fai-
sait le programme du concert, — court adagio di-
sant en quelques mesures, apres éerasement des
puissants de ce monde, d’abord, en des harmonies
heurtées, la terreur des hommes, puis, par un re-
tour au majeur, la confiance en la bonté de Dieu,
tout cela est d'une inimitable beauté. Dans ce mor-
ceau comme dans les autres, le Chant sacré a mis
en ligne des cheeurs excellemment stylés el dont
les voix sont de meilleure qualité que celles de la
société de jadis. Toute Pexéeution a élé lraversée
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