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Einleitung.

Die Ziircher Indiensammlung, die seit 1931 der Sammlung fiir Volker-
kunde der Universitdt Ziirich angegliedert ist, verdankt ihre Entstehung in
der Hauptsache der Indienreise, die der Direktor der Sammlung fiir Vélker-
kunde und des Geographischen Institutes der Universitdt, Prol. Hans
JJWehrli,im Verein mit Dr. Martin Hiirlimann, im Winter 1926/27
ausfiihrte. Schon auf seinen friihern Reisen in Vorder- und Hinterindien in
den Jahren 1896/97 und 1904/05 hatte Prof. Wehrli die Begriindung einer
Sammlung von Gegenstinden aus dem Bereich der indischen Kultur, ins-
besondere aus der religiosen Sphére, ins Auge gefafit, und auf jenen Reisen
sind die Hauptbestandteile der buddhistischen Sammlung, besonders die aus
Hinterindien stammenden, erworben worden, widhrend die hinduistische RAb-
teilung grofitenteils auf seinen dritten Aulenthalt in Indien zuriickgeht; die
Gegenstinde aus Nepal wurden im Frithjahr 1927 von Dr. Hiirlimann ge-
sammelt. Dieser letzten Indienreise Prof. Wehrlis gingen im Hinblick auf die
zu schaffende Sammlung eingehende Vorarbeiten voraus, die vor allem den
Zweck verfolgten, einen Kreis von Gegenstdnden abzugrenzen, deren Erwer-
bung wiinschbar war, um ein mdglichst umfassendes Bild der hinduistischen
Kultur zu gewinnen.

Es liegt in der Natur der Sache, dal} dabei Objekte aus dem religiosen
Gebiet, Gotterbilder und sonstige Kultgegenstédnde, im Vordergrunde stan-
den, ist doch die ganze Kulturentwicklung Indiens von religiésen Voraus-
setzungen durchsetzt und getragen. Bei der Rufstellung dieses Planes haben
die Vorschldge des Verfassers der vorliegenden Bearbeitung weitgehende
Beriicksichtigung gefunden. Der ethnographisch-kulturgeschichtliche Zweck
der Sammlung liefl bei der Wahl der Objekte nicht in erster Linie auf den
Kunst- oder Altertumswert, sondern auf das Charakteristische, in irgend-
welcher Hinsicht Typische sehen, was freilich nicht ausschlofi, dai Stiicke
von hervorragender Schonheit in der Sammlung Aulnahme fanden. Auch
aus jiingerer Zeit Stammendes wurde nicht verschmé&ht, wenn es nur nach
alten Vorbildern gearbeitet war und der Vervollstindigung des Gesamtbil-
des dienen konnte; denn solche Stiicke sind, wenn sie Typisches veranschau-
lichen, oft lehrreicher als Gegenstidnde, die durch ihr Alter fiir die Archédolo-
gie oder durch ihre Ausliihrung fiir die Kunstgeschichte von Wert sein
mogen, aber im iibrigen nur nebensdchliche Bedeutung haben. Wenn auch
der Sammlung aus dullern QGriinden Grenzen gezogen waren, so bietet sie
doch manches seltene Objekt, das auch in den reichhaltigsten Indiensamm-
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lungen nicht zu finden ist. Dafi gewisse religionsgeschichtlich sehr wichtige
Gegenstinde, besonders die beim vedischen Opferritual verwendeten Ge-
rite (heilige Feuerhdlzer u. dgl.), heute in Indien nur sehr schwer auizu-
treiben sind, ist jedem Kundigen bekannt.

Die Mittel zur Erwerbung der Indiensammlung sind von der Stiftung Hir
wissenschaltliche Forschung an der Universitdt Ziirich, von der Geogra-
phisch-Ethnographischen Gesellschaft und deren Gonnern, vom Hochschul-
fonds sowie von Verwandten und Freunden Prof. Wehrlis zur Verfiigung
gestellt worden. Der Verfasser hatte im Friihjahr 1930 Gelegenheit, in den
indischen Sammlungen von Paris (Musée Guimet) und London (Britisches
Museum und Kensington Museum) Studien zu machen, die ihm liir seine
Bearbeitung der Sammlung und ihre Beschriftung von hochstem Werte
waren; er erstattet auch an dieser Stelle dem Kuratorium der Stiftung fiir
wissenschaltliche Forschung, das ihm diesen Studienaufenthalt ermdglichte,
ehrerbietigen Dank. Vor allem aber sei Herrn Professor Wehrli fiir seine
nie versagende Hilfsbereitschalt gedankt, mit der er, aus seiner reichen und
lebendigen Kenntnis Indiens heraus, dem Verfasser bei seiner Arbeit zur
Seite stand. Prof. Wehrli ist auch die Wahl der Abbildungen zu verdanken;
die Auinahmen hat Frl. E. Leuzinger ausgefiihrt. Diese Zusammenarbeit des
Ethnologen und des Indologen hat auch iiber ihren ndchsten Zweck hinaus
Friichte getragen, denn der Indiensammlung Prof. Wehrlis verdankt der indo-
logische Unterricht an der Universitat Ziirich wertvollste Forderung, indem
die Vorlesungen des Verfassers iiber indische Literatur-, Rultur- und Religions-
geschichte durch Vorfiihrung dieses mannigfachen und instruktiven An-
schauungsmaterials erst wahres Leben gewannen. Und dafi auch die indo-
logische Forschung aus dieser Sammlung Gewinn zu ziehen vermag, wird auf
den folgenden Bldttern zu zeigen versucht.

Die Anordnung der Sammlungsgegenstinde konnte naturgemdf keine
streng chronologische sein, da die groflen Religionshewegungen Indiens ein-
ander nicht im Verlaufe der Zeit abgelost haben, sondern nebeneinander,
zum Teil sogar ineinander, in wechselseitiger Durchdringung erwachsen
sind. So hat der Buddhismus den Brahmanismus nie ganz verdréngt, son-
dern hat seine Bliitezeit neben ihm gehabt und ist schliellich, wenigstens in
Vorderindien, wieder in ihm aufgegangen; gerade fiir den so entstandenen
buddhistisch-hinduistischen Synkretismus bietet die Sammlung einige aufier-
ordentlich lehrreiche Belege. Und auch zwischen dem in der Religion des
Veda (seit dem zweiten vorchristlichen Jahrtausend) wurzelnden Brahmanis-
mus und dem daraus hervorgegangenen Hinduismus ist eine scharfe Grenze
nicht zu ziehen, gehen doch gerade die zwei grofien Gotter des spétern
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Volksglaubens, Vishnu und Shiva, auf vedische Gottergestalten zuriick. Die
Hauptgliederung in Hinduismus und Buddhismus war die gege-
bene; der buddhistischen Abteilung, umfassend die Vitrinen 78, 82, 83, 89
und 90 sowie die Fenstervitrine 7 und die Tischvitrine 12, sind auch einige
Figuren der ] aina-Religion in Vitrine 85 angegliedert. Die hinduistische
Abteilung zerfdllt in einen vishnuitischen Teil, mit dem auch einige
Gotter des &ltern Hinduismus, wie Sirya, Indra und Brahma verbunden
sind (Vitrine 86 und 87 sowie die Fenstervitrine 10), und einen shivaiti-
schen (Vitrine 88); Kultgegenstinde aus beiden Bereichen enthalten die
Vitrinen 84, 85 bis 88 und die Fenstervitrine 9. 1)

) In indischen Wéortern ist ch wie fsch, j wie dsch, i wie nj zu lesen; h vor

Konsonant wie in Brahma, Prahlada wird von uns wie deutsches ch gesprochen.
Sanskritworter auf -a sind Maskulina oder Neutra, solche auf -4 meist Feminina.
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Erster Teil.

Hinduismus.

I. Der Kult der Gotterbilder im Hinduismus.

Wiéhrend in den primitiven Religionen Indiens das Gotterbild oft noch
den Charakter eines Fetisches zeigt, so besonders in den siidindischen
Dorfkulten, ist es fiir den gebildeten Inder lediglich ein « Antlitz » (Pratika),
durch welches die an sich korperlose Gottheit in die Welt blickt, dem Glau-
bigen sich darbietet, oder eine Pratima, ein Spiegelbild Gottes; es dient als
Stiitzpunkt der religiésen Betrachtung fiir ein weniger entwickeltes Bewuf}t-
sein, wihrend es auf den hochsten Stufen der Religiositdt nicht mehr notig
ist. Die Inder betrachten das Kultbild genau so als die Manifestation eines
Gottes wie seine Inkarnationen und sonstigen Offenbarungsiormen. « Obwohl
Vishnu die innere Seele von allem ist, erniedrigt er sich doch dazu, in ein
Kultbild einzugehen, kraft der Macht der Mantras und der Macht des Guru
(des geistlichen Lehrers), der dieses erstellt. » Fromme betrachten es als
verdienstliches Werk, solche Bilder verfertigen zu lassen und einem Tem-
pel zu weihen. Die kiinstlich angefertigten Gotterbilder miissen, im Ge-
gensatz zu den von der Natur geschalfenen Gottersymbolen (Svayambhii,
tiber solche s. u. S. 94), von den Brahmanen konsekriert werden durch
die Zeremonie Préanapratishthd, « das Erfiillen mit Leben », d. h. mit dem
Leben des Gottes, den die Figur darstellt. Solche Bilder dienen dann beson-
ders als Votivgaben, die in den Vorhofen und Galerien der Tempel aufge-
stellt werden (nach einem besondern Ritus, der Pratishthd), oder auf Haus-
altdren oder unter heiligen Bdumen. Die Verehrung von Idolen wurde von
manchen religiosen Reformern bekdmpit, zum Teil unter dem Einfluf} des
Islams, so von Kabir und von Néanak, dem Stifter der Sikh-Religion im 16.
Jahrhundert, dann besonders vom Begriinder des Brahma-Samdj, Ra&mmo-
han Rdy, und von Dayanand Sarasvati, dem Urheber des Arya-Samaj.
Gandhi erkldrt in seinem Glaubensbekenntnis, dafi er den Kult der Idole
nicht mifibillige. « Nicht dafi ein solches Abbild des Gottlichen irgendein
Gefiihl der Ehriurcht in mir erweckte, aber ich glaube, dafi die Bilderver-
ehrung untrennbar zum Menschen gehort. Wir haben alle ein Verlangen
nach Sinnbildern. Bilder sind gleichsam eine Briicke fiir das anbetende Ge-
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fithl. Kein Hindu glaubt, daf ein solches Abbild Gott selbst sei. Ich halte
deshalb die Bilderverehrung nicht fiir Siinde. » Géandhi teilt also die Aui-
fassung jener, die im Gotterbild lediglich einen Stiitzpunkt der Meditation
sehen. Aber irgendwelche Begeisterung fiir den Bilderkult spricht nicht aus
seinen Worten; auch betont er gern, dafi die &lteste Gottesverehrung der
Inder bilderirei gewesen sei, und in der Tat scheinen die vedischen Hymnen
noch keine Gotterbilder zu kennen. Einzig ein jlingeres Lied des Rig-Veda
nimmt Bezug auf ein solches, wenn der Dichter sagt: « Wer kauit mir die-
sen Indra ab um den Preis von zehn Kiihen? Wenn er die Feinde vernich-
tet hat, nehme ich ihn wieder zurlick. » Im {ibrigen treten Idole erst in der
spdtvedischen Periode auf und sind wohl teilweise unter dravidischem Ein-
flufl entstanden oder von den Aboriginern iibernommen worden, so Krishna,
« der Schwarze », gewisse Formen der Kali, der Affengott Hanuman oder
das phallische Symbol des Lingam. Auch die den Gotterbildern gewidmeten
Kulthandlungen sind im wesentlichen dravidischen Ursprungs; schon
deren sprachliche Bezeichnung (Pija) ist ein Dravida-Wort. *) Die Gétterbil-
der in den Tempeln werden wie lebende Wesen, und zwar wie Fiirstlichkeiten
behandelt; das ihnen gewidmete komplizierte Zeremoniell heifit deshalb
Raja~-Upachdra. Sie werden des Morgens geweckt, gebadet, geschmiickt,
dann mit Speise und Trank gelabt und des Abends zur Ruhe gebracht. Die
Verehrungsbezeugungen (Upachdras), die vor dem Idol vorgenommen wer-
den, bestehen in Meditation (Dhyédna) iiber den Gott, dem Herbeirufen des-
selben (Avahana), dem Herrichten eines Sitzes (Asana) fiir ihn, dem Dar-
bieten von Fufiwasser (Arghya), von Wasser zum Mundausspiilen (Acha-
maniya), von Honigspeise (Madhuparka), in dem Waschen des Gétterbil-
des mit fiinf kostlichen Ingredienzen, dem sogenannten Panchamrita, in dem
Baden und Bekleiden mit neuen Gewéndern (Vastra) und Anlegen der
Opferschnur (Yajfidpavita), im Schmiicken mit Zieraten, Salben mit San-
del (Chandana), Darbringen von mit Safran iibergossenem Reis (Kunku-
maékshata) und von Blumen.

Die kleinen transportablen Idole zerfallen in solche, die im Hause ver-
ehrt und tédglich mit Irischen Blumen geschmiickt werden und solche, die
bei festlichen Gelegenheiten in Prozession (Yatra) umhergetragen werden.
Die grofien, in Tempeln auigestellten Gétterbilder heifien Sthanaka, Asana
oder Shayana, je nachdem sie den Gott stehend, sitzend oder liegend dar-
stellen. Die Idole werden verehrt entweder zum Zwecke der Meditation
(Yoga), wobei die Seele des Andé&chtigen sich mit der Gottheit vereinigt, zu

1) Charpentier, Begrilf und Etymologie von PQja. Beitrdge zur Literatur-
wissenschait und Geistesgeschichte Indiens. Festgabe fiir H. Jacobi, 1926, S. 276 1.
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ihr wird (Sddhana der Tantra-Religion), oder zur Erlangung von Lebens-
gliick, Korperkrait und Taplerkeit, oder zur Rusiibung verderblichen Zau-
bers (Abhichdra). Man unterscheidet iriedliche, ireundliche (shadnfa) und
schreckliche, unheilbringende (ugra, ghéra) Erscheinungsformen (Mfrtis)
von Gottern. Die Shanta-Formen zeigen giitigen Ausdruck und werden zur
Erreichung friedlicher Zwecke verehrt. Es soll in der Mitte des Dorfes eine
Shantamiirti aufgestellt werden, denn eine solche gewdhrt den Bewohnern
Gliick, langes Leben und Gesundheit, und dem Konig Sieg und Gedeihen.
Die Ugra-Formen zeigen lange Zdhne und Krallen, eine grofie Zahl Héande
mit verschiedenartigen Walfen, runde, weitauigerissene Augen, Flammen um
den Kopf und tragen oft menschliche Schéddel und Knochen. Solche Ugra-
miirtis sind im Hinduismus Vishnu als Mannléwe (Narasingha, s. S. 42)
und die meisten Formen der Kali, im Lamaismus Yamari oder Yamdntaka,
eine Form des Bodhisattva Manjushri, sowie gewisse Erscheinungsweisen des
Vajrapani. Sie werden vor der Rusfilhrung von Gewalttaten verehrt; ihr
Anblick bringt Unheil und ihre Tempel befinden sich aufierhalb der Stddte
und Dorier; nur im Nordosten konnen sie ohne Schaden aufgestellt werden,
sie bewirken dann Wohlstand und Kindersegen. Wenn eine Ugramiirti sich
in einem Dorf befindet, so mufi eine Shantamiirti davor auigestellt werden,
um ihre tiblen Wirkungen aufzuheben, oder es mufi zum mindesien vor dem
Tempel ein Teich angelegt werden, der den zornigen Gott besdnitigt (vgl.
die gliickliche Bedeutung des Wassers in der indischen Mantik).

Der wichtigste Teil des hduslichen Gotterkultes ist die Pancha-
yatana=-Pidja, d. h. die Verehrung der fiinf Hausgotter Vishnu, Shiva,
Dévi (Shakti), Ganésha und Siirya, die in einem besondern Raum, dem Man-
dira, vollzogen wird. In Zentral- und Siidindien und im Marathenland sind
die Gotter durch Symbole vertreten: Vishnu durch einen schwarzen Stein
(Shéalagrama, s. S. 98), Shiva durch einen hellen (Béna-Lingam, s. u.
S. 94), die Dévi durch ein Erzstiick, Ganésha durch einen roten Stein und
der Sonnengott Sirya durch einen Kristall. Alle fiinf Symbole werden auf
eine runde Metallplatte (Panchédyatana) gelegt und je nach der Bevorzugung
eines bestimmten Gottes bei der Zeremonie angeordnet. Auf der einen Seite
des Panchayatana liegt eine kleine Glocke, auf der andern eine Muschel, da~
neben ein Wassergeldfi (Kalasha, Abhishékapatra) mit einer kleinen Oeli-
nung im Boden, durch die das Wasser beim Besprengen der Idole fliefit;
auch durchbohrte Muscheln werden zu diesem Zweck verwendet. Neben der
Metallplatte mit den fiinf Idolen befindet sich eine andere, auf welche Tulsi-
Bldtter (vom Basilienkraut, Ccymum sanctum, Sanskrit Tulasi, das dem
Vishnu heilig ist), und Bilva-Blédtter (vom Bél-Baum, Aegle Marmelos) ge-
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legt werden, auch Blumen, Wohlgeriiche u. dgl. Im Hofe seines Hauses laft
der Hindu eine Tulsi-Pilanze wachsen und verehrt sie durch feierliche Um-
wandlung nach rechts (Pradakshind), wobei er spricht: « In deren Wurzeln
alle heiligen Stétten (Tirtha), in deren Mitte alle Gétter wohnen, in deren
Krone alle Veden sind, die heilige Tulsi, die verehre ich.» Es wird auch
etwa die symbolische Verheiratung einer Tulsi-Pilanze mit einem Shala-
grama vollzogen. Die Heiligkeit des Basilienkrautes im Vishnu-Glauben hangt
mit Krishnas Jugendleben im Vrinddvana zusammen, der seinen Namen
von vrinda — Tulsi hat; vana — Wald. Die Verehrung der fiinf Gdtter
erfolgt in 16 Akten (Upachdra), bei denen die 16 Strophen des Purusha-
Liedes (Rig-Veda X 90) gesprochen werden. Zuerst vollzieht der Andé&chtige
das Schliirfen von Wasser und Atemiibungen (Prdndyama); dann folgt die
Verehrung Ganéshas, darauf die verehrende Beriihrung der verschiedenen
Korperteile und die Verehrung von Wassergefdfi, Muschel und Glocke. Dann
erst beginnt die eigentliche Pja: Anrufung der Gotter, Bereitung eines
Ehrensitzes fiir sie aus Tulsi-Blattern, Darreichung von Fufiwasser, Reis,
Wasser zum Schliirfen; Waschen und Besprengen der Idole mit Milch,
zerlassener Butter (Ghi, Sanskrit ghrifa), Honig; ihre Bekleidung mit
Tulsi-Bldttern, Darreichen von Wohlgeriichen, besonders Sandel, Blumen,
R&ducherwerk (Dhiipa), das Schwingen von Lampen (Dipd), das sieben-
malige Umwandeln der Gotterbilder rechtsherum. Das Schlufigebet lautet:
« Verehrung dem unendlichen und ewigen Weltgeist (Purusha), der tausend
Namen, tausend Gestalten und tausend Glieder hat. Vergib mir den Mangel
an Einsicht in den rechten Weg deiner Verehrung. Jeden Tag, jede Nacht
begehe ich tausend Fehler; vergib mir, da ich dein Diener bin. Es gibt
keinen andern Schutz als durch dich, du allein bist meine Zuflucht; behiite
mich durch deine Gnade. Ich spende dir Blumen mit Gebeten. Lafl die
fiinf Gotter, deren erster der grofie Vishnu ist, von meiner Verehrung be-
friedigt sein. Lafl all dies dem hdchsten Wesen dargebracht sein.» Dann
schliirit der Beter nochmals Wasser, indem er spricht: « Ich nehme in mei-
nen Leib aul das heilige Wasser, das aus den Fiifilen Vishnus iliefit, das
vorzeitigen Tod abwehrt und alle Leiden heilt. » Es wird also Wasser aus
dem QGanges verwendet, von dem man glaubt, dafi er aus Vishnus Fiifien
entspringe (s. u. S. 19). Damit schliefit die Panchdyatana-Piija, wie sie im
Marathenland und mit geringen Abweichungen iiberall vollzogen wird. In
gewissen Gegenden, wo Shiva verehrt wird, tritt an deren Stelle eine Shiva-
Piija, und es werden zwei Rudra-Hymnen aus dem Yajur-Veda rezitiert.
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II. Rleinere Gotter.

In die Zeit der alt-arischen Naturverehrung fiihrt das Bild des Son-
nengottes Stirya zuriick (Vitrine 86, Fig. 1). Die schdn gearbeitete
Marmorfigur zeigt den Gott auf zweirddrigem Wagen, gezogen von sieben
Pierden, die iiber Wolkenhaufen setzen; diese stellen die Morgenwolken
dar, iiber denen die Sonne emporsteigt. Der Rig-Veda 1dfit Strya auf einem
einrddrigen Wagen am Himmel dahinfahren; das Rad ist das Sonnenrad,
das auch in der Hand Vishnus als Wurischeibe (Chakra) erscheint. Be-
merkenswert ist an unserer Figur die Belestigung des Rades am Wagen:
die Achse wird von einem in der Mitte gebogenen Balken gehalten, der
beidseitig an einem Piflock des Wagenkastens auigehdngt ist. Schon im
Veda sind die Riemen genannt, mit denen der Wagenkasten des Streit-
wagens (Sanskrit ratha — lat. rota) an der Achse festgebunden war. Daf
der Wagen des Siirya ein Streitwagen ist, erinnert an die spidtere Aul-
fassung, dafl der Sonnengott der Kriegerkaste, den Kshatriyas angehore;
er gilt besonders als Oberherr des Kalinga-Landes. Die Ziircher Sdrya-
Figur ist vierarmig, worin eine Angleichung an Vishnu zu erblicken ist;
Siirya wird auch in hinduistischen Legendentexten gelegentlich vierarmig
genannt. Er sitzt in Meditationsstellung (Dhyéana-Asana, mit untergeschla-
genen Beinen). In beiden hintern Hénden hilt er Lotusbliite (Utpala) und
Muschelhorn (Shankha), in der vordern rechten Hand Rosenkranz (Aksha-
oder Japamald), in der Linken das Wassergefdl der Asketen (Kamandalu).
Er trdgt eine fiinfteilige Krone (Kirita-Mukuta); der Kopf ist umgeben von
einem gezackten Sonnenkreis (Prabhdvali oder Kantimandala), der wahr-
scheinlich von der Strahlenkrone der iranischen Gestirngdtter stammt. Auf
der Brust trdgt er ein Chakra (Sonnenrad) von der Form eines auf-
geblithten Lotus. Die Rosse werden gelenkt vom Wagenlenker Aruna, der
als Personifikation des Morgensterns gilt. Er mufi der aufgehenden Sonne
vorangehen, um die Welt vor allzu grofiler Hitze zu bewahren. Seine Ge-
stalt wird oft verkriippelt (arm- oder beinlos) dargestellt, was vielleicht
auf das Erbleichen des Morgensterns vor der aufgehenden Sonne deuten
soll. Er ist der Bruder des Sonnenvogels Garuda, der als Reittier Vishnus
erscheint (s. u. S. 35). Die sieben Sonnenpierde werden als die sieben
Planeten gedeutet; die alten Inder kannten freilich nur deren fiinf und
rechneten auch Sonne und Mond dazu. Oder sie gelten als die sieben
Farben des Sonnenlichtes, und naturwissenschaitlich gebildete Inder, die
glauben, dafl auch die neuesten Kenntnisse in den heiligen Biichern des
Hinduismus enthalten seien, sehen in ihnen ein Symbol fiir die sieben Far-
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ben des Spektrums. Auch die siebenfache Flamme, die « sieben Hénde »
des Feuergottes Agni sind verglichen worden, oder — uns schwer ver-
stdndlich — die sieben Versmafle des Veda. Am Weltende (Pralaya) wird
sich Siirya in sieben Sonnen teilen und Welt und Menschheit verbrennen.
Da auch Vishnu ein Sonnengott war, wurde Stirya in jiingerer Zeit vieifach
mit ithm identifiziert (als Stirya-Naradyana), und trédgt dann auch
Embleme, die sonst nur Vishnu zukommen (Chakra, Shankha); auch un-
sere Figur wurde in Indien als Vishnu bezeichnet. Daf} sie neben Lotus und
Muschel auch Rosenkranz und Wassertopi zeigt, erinnert an gewisse For-
men des Sonnengottes, die auch Ziige Brahméas und Shivas mit umfassen. —
Als menschlicher Kopf unter Baldachin aut Wagen, dem ein Pierd vor-
gespannt ist, das von einem Lenker angetrieben wird, ist der Sonnengott
dargestellt auf einer L6td (Wassergefdl aus Bronze) in Vitrine 84.

An Sirya in der Form Savitars, des « Erregers », « Rntreibers »,
richtet sich schon das heiligste Gebet des Veda, die Savitri oder Gayatri,
Rig-Veda IIT 62, 10: « M6gen wir erlangen den herrlichen Glanz des Gottes
Savitar! Er soll unsere Andacht f6rdern. » Eine spirituelle Deutung dieses
Gebetes gibt Tagore, Sddhana, deutsche Uebersetzung S. 14. Diese Formel
wird heute noch bei Sonnenaufgang von den Angehdrigen der drei obern
Kasten, insbesondere von den Brahmanen, gesprochen, und geht auch
allen andern Gebeten voran. Unsere Skulptur erinnert an die Schilderung
des Sonnengottes im Rig-Veda: « Unermiidlich fahren Siiryas Rosse am
Himmel einher; an einem Tag umeilen sie den Lichtraum. Empor steigt,
tiberallhin seine Blicke richtend, der segensreiche Siirya, der alle Menschen
erhédlt, der Gott, der wie ein Fell die Finsternisse zusammengewickelt hat.
Empor steigt, die Menschen belebend, der gewaltige, wogengleiche Strahl
der Sonne, um das Rad zu drehen, das der Renner Etasha zieht, in die
Deichseln gespannt. Leuchtend steigt er empor aus dem Schofl der Morgen-
roten, begleitet von dem Jubel der S&nger. Des Himmels weithinblickende
Scheibe steigt empor; fern liegt ihr Ziel, leuchtend eilt sie dahin. Mdgen
die Menschen, von Sirya getrieben, jetzt an ihre Bestimmung gehen und
ihre Arbeit tun. Dort, wo die Unsterblichen ihm den Plad bereiten, eilt er,
wie ein Adler fliegend, seinen Weg entlang. » Das Sonnenrofi ist, wie die
Wunschkuh Surabhi (s. den farbigen Druck an der Seitenwand der Fenster-
vitrine 9) und Indras Elefant Airdvata, eine der bei der Quirlung des Milch-
meers gewonnenen vierzehn Kostbarkeiten (Ratna).

Der Kultus des alt-arischen Sonnengottes ist in Indien schon friih-

zeitig zuriickgetreten und von demjenigen Vishnus verdrdngt worden; doch
gehort Strya immer noch zu den fiinf Hausgottern, deren Idole auf keinem



Fig. 2. Brahma. (1/s)

Fig. 3. Vishnu als Eber. (1/3) Fig. 4. Vishnu als Mannlowe. (13)
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Hausaltar fehlen (s. o. S. 9). Als symbolischer Vertreter Stiryas dient dort
ein runder Stryakéanta-Stein, eine Art Adular, dessen Name bedeutet « der
vom Sonnengott Geliebte », oder, wie schon bemerkt, ein Bergkristall. Die
Stirya-Verehrer (Sauras) tragen ein rotes Stirnzeichen (Tilaka), brennen
sich die Sonnenscheibe auf Brust und Arme ein und bekrénzen sich mit
roten Blumen. Von den Hindumé&dchen des Ostlichen Bengalen wird heute
noch ein Geliibde zu Ehren Siryas vollzogen, das Mahadmandala-Vrata. Es
wird von ganz jungen Mé&dchen im Monat Magha (Januar/Februar) aus-
gefithrt und fiinf Jahre lang fortgesetzt. Die Kinder erheben sich vor
Sonnenaufgang und ersteigen die Ghéts des néchsten Teiches; dort setzen
sie sich ans Ufer, mit Blumen in den Hé&nden und singen unter Leitung
eines dltern Midchens Lieder, die die Jugend des Stirya schildern (die
Zeremonie wird ja kurz nach der Wintersonnenwende vollzogen), sein
Heranwachsen, seine Heirat und die Geburt seines Sohnes Yama, worein
die eigenen Hoifinungen der Madchen sich verweben. Im Innenhof des
Hauses wird dann ein Kreis gezogen (ein Mandala, wonach das Geliibde
benannt ist), der die Sonne bezeichnet, und daneben ein Bild des Halb-
monds angebracht. Jedes Jahr wird ein neuer Kreis gezogen und ver-
schieden gefédrbt, bis deren fiinf sind. Dann hat das Kind Siifligkeiten zu
essen, die eine symbolische Beziehung zur Sonne haben und deren Reste
ihm tber den Kop! geworfen und von den andern Mé&dchen aufgelesen
werden. Das Ganze, dessen Sinn dem Bewufitsein des Volkes ldngst ent-
schwunden ist, wird heute lediglich als eine Dressur zum Friihauistehen
im Winter betrachtet.

Bilder Stryas sind am hduligsten im dstlichen Bengalen. Fiir die hohe
Bedeutung des Sonnengottes in &lterer Zeit spricht der Umstand, dal} in
einigen Formen der hinduistischen Gétterdreiheit (Trimdrti, Traipurusha),
besonders im Telugu- und Canara-Land, Sirya die Stelle Brahmas, des
Schopliergottes einnimmt. Wahrscheinlich ist der Sdrya-Kult von Iran her
aufs neue in Indien eingefiihrt worden, und zwar von den Maga-Brahmanen,
deren Name fiir ihre Beziehungen zu den iranischen « Magiern » spricht;
auch in deren Kultus steht Siirya an Stelle Brahmds. Inschriltliche Belege
fiir den Sonnenkult in Indien sind aus der Zeit der Gupta-Dynastie (320
bis 528 n. Chr.) bekannt, so die Mandasore-Inschrift von 437 und diejenige
von Gwalior aus der Regierungszeit des Hunnenkonigs Mihirakula, der
528 gestiirzt wurde, und in dessen Namen das persische mihr (Sonne)
steckt. Auch der Koénig Harsha von Kanydkubja (heute Kanauj), der im
7. Jahrhundert lebte, war ein Sonnenverehrer; der chinesische Buddha-
pilger Hsiian Thsang, der an seinem Hof weilte, erwdhnt den grofien Tem-
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pel des Sonnengottes in Kanauj. Sonnentempel (Adityagrihas) werden dann
im 8. und 9. Jahrhundert inschriftlich genannt. Das beriihmteste Bild des
Siirya war das in Multdn, das schon im 5. Jahrhundert auf Miinzen er-
scheint. Zur Zeit des Philosophen Shankara (8. Jahrh.) existierte eine Sekte
der Sonnenverehrer (Sauras), die sich in sechs Untergruppen teilte, je nach-
dem ihre Anhénger die aufgehende Sonne als Brahmad, die kulminierende als
Shiva, die untergehende als Vishnu, alle drei als Trimirti, die Sonne als
Purusha (Weltgeist) oder als Meditationsobjekt verehrten. Obgleich heute
die Sekte der Sonnenverehrer als solche verschwunden ist, verehrt jeder
Hindu die aufgehende Sonne in der « D@mmerungsandacht» (Sandhya-
Piija), die z. B. bei den Brahmanen im Mardthenland in folgender Weise
ausgefiihrt wird (in andern Landesteilen mit geringen Abweichungen): Zu-
erst wird Wasser geschliirit, dann werden Atemiibungen (Prandyama) vor-
genommen, die nach der Lehre des Yoga der geistigen Sammlung dienen.
Es wird die heilige Silbe Om gemurmelt, deren drei Laute (a, u, m) die Drei-
heit der Gotter Brahma, Vishnu und Shiva symbolisieren, sodann die Na-
men der drei Welten (Erde, Luftraum, Himmel). Dann wird, gen Osten ge-
wandt, die Savitri gesprochen. Daran schliefien sich, nach einer Besprengung
mit geweihtem Wasser, die vedischen Gebetsworte: « Moge die Sonne alle
meine Siinden in Gedanken, Worten und Werken hinwegnehmen. In dein
unsterbliches Licht, o strahlende Sonne, opiere ich mich und meine Siinde. »
Beim Auigang der Sonne wird ihr eine Wasserspende (Arghya) darge-
bracht, wie es die vedischen Hausregeln fiir einen Gast vorschreiben; das
Wasser wird aus den zusammengelegten hohlen Handen (Anjali-Stellung)
in die Luit geschleudert. Dann werden Finger und Hé&nde auf bestimmte
Korperteile und Organe gelegt, zur Verehrung der in ihnen wohnend ge-
dachten Gotter, und es werden durch bestimmte Fingerstellungen (Mudras)
gewisse Verkorperungen Vishnus (Fisch, Schildkrote, Eber, Lowe) oder
Wagen, Schlinge, Knoten nachgeahmt. Es folgt die Anrufung des alt-
arischen Sonnengottes Mitra und der Gottin der Morgenrdte, Ushas. « Mitra
trdgt Himmel und Erde. Er iiberwacht, ohne die Augen zu schliefien, die
Menschen. Wer ihm dient wird nicht erschlagen noch bezwungen; nicht
erreicht ihn Bedrdngnis aus N&dhe und Ferne. Frei von Krankheit, mit festem
Knie auf der Erdenwelt méchten wir in Mitras Wohlwollen leben.» RAuch
beim Mittagsgottesdienst wird ein vedischer Hymnus auf Stirya gesprochen.
Beim Opfer fiir alle Gotter (Vaishvadéva) wird an erster Stelle Stirya ange-
rufen. Horoskope beginnen mit einer Anrufung der Sonne, und das dem
Sonnengott gewidmete Lied Rig-Veda X 85 wird beim Hochzeitsritual ver-
wendet.
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Bei Konédrak (Konarka, von Sanskrit arka «Sonne»), einem Dorle etwa
30 km 0Ostlich von Puri in Orissa, finden sich die Ruinen eines grofien Son -
nentempels, der jahrhundertelang ein beriihmter Wallfahrtsort (Tirtha)
war. Er wurde errichtet von Narasingha Déva I. aus der Ganga-Dynastie
im 13. Jahrhundert. Die Skulpturen an demselben gehdren zu den schénsten
Werken der indischen Kunst. Die hinter der Figur des Stdrya angebrachte
Pholographie zeigt einen Teil eines der reich ornamentierten, achtspeichigen
Rider des Sonnenwagens vom Osttor des Tempels (Medaillons auf Spei-
chen und Nabe; Verzierungen des Radkranzes; unten Elefanteniries). An
den Winden des Sonnentempels finden sich auch die bekannten erotischen
Skulpturen, deren Zusammenhang mit dem Sonnenkult immer noch nicht
aufgeklart ist; vielleicht sollen sie die Freuden im Paradiese Vishnus dar-
stellen, dessen urspriingliche Sonnennatur auch darin hervortrite. Mog-
licherweise liegt auch ein Einflufl der Urbevdlkerung vor; es sei daran er-
innert, dafl bei den Gonds das Fest des Sonnengottes mit ausschweifenden
Brauchen verbunden ist. An das Strya-Heiligtum von Koéndrak kniipit sich
die Legende, nach der Sdmba, ein Sohn des Krishna und der Jambavati (der
Tochter des Barenkonigs Jambavat), durch die Gnade des Sonnengottes
vom Aussatz geheilt wurde, den er sich durch einen Fluch Krishnas zuge-
zogen hatte, da er dessen Frauen im Bade belauschte. Stirya verhief3 ihm,
er werde ein Heiligtum griinden, das allen Besuchern wunderbare Heilung
bringen werde. Sdmba fand dann im Chandrabhdga-Flufl ein vom Gétter-
kiinstler Vishvakarman geschaffenes Steinbild Stiryas und errichtete die-
sem einen Tempel an der Stelle, wo heute die « Schwarze Pagode » sich
erhebt. Eine dhnliche Ueberlieferung kniipit sich an das Sdrya-Bild von
Multéan. Ruch die Verehrung des Jaganndth in Puri (iiber diesen s. u. S. 61)
soll mit einem alten Sonnenkult zusammenhédngen, und das Gotterbild soll
eine primitive Nachbildung des Sonnenkreises sein. Dazu wiirde stimmen,
daf} das Wagenfest des Jagannath in seinem ganzen Verlauf {ibereinstimmt
mit dem Dienst des Sonnengottes in Mathurd und Sdmbapura (Multén).
Schon der Rig-Veda verspricht dem Siirya-Verehrer Belreiung von allen
korperlichen und seelischen Leiden.

Der einzige heute ausschliefilich dem Sonnengott geweihte grofiere
Tempel ist der Suriyanakoyel im Distrikt Tanjore; kleinere Heiligtiimer des
Gottes finden sich in Taxila, Gwalior, Jaipur; Benares besitzt ein Siirya-
Bild, das den Gott auf einem Wagen, von sieben Plerden gezogen, darstellt.
Ein dem Sirya geheiligter Teich lindet sich in brahmanisch Gay3d, wo aber
kein Bild des Gottes vorhanden ist; es werden nur rohe Nachbildungen der
Sonnenscheibe aus rot gefdrbter Baumwolle an den Wénden des Heiligtums
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und iiber dem Torweg angebracht. Neben dem Chakra ist ein mystisches
Emblem des Siirya, das Svastika oder Hakenkreuz (von Sanskrit
svasti aus su asti, « es ist gut»). Es stellt die Sonne auf ihrem Laule iiber
den Himmel dar und ist deshalb nach rechts gerichtet. Es ist ein Gliicks-
zeichen, das alles Unheil abwehrt. Der Kaufmann malt es auf das Vorblatt
seines Hauptbuches; wer Kinder oder Tiere hat, die dem b&sen Blick aus-
gesetzt sein kdnnten, bringt ein Svastika an der Hausmauer neben dem Tiir-
piosten an; in Gujarat wird es bei Hochzeiten aul die glatt geschorenen
Kopfe der Kinder gemalt; ein roter Kreis mit einem Svastika in der Mitte
wird auch in der N&he von Gotterbildern gemalt. Die Yogins kennen eine
Sitzart, bei der die Glieder ein Svastika nachbilden (Svastika-Asana). Ein
Svastika aus Silber, im Kreis, enthilt die Fenstervitrine 9. Der Kreis erinnert
an den Radkranz, der schon im vedischen Opferkult als Sonnensymbol ver-
wendet wurde. 1)

Eine zweite bis in die vedische Zeit zuriickgehende und damals im Vor-
dergrund der religitsen Verehrung stehende Gottheit ist Indra, der Got-
terkonig, der Gewittergott des Veda, der mit seinem Donnerkeil (Vajra) die
Wolkenwasser befreit; urspriinglich wohl ein Friihlingsgott, der die Wasser
aus ihren Eisfesseln befreite, was dann beim Vordringen der Arier ins
eigentliche Hindustan infolge des Wechsels der klimatischen Verhiltnisse
umgedeutet wurde. Immer wieder wird im Rig-Veda diese GrofBitat Indras
gepriesen; daneben erschldgt er Drachen und Ddmonen und bricht die star-
ken Burgen der Ureinwohner (Dasyus), deren einstiges Vorhandensein
durch die Ausgrabungen von Harappa im siidlichen Panjab und Mohenjo
Daro in Sindh bestdtigt worden ist. Indras Reittier ist der weifle Elefant
Airavata, der nach spdterm Mythus mit andern Kostbarkeiten (Wunschkuh,
Sonnenpferd) bei der Quirlung des Milchmeers durch Gotter und Damonen
entstand. Als Reittier Indras ist er Symbol seiner koniglichen Macht und
zugleich einer der vier Weltelefanten, und zwar derjenige der dstlichen Him-
melsgegend, wie Indra selbst der Welthiiter (Lokapala) des Ostens ist. Die
Erde ruht auf diesen Weltelefanten; wenn einer von ihnen sich schiittelt,
erfolgt ein Erdbeben. Eine alte Bronze in Vitrine 86 zeigt Indra mit hoher
Krone (Mukuta), die ihn als Gott kennzeichnet *), und iiber die Knie gelegtem
Stab, der die Stelle des Donnerkeils vertritt, auf seinem Elefanten reitend.

1) Das Hakenkreuz findet sich bereits in dem buddhistischen Stiipa von Piprava
(Pischel, Leben und Lehre des Buddha, S. 45) und war schon der vorarischen
Induskultur des 3. Jahrtausends v. Chr. bekannt; s. Marshall, Mohenjo Daro and
the Indus Civilization, 1931, S. 190 und Taf. CXLIII.

?) Solche kronenartigen Rufsdtze zeigen schon die Gotterfiguren der Indus-
kultur; Marshall, Tal. XCV.
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. In der bildenden Kunst Indiens begegnet uns der auf dem Elefanten reitende
Indra nur selten, so in einer Nische am &stlichen Torturm (Gopura) des
Tempels von Chidambaram; er trédgt dort dieselben Embleme wie Subrah-
manya (Kumara, Skanda), der Shiva-Sohn, dem er spidter angeglichen
wurde.

In den Kreis der alten Naturgitier gehort auch die Gottin Ganga,
eine Personifikation des Gangesstroms, die als HAckerbau~ und Fruchtbar-
keitsgbttin verehrt wird. Eine Marmorfigur in Vitrine 86 stellt sie dar,
stehend, vierarmig, wie gewisse, freilich seltene Darstellungen der Lakshmi,
mit der sie gelegentlich von Vishnu-Verehrern identifiziert wird, mit Hinf-
teiliger Krone, die oben einen halbkugeligen Rufsatz trédgt; in der rechten
vordern Hand hélt sie einen Rosenkranz (Akshamaéld), die linke vor-
dere macht die Gebdrde des Wasserschipiens; vorn hédngt eine Lotusbliite
herab. Am Sockel ist ein Alligator (Makara), das Reittier der Gbottin, ange-
deutet. Eine bemalte Alabasterfigur stellt die Gangd auf dem Makara
stehend dar, dessen Kopf und Schwanz sie mit den Handen fafit. Sie
ist ebenfalls vierarmig, tragt fiinfteilige Krone und aut der Stirn ein eigen-
tiimliches Tilaka !): oben drei horizontale Streifen, die fiir sich allein das
shivaitische Tilaka bilden (wozu zu vergleichen ist, dafi die Ganga auch als
eine QGattin Shivas betrachtet wird, s. u. S. 22), darunter eine parallel dazu
laufende Punktreihe, dann unten in der Mitte ein kleiner Kreis (sonst das
Zeichen von Frauen, deren Gatte lebt, auch besonders das der Lakshmi),
und zuunterst ein kleines Dreieck mit der Spitze nach unten (im Tantrismus
das Symbol des weiblichen Elementes). An der Nase tragt die Gottin ein
Schmuckstlick, wie man es bei den bengalischen Frauen hdufig sieht. Mit
der linken hintern Hand hilt sie eine Lotusknospe, mit der rechten einen
nicht sicher bestimmbaren Gegenstand, vielleicht die Frucht des heiligen
Lotus (Padma, Nelumbium speciosum), mit der linken vordern ein Pilan-
zenblatt (oder ein Biischel des heiligen Kusha- oder Darbha-Grases, Poa
Cynosuroides), das bei allen heiligen Brauchen auf den Boden gestreut oder
um den Finger gewickelt wird, mit der rechten vordern einen Rosenkranz.
— Eine dhnliche weifie Alabasterfigur der Ganga mit hellgriinen und roten
Verzierungen enthélt die Fenstervitrine 10. Auch diese Figur ist vierarmig,
mit fiintteiliger Krone, und hélt in der rechten vordern Hand einen Rosen-
kranz, in der linken ein heiliges Manuskript (Pustaka, Hindi péthak, ein
Wort iranischer Herkunit, wie die Sanskritausdriicke fir Schrift und Schrei-

1) Der RAusdruck Tilaka fiir die auf Stirn und andern Kérperteilen mit weifier
oder larbiger Tonerde oder mit HAsche auigetragenen Sektenzeichen hingt wohl mit
Sanskrit fila, der Bezeichnung des heiligen Sesaméls zusammen.
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ben; das Original eines solchen, ein zwischen Brettern verschniirtes Palm-
blattmanuskript, findet sich unten in der Vitrine 86); in der linken hin-
tern Hand hilt die Géttin einen Lotus, in der rechten einen flaschendhnlichen
Gegenstand (offenbar identisch mit dem unbestimmten Emblem der andern
bemalten Figur). Das Tilaka auf der Stirn besteht hier in einem waagrechten
Strich, wohl aus der dreifachen Linie vereinfacht, darunter in der Mittellinie
zwei Punkte; an der Nase rechts ist ein Nasenring aufgemalt. Die Géttin
steht auf einem hellgriinen Makara mit dunkelgriinen Tupfen. — Aehnlich
wie die Gangd wird auch die Yamund, die Personifikation der Jumna,
dargestellt; statt auf Makara steht sie auf einer Schildkrtte, da diese
in der Jumna besonders h&ulig ist. So stellt sie eine Messingfigur dar, in
der rechten Hand Lotusknospe, den linken Arm frei herabhangend (Lola-
hasta, Armstellung «nach Art des Kuhschwanzes»). In Mathurd (heute
Muttra) werden die Schildkréten in der Jumna als heilig verehrt und von
den Pilgern gefiittert. Statuen beider Flufigottheiten bewachen den Torein-
gang der Tempel aus der Zeit der Gupta-Dynastie (520—528 n. Chr.); beide
werden oft zusammen angerufen, und ihre Bilder werden etwa zur Verzie-
rung von Tiirpfosten verwendet.

Die kultische Verehrung bestimmter Fliisse Indiens stammt, wie die-
jenige von Bergen und heiligen Pldtzen (Tirthas), aus dem Glauben der Ur-
einwohner, doch haben die in Vorderindien einwandernden Arier nach dem
Zeugnis der vergleichenden Religionsgeschichte der indogermanischen Vél-
ker den Glauben, daf} flieBendes Wasser heilbringend und entsiihnend sei,
bereits besessen; das grofie Epos Mahabharata 1d6it Gotter mit dem Wasser
von Fliissen Tote auferwecken. Offenbar wurde die Heiligkeit dieser Fliisse
erst nachtrdglich an arische Gottheiten gekniipit. Die Gottin Gangd hat
zahlreiche Tempel und Heiligtlimer am Ufer des Ganges; die beriihmtesten
in Hardvar (Hara-Dvéara, « Tor Shivas », von den Vishnuiten als Hari-
Dvéra, « Tor Vishnus », auigefafit), wo der Flufl aus dem Gebirge in die
Ebene tritt, in Praydga bei Allahdbadd, wo er sich mit der Jumna vereinigt,
und wo sicher schon eine heilige Stédtte der Dravidas bestand (Prayaga be-
deutet « Opferstdtte), in Benares und an seiner Miindung, wo die Géttin
Gangd sich mit dem Gott des Ozeans (Sagara) vermdhlt. Eine geheiligte
Stétte ist natiirlich auch die Gangesquelle (Gangddbhava), wo nach der mythi-
schen Erdbeschreibung der Inder die Gangd aus einem Kuhmaul (Gémukhi)
hervoriliefen soll; offenbar ist damit das enge Felsentor gemeint, das sie
unweit der Quelle passiert. Die Legendendichtungen der spatern Zeit (Pu-
ranas) lassen die Gangd aus Vishnus rechtem Fufie flieflen, sie heifit des-
halb auch Vishnupadi. Von den Tirthas am Ganges gilt Praydga als beson-
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ders heilig und entsiihnend; ein Bad im Ganges zu Praydga bringt grofiern
Segen als alle Vedas. Der Festtag der Gottin Ganga ist der siebente Tag des
Monats Vaishdkha (Mai/Juni), der durch allgemeines Baden im Ganges ge-
feiert wird. Mit Gangeswasser sich zu besprengen oder es zu trinken tigt
alle Siinden; es wird deshalb flaschenweise in alle Gegenden Indiens ver-
sandt, auch zum Gebrauch bei Opfern und zur Besprengung von Gétter-
bildern, selbst nach so entfernten Tempeln wie demjenigen zu Ramessaram;
bei Gangeswasser werden Eide geschworen, es wird als Heilmittel gegen alle
moglichen Leiden verwendet und den Sterbenden gereicht. Gangd Mai,
« Mutter Gangd », gehort zu den meist angerufenen heilbringenden Gott-
heiten Indiens.

Die beriihmteste an die Gottin Gangd sich kniipfende Legende, die in
Dichtung und bildender Kunst vielfach gestaltet wurde, ist die von ihrer
Herabkunft (Avatarana) vom Himmel zur Erde und in die Unterwelt, die
Sagara-Sage des Epos Ramdyana. Sagara, der Konig von Ayo6dhya, dem
heutigen Oudh, der wie Rdma dem Sonnengeschlecht (Stiryavansha) ent-
stammte, hatte zweil Frauen, war aber kinderlos. Als Lohn seiner Askese
(Tapas) verhief ihm der weise Bhrigu, ein Einsiedler im Himalaya, daf}
die eine seiner Frauen einen Stammhalter, die andere aber 60,000 S6hne
gebdren werde. Die Konigin Sumati bringt diese in einem Kiirbis zur Welt,
und sie werden mit fliissiger Butter ernghrt. Der Ahnherr der Dynastie von
Ryo6dhya hiefl Ikshvdku, was im Sanskrit auch den Flaschenkiirbis bezeich-
net; daraus mag die seltsame Sage von der Geburt der Sagariden heraus-
gesponnen sein. Sagara vollzog dann ein Plerdeopier (Ashvamédha); das
Oplerpierd, das nach alter Vorschrift zundchst ein Jahr frei umherschweifen
mufite, wurde aber von Indra in QGestalt eines Riesen (Rdkshasa) geraubt,
weil er sich durch des Konigs Opler in seiner Macht bedroht fiihlte. Dar-
auf schickte Sagara seine S6hne aus, um das Pferd zu suchen. Diese
durchgruben die Erde und fanden es schliefillich in der Néhe des Weisen
Kapila; in der Meinung, er habe es entliihrt, schmédhten sie ihn, er aber
verbrannte sie in seinem Zorn zu Asche. Nur durch das Wasser der himm-
lischen Gangad (Akasha-Gangd), die im HAether fliefit und von den Indern
in der Milchstrafle gesehen wird, konnten sie entsiihnt werden, und
Bhagiratha, ein Nachkomme des Sagara, erreichte dies durch sein Tapas
von Brahma. Aber der Gott verkiindete ihm zugleich, dafl Shiva die Ganga
auffangen miisse, weil die Erde die Wucht ihres Niederfalls nicht aushalten
konnte, und Shiva erkldrte sich dazu bereit. Er stand auf dem hochsten
Schneegipfel des Himdlaya und bat die Gangd, vom Himmel zur Erde nie-
derzusteigen. In gewaltigem Sturze, riesengrof} liel sie auf sein Haupt herab.
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« Er ruft mich », schrie sie zornerfiillt, « und meine ganze Flut soll ihn in die
Tiefen der Unterwelt reifien. » Er aber fing den Strom auf und lief} die Ganga
zur Strafe jahrtausendelang in seinen Haarflechten umbherirren, die dicht
und undurchdringlich sind wie die Bergwélder des Himalaya, und sie fand
nirgends den Weg zur Erde. !) Schliefilich lief§ Shiva sich durch Bhagirathas
Bufie erbitten, sie zur Erde zu entlassen, und in sieben Strémen, deren siid-
lichster der Ganges ist, flofl sie nieder (als westlichster gilt der Indus,
Sindhu). Zugleich mit ihr stiirzten glitzernde Fische und Delphine in die
Tiefe. Die himmlischen Singer (Gandharvas) und Nymphen (HApsaras)
scharten sich um den Strom, um seine Herabkunit vom Himmel mitanzu-
sehen; selbst die Gotter kamen aus allen Weltbezirken auf ihren goldenen
Wagen und den Weltelefanten herbei, um das Wunder zu schauen und sich
in den heiligen Fluten zu entsiihnen. Dies Ereignis wird am indischen Neu-
jahrsiest, dem 12. Januar gefeiert, zur Zeit der Makara-Sankranti, da die
Sonne ins Sternbild des Makara (Alligator oder Delphin, unserm Steinbock
entsprechend) tritt; in den Stddten am Ganges, besonders in Prayaga, wer-
den zu dieser Zeit grofie Badeleste veranstaltet. Der Niederfall der Ganga
auf das Haupt Shivas wird etwa von shivaitischen Sadhus dadurch sym-
bolisch nachgeahmt, dafl sie aus einem Topi mit durchbohrtem Boden Was-
ser aul ihren Scheitel flieflen lassen.

Die Herabkunitder Ganga ist dargestellt auf dem grofien Fels-
relief aus dem 7. Jahrhundert zu Mahdbalipur (Mavalipuram), siidlich von
Madras, das immer noch etwa unrichtig als « Bufie des Arjuna » bezeichnet
wird. ?) Das Relief enthélt etwa 150 Einzelfiguren. Den Mittelpunkt des Gan-
zen bildet eine Felsspalte, durch die der Strom herabstiirzend gedacht ist,
symbolisch angedeutet durch die herabgleitenden Schlangenddmonen (Na-
gas). Die Photographie hinter den Gangé-Figuren zeigt als Delail aus dem
Felsrelief einen weiblichen Schlangenddmon (N&gi oder N&gini), einen weib-
lichen Oberleib mit anbetend zusammengelegten Héanden (Anjali), iiberragt
von einer dreiteiligen Schlangenhaube, und nach unten in einen sich ringeln-
deri Schlangenleib ausgehend; das Original zeigt mehrere solche Gestalten
libereinander. Die Nagas sind halb menschliche, halb tierische Wesen, nicht

1) Vgl. die Bronze mit der Gestalt der Gangé in Shivas Haarflechten Vitrine 88.
Der Kopi der Gangéa erscheint gelegentlich auch in Shivas Kopischmuck, so an der
Marmorfigur von Shiva und Parvali, ebenda (Fig. 26).

2) Dieser Irrtum wurde wahrscheinlich verursacht durch die Biiflergestalt im
Vordergrund, in der man Arjuna, den aus dem Epos Mahébhérata bekannten Pandu-
Prinzen zu erkennen glaubte; es ist aber der obengenannte Bhagiratha. Die richtige
Buffassung des Reliefs haben Goloubew und Jouveau-Dubreuil begriin-
det. Gesamt- und Teilansichten des Reliefs geben Co hn, Indische Plastik, Taf. 91,
93 und 94; Die z, Indische Kunst, S. 128.
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immer bose, sondern oit giitig und hilfreich; sie sind zwar im Besitze eines
todlichen Giftes, aber auch des Lebenselixirs, das seine Wirkung aufhebt.
Die Schlange ist sowohl Symbol des Todes als auch der Ewigkeit. Man
glaubt, dafi die Nagas auf dem Grunde des Weltmeers oder in der Tiefe von
Fliissen und Seen weilen, aber auch in der Unterwelt (P&téla), die nach
ihnen Nagaloka heifit, mit ihrer Hauptstadt Bhogavati, der « Schlangen-
reichen ». Ihr Konig ist Shésha (Adishésha, Ananta), die Weltschlange, auf
der Vishnu ruht, s. u. S. 33. Das Fest der Néagas, die Nagapanchami, wird
am fiinlten Tag der lichten Hilite (d. h. in der Zeit des zunehmenden Mon-
des) des Shravana (Juli/August) gefeiert. Der Schlangenkult ist besonders
an der Westkiiste der Prasidentschaft Madras verbreitet, wo eine Ecke des
Hauses oder des Ackers immer der Kobra ecingerdumt ist. Auf einem der
hochsten Berge der siidlichen Canara-Ghéts, der nach Shivas Sohn Subrah-
manya benannt ist, befindet sich ein vielbesuchter Naga-Tempel, zu welchem
die Verehrer nach Schlangenart hinaufkriechen. In Tempeln oder unter Bau-
men, besonders unter Pipal-Bdumen (Ashvattha, Ficus religiosa) werden
Schlangensteine aulgestellt, zumal von Frauen, die sich Kinder wiinschen,
denn die Gunst der Néagas bewirkt Kindersegen. Uniruchtbarkeit der Frau
wird auf die Totung einer Kobra in irliherm Dasein zurlickgefiihrt, und die
Errichtung eines Schlangensteins (Nagapratishthd) ist eine Siihnzeremonie
dafiir. Die Verbindung von Schlangenstein und Pipal-Baum ist ein Rest
uralter Baum- und Schlangenverehrung ') dravidischen Ursprungs, und fiir
die Herkunit des Schlangenkultes aus dem Glauben der Ureinwohner spricht
es auch, dafl in Naga-Tempeln nie Brahmanen als Priester amten, sondern
nur Médnner niedriger Kaste. Bei den Gonds wird ein jahrliches Schlangen-
fest gefeiert, dessen Riten geheim gehalten werden und die wahrscheinlich
phallischen Charakters sind.

Von den Shivaiten wird die Gotlin Gangd als eine Gemahlin Shivas
aufgefafit, neben Gauri oder Umad, denen sie gelegentlich gleichgesetzt wird;
das vom Ganges angeblich mitgefilhrte Gold wird als Same des Gottes
betrachtet. Da die Gangd auf Bitte des Asketen Bhagiratha zur Erde ge-
lassen wurde und bei ihrem Sturz in seinen Schofl fiel, gilt sie als seine
Tochter und heifit als solche Bhagirathi, widhrend sie die leibliche Tochter
des Himalaya ist (Haimavati). Sie ist die Mutter Skandas, des Anlfiihrers
der Gotterheere im Ddmonenkampf, den eine Elfenbeinfigur der Fenster-
vitrine 9 darstellt, und des Helden Bhima im grofien Epos, dem sie im
Kampfe gegen Parashu-Rdma (s. u. S. 46) beisteht, indem sie seinen Streit-

1) Vgl. Fergusson, Tree- and Serpent-Worship, 2d ed. 1873; Vogel, In-
dian Serpentlore, 1926.
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wagen lenkt. Wenn die Ganga auch als Tochter Jahnus bezeichnet wird, so
liegt dem die Legende zugrunde, dafi der Weise Jahnu, durch die Gangé bei
ihrer Herabkunit in seiner Meditation gestort, den Flufi austrank, ihn dann
aber wieder aus seinem Ohr ausstromen lie, so daf} die Gangé als seine
« Tochter » gelten konnte; als solche heifit sie Jahnavi. Die Verehrung der
Gangd (Gangda-Pija) vollzieht sich folgendermafien: Der Verehrer tritt knie-
tief in den Strom, giefit sich mit der Rechten etwas Wasser iiber den Kopf,
dann hélt er Wasser in der hohlen Hand und ruit Vishnu und Shiva an.
Darauf taucht er mehrmals und wascht seine Glieder ab, indem er wieder-
holt den Lobpreis der Gangd (Gangda-Stotra) hersagt. Dann setzt er sich
anddchtig auf die Erde, die Rechte mit einem Tuch bedeckend, und wieder-
holt das Gayatri-Gebet im Geiste, wobei er mit der bedeckten Hand be-
stimmte symbolische Fingerstellungen (Mudrds) ausfiihrt.

An das Sirya-Bild in Vitrine 86 schliefit sich eine Alabasterfigur, dar-
stellend Brahma, den Gott der Schopiung und der Weisheit (Fig. 2).
Er zeigt vier bédrtige Gesichter, hohe Haarflechten (Jatdmukuta), auf der
Stirn einen halbkugeligen Auswuchs, dem Ushnisha der Buddhaliguren
entsprechend; dasselbe Kennzeichen trédgt eine Brahméa-Figur in Kumba-
kénam. Er ist vierarmig und h&lt mit den hintern Hénden Veda-Manuskripte
(Pustaka), mit der rechten vordern Hand den Rosenkranz (Akshaméld), mit
der linken den Wassertopi der HAsketen (Kamandaiu), der zu rituellen
Waschungen dient. Er sitzt in Meditationsstellung (Dhyéana-Asana) aul
Lotusthron (Padma-Pitha) und ist von einem Lotusstengel umschlungen.
Vor dem Lotusthron steht ein Flamingo (Hansa), Brahmas Reittier
(Vahana) und Emblem. — Eine bemalte Alabasteriigur Brahmas mit vier
Gesichtern und vier Armen, in Meditationsstellung auf Lotus, findet sich
auch unten in derselben Vitrine; sie trédgt eine Blumenkette (Vanamald)
iiber die Brust, aber keine deutlichen Embleme.

Brahmd als personlicher Gott der Schopfung ist wohl zu unterscheiden
von dem Brahman sdchlichen Geschlechts, dem das All durchdringenden
Weltgeist, dessen spétere Personifikation er ist. Seine Funktion als Schopier
wurde dann im Hinduismus auf Vishnu iibertragen (vgl. die Bronze: Vishnu
auf den Urwassern in Vitrine 87, Fig. 6). Die vier Gesichter Brahmas
werden teils auf die vier Veden gedeutet, die Brahma verkiindete, was
aber eine junge Vorstellung ist, da die &lteste Zeit nur drei Veden kannte,
teils auf die vier Weltzeitalter (Yuga) oder die vier Kasten (Varna). Wahr-
scheinlich sollen sie lediglich seine Allwissenheit versinnlichen. Nach den
Purdnas besafl Brahméa urspriinglich Iinf Kopie; er hatte sich diese wach-
sen lassen, um seine Tochter Sandhyd oder Sarasvati, in die er verliebt
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war, von allen Seiten betrachten zu k&nnen, aber Shiva hieb ihm den
fiinften ab, als ihn Brahmda im Wettstreit um den Vorrang betriigen wollte.
Diese Szene ist dargestellt auf einem Basreliel des Kailasandtha-Tempels in
Conjeeveram, dem alten Kanchipuram. Brahmads Reittier, der Flamingo,
gilt in Indien als besonders kluges Tier, das z. B. imstande sein soll, aus
einem Gemisch von Milch und Wasser die Milch herauszuziehen. Als
Heimat des Hansa gilt der Manasa-See auf dem Kaildsa, dem er, von
Heimweh geplagt, zustrebt. Er wird als Vorbild der Wanderasketen
(Sannyasins) betrachtet, deren hichste Klasse den Ehrentitel Parama-Hansa
tragt, wie er unter andern Ramkrishna verliehen wurde. Bei den kolarischen
Stdmmen der Santils in Westbengalen ist der Flamingo ein Totem-Tier, und
es ist auch eine Inkarnation (Avatara) des Gottes Vishnu als Hansa be-
kannt (s. den farbigen Druck mit den 24 RAvatdras an der Seitenwand der
Fenstervitrine 9, und dazu u. S. 67). Brahma geniefit nur an sehr wenigen
Orten einen selbstdndigen Kult; nach einer alten Tradition wegen eines
Fluches der Mohini, einer weiblichen Form Vishnus, oder wegen der Ver-
wiinschung durch einen Heiligen, den er nicht geniligend geehrt hatte;
manche lassen ihn dadurch in Miflachtung fallen, daff er seine eigene Toch-
ter heiratete, oder weil er von Shiva nach der oben angefiihrten Legende
des Liigens iiberfiihrt wurde. Heute wird Brahmd nur noch am Pushkara-
Teich (Pokhar) bei Ajmir verehrt, der seinen Namen vom Lotus (Sanskrit
pushkara) trédgt, der dem Brahma heilig ist, sowie in Bithur im Déab;
sonst wird ihm nur im Verein mit den andern groffen Hindugéttern eine Ver-
ehrung (Piija) erwiesen, aber zu den fiinf allgemein verehrten Hauptgottern
(Panchdyatana) gehort er nicht. Sein Bild wird an der Nordwand des Haupt-
heiligtums von Vishnu- und Shiva-Tempeln aufgestellt. Zu seinen Ehren
vollzichen die siidindischen Brahmanen die Zeremonie Sandipana, wobei
Lampen verwendet werden. Nach ihm benannt sind die Tirthas Brahma-
varta und Hansatirtha; ein von Pilgern besuchter Brahma-See findet sich
in brahmanisch Gaya, wo auch ein Fufiabdruck Brahmaéas gezeigt wird. —
Die Bezeichnung « Brahmanismus » bezieht sich nicht auif die Verehrung
Brahmais als obersten Gottes, sondern auf die Anerkennung der Brahmanen
(Brahmanas) als Lehrer der religiosen Wahrheit.

Brahmd der Schopfer wird mit Vishnu dem Erhalter und Shiva dem
Zerstorer zu der hinduistischen G6tterdreiheit, der Trimitrti,
zusammengefafit, womit die drei wesentlichen Funktionen der Gottheit ihren
Rusdruck finden. Aber wenn schon der Gott Brahmd nie eine Gestalt des
lebendigen Volksglaubens gewesen ist, so war es die Trimirti noch viel
weniger, und manche bis vor kurzem so gedeuteten Figuren werden jetzt
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anders erkldrt. So verhilt es sich mit dem Kolossalbild in den Hohlentem-
peln von Elephanta, einer Insel bei Bombay *), deren Photographie an
der Wand der Vitrine 86 angebracht ist, und deren Nachbildung die davor-
stehende Alabasterfigur ist. Sie stellt nicht die Dreiheit Brahma-Vishnu-
Shiva dar, sondern, wie indische Forscher (Aiyar, Gopinath Rao) gezeigt
haben, drei Aspekte Shivas. Daliir spricht schon der Umstand, daf} die
Héhlentempel von Elephanta auch sonst ausschliefilich dem Shiva-Dienst
gewidmet sind; noch heute wird dort alljdhrlich von den Bombayer
Shivaiten das grofie Fest ihres Gottes, die Shivaratri, gefeiert. Die
Deutung der Figur von Elephanta als Trimiirti Brahma-Vishnu-Shiva wird
in der Tat durch eine genauere Priifung der drei Gesichter als unhalt-
bar erwiesen. Keine der Figuren kann Brahmd, keine Vishnu sein, und das
Ganze slimmt nicht zu den Angaben der Purdna- und Ritualliteratur iiber
Trimtrti. In echten Trimirti-Figuren, wie z. B. der Ekapada-Trimfrti
von Tiruvéttiyur, erscheint Brahma, wie auch sonst in allen Fillen, vier-
koplig, desgleichen in derjenigen von Tiruvanaikkaval. Alle drei Kopie tra-
gen die als Jatdmukuta bezeichnete Haartracht, die nur Shiva (und Brahmad),
aber niemals Vishnu zukommt, der Kiritamukuta trégt; also kann keine der
drei Figuren Vishnu sein. Das Gesicht zur Linken zeigt einen grausamen
Ausdruck, die Haarflechten seines Jatdmukuta sind von Schlangen umwun-
den; ein Schédel ist auf ihm sichtbar. Das Ohr trégt einen Schmuck in
Schlangenform (Sarpakundala, von Sanskrit sarpa, serpens) mit sichtbarer
Kobrahaube. Dies ist offenbar Shiva Aghtramiirti, der freilich in selbsténdi-
ger Darstellung gewo6hnlich acht Arme und das dritte Auge hat. Das mitt-
lere Gesicht ist ruhig und wiirdevoll; es trdgt Ohrschmuck mit Alligator-
motiv (Makara-Kundala) und auf der Brust das Fiinfedelstein-Halsband, das
die fiinf Elemente symbolisiert; vielleicht stellt es Shiva Sadybjata, die shi-
vaitische Entsprechung Brahmds dar. Auch das Gesicht zur Rechten ist
ruhig und friedlich; es stellt Shiva als Erhalter dar und entspricht insofern
Vishnu. Somit wédre das Ganze doch eine Zusammenfassung des goéttlichen
Wesens als Schopfer, Erhalter und Zerstorer, aber in rein shivaitischem
Sinne. Die ganze Gruppe weist sechs Arme aui, so dafi auf jeden Kopf
deren zwei entlallen. Eine der rechten Hande trdgt eine Kobra mit aufge-
richteter Haube; die Hand selbst zeigt den Schlangengestus (Sarpa-Mudra),
welcher nur Shiva zukommt; eine andere Hand scheint die Gebdrde der
Schuizgewdhrung (Abhaya-Mudrd, s. u. S. 27) ausgeliihrt oder einen
Rosenkranz getragen zu haben (sie ist grofitenteils abgebrochen); eine vor-

1) Der Name Elephanta stammt von den Portugiesen, nach einem friiher dort
befindlichen Steinelefanten; die Inder selbst nennen die Felseninsel Gharapuri.
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dere linke Hand hilt einen runden Gegenstand, der entweder als eine Schale
aus Menschenschidel oder als Frucht (Zitrone, Matulunga) bestimmt wird.
Die von den andern Hinden gehaltenen Objekte sind nicht mehr erkennbar.
Gopinath Rao ') bestimmt die Trimiirti von Elephanta als Shiva Mahésha-~
miirti, woliir die zentrale Stellung sprechen kann, welche die Skulptur in
den Hohlentempeln einnimmt, gegeniiber den andern Manifestationen Shivas,
z. B. Ardhandrishvara, seine mannweibliche Form, oder QGangdadhara, die
Gangd mit dem Haupte auffangend, die ihn umgeben. Fiir diese Ruifassung
spricht auch die Skulptur von Chitorgarh in Marvéar (Udaipur), wo alle
drei Gesichter das dritte Auge tragen und damit als shivaitisch erwiesen
werden. Auch dort zeigen zwei der Gesichter einen friedlichen Ausdruck
(shadnta), das dritte einen schrecklichen (ugra, ghora); alle tragen ]ata-
mukutas, auf denen Schlangen und Schédel angebracht sind. Ruch die Tri-
miirti im Kaildsa-Tempel von Ellora ist als dreifache Erscheinungsform
Shivas zu deuten; keiner ihrer Kopfe trégt ein Emblem Vishnus oder Brah-
mas. Das weibliche Gegenstiick zum dreifachen Shiva ist die Dévi mit drei
Gesichtern.

III. Vishnu und seine Verkorperungen.

Vitrine 87 und der obere Teil der Fenstervitrine 10 sind dem Vishnuis-
mus gewidmet. Vishnu ist ein alter Sonnengott, aber sein Name bezeich-
net ihn allgemein als den Wirkenden, Schafienden, und in der brahmani-
schen Gotterdreiheit (Trimirti) Brahméa-Vishnu-Shiva ist er der Erhal-
ter, gegeniiber Brahmd dem Schopier und Shiva (Rudra) dem Zerstorer.
Schon der Rig-Veda weilfi von seiner Wundertat zu berichten, dafi er mit
drei Schritten den Weltraum, Erde, Luft und Himmelswelt durchmafl: ein
Bild des Sonnenlaufs vom Auigang zur Kulmination; in einer seiner Ver-
korperungen (als Zwerg, Vamana) lebt dieser Mythus fort (s. u. S. 45).
Vishnu wurde schon in vorchristlicher Zeit zum grofiten Gott des Hinduis-
mus, dem aufler der Erhaltung der Welt auch deren Schépiung zugeschrie-
ben wird, wobei Brahmd zu seinem Gehilien herabsinkt (vgl. die Bronze
Vishnu auf Shésha in Vitrine 87, Fig. 6); nur Shiva nimmt anndhernd den
gleichen Rang ein. Vishnu ist ein giitiger, hilireicher Gott, der in seinem
Paradiese Vaikuntha thront, wohin seine Verehrer nach dem Tode gelangen,
und das auf dem Weltberge Méru gedacht ist. Der Tempel von Shrirangam

1) Elements of Hindu Iconography II 2, S. 362 ii.; vgl. noch Jouveau-
Dubreuil, HArchéologie du sud de I'Inde, II, S. 23, der die Figurengruppe als
Trimukha-Shiva bestimmt; Diez, Indische Kunst, S. 124 {.
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in Trichinopoly soll ein Abbild des Vaikuntha sein. Aber Vishnu ist auch
die das Weltall durchdringende Krait, der Allgeist, wodurch er an die Stelle
des alten unpersénlichen Brahman tritt.

Die Photographie in Vitrine 87 (Mitte) gibt die beriihmte Vishnu-Bronze
im Museum von Madras wieder.!) Der Gott ist stehend dargestellt (Sama-
padasthdnaka), auf Lotus (Padmapitha), mit hohem Kopischmuck (Kirita-
Mukuta) und langen, auf den Schultern auiliegenden Ohrgehéngen (Kun-
dala). Er ist vierarmig (Chaturbhuja), hdlt mit der rechten hintern Hand,
und zwar aul dem emporgerichteten Zeige- und Mittelfinger (die Mudra
Kartari-Mukha, « Scherenkopi»), den Diskus (Chakra) Sudarshana, mit
der linken hintern Hand, in derselben Fingerstellung, die Muschel (Shankha)
Panchajanya, die von einem Tuch umwickelt ist, dessen vier Zipfel heraus-
stehen und den Anschein eines geflammten Chakra (s. u. S. 28) erwecken
konnen. Diese tuchumbhiillte Muschel ist ein besonderes Kennzeichen der
stidindischen Vishnu-Bilder. Die rechte vordere Hand zeigt den Gestus der
Sicherheitsgewdhrung (Abhaya-Mudra, die Hand emporgehoben mit der
Fldche nach vorn), die linke vordere Hand hélt die auf den Boden gestiitzte
Keule (Gad4, Musala) Kaumodaki. Der Gott trdgt die Brahmanenschnur
(Yajiiopavita) tiber der linken Schulter, Perlenketten um den Hals; dagegen
ist das Kleinod Kaustubha und die Haarlocke Shrivatsa aul seiner Brust
nicht sichtbar. An den Armen trdgt er je drei flache Ringe (Kéyfira). Aul
dem Giirtel (Udarabandha) erscheint ein Fratzengesicht (Kirtimukha). Nur
der Unterleib ist mit einem Hiifttuch (Dhoti) bekleidet. Diesem Bild von
Madras entspricht im wesentlichen die davor aulgestellte goldverzierte
Marmorfigur (Titelbild, */7). Sie zeigt Vishnu stehend, vierarmig, mit dem
Vishnu-Tilaka auf der Stirn ?), flachen Chakras aui Brust und Armen, Brah-
manenschnur iiber der linken Schulter. In der rechten hintern Hand trdgt
er die Lotusknospe (Utpala), in der linken das Muschelhorn, in der rechten
vordern Hand die Keule, in der linken die Wurischeibe. Das Chakra gleicht
einem aufgebliihten Lotus. Unten zu beiden Seiten (kleiner) stehen zwei Ver-
ehrer des Gottes mit Vishnu-Tilaka, Muschelh6rner blasend; vielleicht stel-
len sie Vishnus Diener Jaya (Sieg) und Vijaya (Triumph) dar.

Das Vishnu-Tilaka (Ordhva-Pundra, N&amam, in Siidindien
Tirundmam) wird mit einer weifien Tonerde auf die Stirn der Vaishnavas

1) Nach M. Hiirlimann, Indien 1928, Taf. I, wird dieser Vishnu von Madras
als Varadaraja bezeichnet, doch zeigt er kein Emblem, das auf diesen und die an ihn
sich kniipfende Legende deutet, wie ihn der farbige Druck an der Fenstervitrine 9
(S. 68) darstellt.

1 d'—’) Das vishnuitische Zeichen erscheint an Gotterbildern erst seit dem 15. Jahr-
undert.
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aufgetragen, die Gopichandana heifit; sie wird in einem Teich bei Dvéraka
(Baroda) gefunden, wo Krishnas Freundinnen, die Hirtenmddchen (Gopis)
von Vrinddvana, sich aus Schmerz iiber seinen Tod ertrdnkt haben sollen.
Dies Tilaka wird auch, wie Diskus und Muschel, an den Auflenwénden der
Vishnu-Tempel angebracht. Das Vishnu-Tilaka, das die Form eines unten
abgestumpiten V hat, stellt Vishnus Fiifie dar, iiber diese s. u. S. 97. Es
dient nicht nur als Zeichen der Zugehdrigkeit seines Trégers zum Vishnu-
Glauben, sondern auch als Amulett zur Abwehr bdsen Zaubers. Die Vada-
galais, die zu den Anhdngern Ramaénujas gehdren, tragen das Tilaka mit
dem Symbol der Lakshmi, einem karminroten Kreis verbunden, die Ten-
galais, die sich ebenfalls zu Rdmanuja bekennen, fiihren ein kompliziertes,
einem Dreizack dhnliches Zeichen, das beide Fiifle Vishnus, Lakshmi und
ihren Lotusthron darstellen soll.1) — Die Wurischeibe (Chakra) ist die
Sonnenscheibe, die Vishnu als alten Sonnengott kennzeichnet; sie heifit Su-
darshana, « von schonem Anblick » oder Vajrandbha. Sie ist als Wurlf-
scheibe mit messerscharfem Rande gedacht, die der Gott als Waile ge-
braucht. Vishnu-Krishna kopit damit seinen Gegner Shishupdla, erlegt die
Damonen Shambhala und Naraka, und haut dem Asura Mura seine fiinf
Kopie ab, und auf gleiche Weise totet Vishnu als Eber (Varaha) den Damo-
nenkonig Hiranydksha (s. u. S. 41). Auf den Reliefs von Mavalipuram er-
scheint das Chakra noch durchaus ungeflammt, desgleichen im Tempel
Kailasanatha in Conjeeveram. Erst einige Jahrhunderte spéter versahh man
es mit Flammen, und so wird es dann auch gesondert dargestellt (vgl. das
geflammte Chakra aus Bronze in Vitrine 87, Fig. 32). Mit der feurigen Wuri-
scheibe, die ein Geschenk des Feuergottes Agni war, verbrannte Vishnu-
Krishna die Stadt Benares. In siidindischen Tempeln wird dem Chakra als
einer besondern QGottheit unter dem Namen Chakra-Perumal ein Kult ge-
widmet; ihm ist z. B. der beriihmte Chakrapéani-Tempel in Kumbakdénam
geweiht. Man schreibt dieser Chakra-Gottheit die Wirkung zu, alle Feinde
derer zu vernichten, die ihr Verehrung erweisen, und das auf den Arm aui-
getragene oder eingebrannte Chakra (s. die Metallstempel in der Fenster-
vitrine 9) gilt als Gliickszeichen. Die spatere Symbolik sieht in Vishnus
Chakra das Zeitrad, dessen reiflenden Umschwung die Flammen andeuten
sollen. Oder es soll den Gedanken Brahmds symbolisieren, als er sich ent-
schlof}, rdumlich-kérperlich zu werden und die Welt zu schaffen. Vishnus
Chakra lebt fort in den eisernen quoits der Sikh-Fakire.

Das Muschelhorn Panchajanya diente Vishnu in seiner Krishna-
Verkdrperung als Kriegstrompete in der grofien Schlacht, die zwischen den

1) Es erscheint auch auf dem Sikh~Gebetsteppich in Vilrine 85, s. u. S. 108.
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beiden feindlichen Familien des Bhérata-Geschlechtes auf dem Kuru-Felde,
unweit des heutigen Delhi, ausgefochten wurde, wie sie das nationale Epos
der Inder, das Mahédbhéarata schildert. Krishna war damals der Wagen-
lenker (Sarathi) des Pandu-Prinzen Arjuna, und als Partha-Séarathi, als
Wagenlenker des Prithu-Sohnes, wird er besonders in Madras verehrt.
Péanchajanya, nach dem die Muschel den Namen trédgt, war ein Damon, der
im Meere in Gestalt eines riesigen Muscheltieres lebte. Er raubte den Sohn
des Sandipani, unter dem Krishna das Walfenhandwerk gelernt hatte;
Krishna rettete den Knaben, t6étete den Dd@mon und gebrauchte von da an
seine Muschel als Kriegstrompete, deren Ton seine Feinde mit Schrecken
erfiillt. Nach einer andern Ueberlieferung war die Muschel als eine der Kost-
barkeiten (Ratna) bei der Quirlung des Milchmeers durch Gétter und Di-
monen entstanden. — Das Muschelhorn ist eines der hé&ufigsten Embleme
Vishnus und findet auch im Tempelkult Verwendung, wo es geblasen wird
um den Gott zu wecken und wéhrend er sein tdgliches Mahl empiingt, auch
etwa um umherschwidrmende bGse Geister zu vertreiben, woraus sich u. a.
sein Gebrauch im Hochzeitszeremoniell erkldrt; vgl. auch die beiden das
Muschelhorn blasenden Gestalten zur Seite der eben beschriebenen Vishnu-
Figur. In der Symbolik bedeutet Shankha den unendlichen Weltraum
(Akasha), was sowohl den Raum als das feine Element, das ihn erfiillt, den
Aether bezeichnet; dies hdngt mit der Lehre der indischen Naturphilosophie
zusammen, nach der nicht die Luft, sondern der Aether Trdger des Schalles
ist. Chakra und Shankha als die wichtigsten Embleme Vishnus finden sich
auch als Metallstempel zum Aufbrennen auf die Haut in der Fenstervitrine 9
und als Ornament auf den Gebetsteppichen in Vitrine 84.

Die K eule (Gadd, Musala) Vishnus heiit Kaumddaki; sie wurde von
ihm in seiner Menschwerdung als Krishna im Kamp! gegen seine Feinde
getragen und ist benannt nach Kumddaka, einem Beinamen Krishnas. Sie
war ihm vom Gotte Varuna geschenkt worden. Shankha und Gadéa erschei-
nen hdufig als Personen (Ayudha-Purushas) in der Umgebung Vishnus, so
an dem gleich zu besprechenden Altar.

Die Mitte von Vitrine 87 wird eingenommen von einem Vishnu-
RAltar (alte Bronze), Fig. 5. Seine Zentralligur bildet Vishnu, vierarmig,
auf Lotus stehend. Er hé&lt mit der rechten hintern Hand das Chakra, die
linke ist abgebrochen. Die rechte vordere Hand zeigt einen Gestus, wobei
Daumen und Zeigefinger einen Kreis bilden (Chakra-Mudrd, sonst nur an
Buddha- und Bédhisattva-Figuren zu treffen, als Darstellung des « Rades
der Lehre », das aber wahrscheinlich auf Vishnus Chakra zuriickgeht). Die
linke vordere Hand stiitzt sich auf eine Keule, die in ihrem obern Teil einer
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Armstiitze gleicht, wie sie die Sadhus zu tragen pilegen; das Original einer
solchen zeigt Vitrine 84. Im Hintergrund die durchbrochene Sonnenscheibe,
rechts und links Chauri-Tréger, von Lotus umschlungen (vgl. die Alabaster-
figur in Vitrine 86, Fig. 35), aufien zwei sich bdumende Fabeltiere (Shar-
dala, Leogryphen), iiber der Mittelfigur kreisiérmiger Baldachin, rechts und
links davon Elefanten; darunter seitlich je zwei kniende Figuren mit Lotus-
stengeln, auflierhalb zwei gleiche stehende. Unten in der Mitte kleiner Naga
(die Weltschlange Shésha mit Haube) von Elefanten flankiert, daran sich
anschlieffend ein Fabeltier (Sharabha). Auflerhalb je eine Figur, links
mé&nnlich, rechts weiblich, in Ardhaparyanka-Asana (sitzend, das eine Bein
untergeschlagen); es sind wahrscheinlich die beiden Ayudha-Purushas
Shankha und Gada. Zuunterst eine weibliche Gestalt, ebenfalls in Ardha-
paryanka, dariiber Chakra. Unten seitlich zwei Figuren mit verehrender
Gebérde (Anjali), links ménnlich, rechts weiblich; in der Mitte eine weib-
liche, vierarmige, in Ardhaparyanka-Stellung, wahrscheinlich Lakshmi.
Ruch die untern Seitenfiguren sind wohl Personifikationen von Walfen
Vishnus (Chakra Sudarshana, Keule Kaumdédaki, Bogen Sharnga), die in
einem Krishna-Drama des Bhésa (s. u. S. 55) als Diener Krishnas auf-
treten. Dagegen befinden sich unter den Nebenfiguren keine Verkdrperungen
Vishnus (Avataras). Auf der Riickseite des Altars ist eine Stiftungsinschrift
in Dévanagari-Charakteren angebracht mit der Jahreszahl Saka-Rera 1581,
was 1659 der christlichen Zeitrechnung entspricht.

Eine Bronzefigur Vishnus findet sich noch zuunterst in Vitrine 87. Der
Qott ist stehend dargestellt, h&dlt mit der rechten hintern Hand Lotus, mit
der linken Chakra; die rechte vordere Hand zeigt Varada-Mudra (Gestus
der Gunstgewdhrung: die Hand gesenkt, mit der Fldche nach vorn), die
linke ist anscheinend ohne Emblem. Unten seitlich zwei Verehrer, vielleicht
Vishnus Diener Jaya und Vijaya, mit anbetend zusammengelegten Hénden.
Dieselben Merkmale zeigt eine holzgeschnitzte Figur in der vordern Reihe,
nur ist hier die linke Vorderhand an die Hiifte gehalten (Katiga~-Mudra).

Einige Vishnu-Figuren enthdlt auch die Fenstervitrine 10. Eine rot,
griin und golden bemalte Alabasterfigur mit fiinfteiliger Krone (Mukuta),
vierarmig, die hintern- Hidnde an die Ohren gelegt, Arme und Brust mit
Chakra geschmiickt; die linke vordere Hand hélt das Muschelhorn, an der
rechten ist ein Chakra angebracht; der Gott sitzt in Meditationsstellung
(Dhyéna- oder Padma-Asana). Unten ist der Adler Garuda, Vishnus Reit-
tier angedeutet. Rechts und links anbetende Gestalten, wahrscheinlich
Vishnus beide Gattinnen Shridévi (Lakshmi) und Bhadévi oder Médinidévi,
die Erdgottin. Alle drei Figuren tragen grofien, scheibeniérmigen Ohr-



Fig. 5. Vishnu-Altar. (1)

Fig. 6. Vishnu auf der Weltschlange. (!/2)
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schmuck (Kundala), wie er an den Bildern der Pallava-Kunst in Siidindien
seit dem 7. Jahrhundert erscheint; sie haben das Vishnu-Tilaka auf der
Stirn und stehen auf Lotus. Vishnu in Verbindung mit Shridévi und
Bhiidévi heifit Bhogasthanaka-Mirti. Eine rechts davon aufgestellte
Alabasterfigur zeigt auf Lotus Vishnu, sitzend in Alidha-Asana oder
Mahdréja-Lild (das eine Bein aufgestiitzt, das andere herabhangend); er
tragt das Tilaka, ist vierarmig und hilt in der rechten hintern Hand die
Lotusknospe (Utpala), in der rechten vordern den Diskus, mit dem linken
Vorderarm umfafit er die auf seinem Schenkel sitzende Lakshmi, seine
Shakti (diese Form Vishnus heifit Lakshmi-Nardyana); unten sein HAdler
Garuda. Nach Ausweis der Embleme ist auch eine Bronze in Vitrine 10
als Darstellung Vishnus zu bestimmen: eine ménnliche, stehende Figur,
von Flammenkreis (Prabhavali) umgeben, wie er sonst nur Shiva und den
um ihn sich gruppierenden Gottheiten zukommt. Er ist vierarmig und halt
Wurischeibe, Muschel, Keule und Lotus. Die rechts und links laufenden,
eine Frucht tragenden Affen konnen auf Vishnus Verkdrperung als Rama
weisen, wahrend die Hunde sonst als Begleiter Balardmas, des altern
Bruders Krishnas erscheinen, aber auch gewissen Formen Shivas (Khan-
doba) zugesellt sind. Vorn unten befindet sich ein eiférmiger Gegenstand
unbekannter Bedeutung (Bana-Lingam?, s. u. S. 94). Eine sich daran an-
schliefende Bronze zeigt den vierarmigen Vishnu, die rechte Vorder-
hand mit Varada-Mudrd; er ist iiberragt von der fiinfk6pligen Welt-
schlange Shésha. Rechts Shridévi, links Bhiidévi, beide tragen in der
einen Hand Lotus, wdhrend die andere frei herabhidngt (Lolahasta). Die
als Bhiidévi bestimmte Gottin wird oft auch als Satyabhaméa bezeichnet,
die eine Gattin Krishnas war. Vorn Garuda und der Affe Hanumén in ver-
ehrender Haltung (Anjali). Durch die Beiziechung Hanuméns zeigt diese
Gruppe, wie die vorangehende, Beziehungen zu Vishnus Verkdrperung als
Rama. — Einen Vishnu auf Lotus in Meditationsstellung stellen zwei
Elfenbeinminiaturen in der Fenstervitrine 9 dar. Eine Vishnu-Figur
(Lakshmi-N4&radyana) ist offenbar auch die alte Bronze in Vitrine 87: eine
roh geformte minnliche Gestalt, von Prabhdavali umgeben; sie hélt beide
Hinde vor die Brust mit den Fldchen nach vorn und nach aufwérts, nach
Art der Abhaya-Mudra; die Arme sind mit Ringen geschmiickt. Im linken
Arm ruht der Kopf einer weiblichen Gestalt (Lakshmi als Shakti Vishnus).
Beide Figuren tragen hohes Mukuta. Auf dem Boden ist in erhabener Aus-
filhrung eine Herstellermarke angebracht, wie sie auch die danebenstehende,
ebenfalls roh gearbeitete Bronzefigur aufweist; diese steht unter Prabhavali
und trégt kurzes Schwert und Schild, mit welchen in spéterer Zeit auch
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Vishnu oft dargestellt wird, besonders in seiner achtarmigen Form; vgl.
auch die Avatara-Figuren in der Fenstervitrine 10 und auf dem unten S. 67
besprochenen farbigen Druck an der Seitenwand der Vitrine 9. Eine Vishnu-
Darstellung scheint auch die Bronze in der Fenstervitrine 10 zu sein, doch
konnte der neben ihr angebrachte Hund fiir eine Form Shivas (Khando6ba
oder Bhairava) sprechen. — Als Vishnu-Krishna wurde in Puri (Orissa)
bezeichnet die Messingligur in Vitrine 87 vorn, in Meditationsstellung auf
Lotus sitzend, vierarmig, mit Diskus, Lotus, Muschelhorn und Keule. Sie
trdgt die Brahmanenschnur und auf dem Nabel das Anundsika-Zeichen
(Halbkreis mit Punkt), das bei der Schreibung des heiligen Lautes 6m ver-
wendet wird; dieses Om-Zeichen ist auf der Spitze des Weltmodells in der
Fenstervitrine 9 angebracht.

Ruf eine kosmogonische Episode des Vishnu-Mythus bezieht sich
die alte Bronze in Schrank 87: Vishnu auf der Weltschlange
Adishésha oder Ananta, der « Unendlichen», im Weltmeer ruhend
(Vishnu Shéshashdyin, HAnantashayi-Nardyana, Bhégashayana-Miirti, Fi-
gur 6), der einzige Hindu-Gott, der liegend dargestellt wird. Die fiinffache
Haube der Schlange iiberragt das Haupt Vishnus wie ein Baldachin. Der
Gott ist vierarmig, hédlt Diskus, Muschel, Keule und Lotus und tragt eine
fiinfteilige Krone mit hohem Aufsatz (Kirita-Mukuta). Zu seinen Fiifien kau-
ert Lakshmi, ihm die Knie reibend; andere Darstellungen lassen sie ihm
die Fiifie reiben, was beides ein in Indien sehr geschitzter Liebesdienst sein
soll. Aus dem Nabel Vishnus erhebt sich eine Lotuspilanze, auf deren ge-
ofineter Bliite Brahm3d sitzt, in Dhyédna-Asana, mit vier Gesichtern und vier
Armen (vgl. die Alabasterfigur in Schrank 86, Fig. 2), mit Rosenkranz
(Akshamald), wdhrend die iibrigen Embleme nicht bestimmbar sind. Diese
Form Vishnus heifit auch Padmandbha, « Lotusnabel ».!) — Am Anlang
einer Weltperiode (Kalpa) ruht Vishnu auf den Wassern des Weltmeers; aus
seinem Nabel erwéchst der Lotus, aul dem Brahmd, der Schépfer, ruht. Hier
ist also Vishnu selbst der Schopier geworden, der die Welt aus den Ur-
wassern hervorgehen 1dfit, wdhrend Brahma, der urspriingliche Schopiergott,
zu seinem Diener, zum blofien Demiurgen herabsinkt: die vishnuitische Um-
deutung des altbrahmanischen Schopiungsmythus. Die Schlange Ananta ist
das Sinnbild der Unendlichkeit des Weltalls; in der indischen Naturphiloso-
phie symbolisiert sie die Urmaterie (Prakriti). Der Lotus, aul dem Brahma
ruht, wird von den Indern als Symbol der Erde gefafit; seine sieben Bliiten-~
bldtter stellen die sieben Weltkontinente (Dvipas) dar. Eine Darstellung des

1) Eine hinterindische Bronzedarstellung des auf der Weltschlange ruhenden
Vishnu enthélt die Fenstervitrine 7.
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auf der Weltschlange ruhenden Vishnu findet sich aul einer L6td in Vi-
trine 84. Die schonsten Gestaltungen des Motivs in der bildenden Kunst ent-
halten die Reliefs im Tempel von Degogarh (Lalitpur im Jhansi-Distrikt),
aus der Bliitezeit der Gupta~-Dynastie um 500 n. Chr.?), und in der Durga-
Hohle von Mavalipur.

Vishnus QGattin ist Lakshmi oder Shri, Shridévi, die Goittin des
Gliicks und der Schonheit, auch Kamald oder Padméd genannt, nach dem
Lotus, auf dem sie steht oder den sie in der Hand trdgt. Sie entstieg als
eine der vierzehn Kostbarkeiten dem Milchmeer bei dessen Quirlung durch
Géotter und Damonen, deshalb heifit sie auch Jaladhijd, die « Meergeborne »;
unter wechselnden Namen begleitet sie Vishnu durch alle seine Verkor-
perungen. Thre Verehrung bringt Wohlstand; wem sie ldchelt, der bekommt
Weib und Kind, Freunde, reiche Ernte, und sie wird als Spenderin des
Reichtums oiter angeruien als der Reichtumsgott Kubéra. Sie wird aber auch
bei den Totenzeremonien (Shraddhas) verehrt, wobei ihr eine Milchkuh als
Vertreterin der gottlichen Wunschkuh Kédmadhénu oder Surabhi geopfert
wird, die gleich ihr bei der Quirlung des Milchmeers entstand. Zu Ehren
der Lakshmi wird im Monat Ashvina (August/September) das Lampenfest
(Divali aus Dipavali) gefeiert, das mehrere Tage und Nichte dauert, wobei
Strafien und Fliisse mit Lampen (dipd) beleuchtet werden und ein ausgelas-
senes Treiben herrscht; wéhrend dieser Zeit sind Gliicksspiele von Staats
wegen erlaubt. Dieses Lampenfest wird besonders gldnzend vollzogen in
Benares, wo es jedoch der Parvati, der Gattin Shivas gewidmet ist, die sich
auch in der bildlichen Darstellung mit Lakshmi vielfach beriihrt; die meisten
der im folgenden zu beschreibenden Lakshmi-Figuren werden von den Shi-~
vaiten als Péarvati bezeichnet. Nach Lakshmi (Shri, Bhavani) benannt sind
z. B. Srinagar und Bhavanipur. ?)

Eine Lakshmi ist die Messingligur in Vitrine 87; sie erscheint hier in
Meditationsstellung, sitzend, vierarmig, und héilt mit den hintern Armen zwei
Elefanten, die sie bespritzen (Gaja-Lakshmi; vgl. die unten S. 96 bespro-
chene Kultlampe in Vitrine 86. Die rechte Vorderhand zeigt Varada-, die
linke Abhaya-Mudrd. Die von Elefanten bespritzte Lakshmi heifit auch
Saménya-Lakshmi. Die Szene ist z. B. auf einem Relief der Vardha-Hohle
von Mavalipur dargestellt, das der Pallava-Kunst des 7. Jahrhunderts ent-~
stammt; dort bringen Dienerinnen Gefdfle mit Wasser, und zwei FElefanten,

1) Cohn, Indische Plastik, Taf. 25.

2) Ueber Bedeutung, Namen, Wirken und Ursprung der Lakshmi, ihr Verhiltnis
zu Vishnu und ihre bildliche Darstellung handelt G. Hartmann, Beitrdge zur Ge-
schichte der Gotlin Lakshmi. 1933.
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die diese mit den Riisseln fassen, gieflen der Gottin das Wasser auf die
Schultern. Schon die altbuddhistischen Skulpturen am Stéipa von Sénchi
(3. Jahrh. v. Chr.) zeigen eine weibliche Gestalt zwischen Elefanten, in wel-
cher wahrscheinlich Mayd, die Mutter des Buddha, zu erblicken ist, von der
die Buddhalegende berichtet, dafi sie nach der Geburt des Buddha von
Néagas aus der Luft mit kaltem und warmem Wasser begossen wurde; Néga
bedeutet aber sowohl Schlangenddmon als Elefant. Auch eine Form der Kali
(Chandi) wird gelegentlich so dargestellt. — Als Lakshmi ist auch die Mes-
singligur neben dem Vishnu-Altar in Vitrine 87 zu bestimmen.

Einige Lakshmi-Figuren enthdlt auch die Fenstervitrine 10, so eine
Bronze, die sie in Ardhaparyanka-Steilung zeigt. Sie trdgt hohen Kopiputz,
hinter dem Kopf runden Heiligenschein (Prabha-Mandala). Auf der Stirn
tragt sie den kleinen Kreis, das Tilaka der verheirateten [Frauen. Die Linke
hat Varada-Mudra, die Rechte hélt eine Lotusknospe. Auch die rechts davon
befindliche Bronze stellt Lakshmi, auf Lotus stehend, dar. Sie trédgt gleich-
falls das kreisiérmige Tilaka, der rechte Arm hédngt frei herab (« Kuh-
schwanzstellung », Lolahasta), die Linke trdgt Lotus. Auch diese Figur zeigt
kreisformigen Heiligenschein hinter dem Kopi. — Als Lakshmi wurde in
Indien auch der auf ein Pferd gesetzte Kopf in Vitrine 88 bezeichnet; es
diirfte sich aber eher um eine siidindische Form Shivas handeln, vielleicht
Khandoba, auf den auch das vorn angebrachte Hiindchen weisen konnte.
Auch die siidindische Gottin Maridtal wird in Gestalt eines blofien Koples
verehrt. — Vishnu mit Lakshmi (Lakshmi-Nérdyana) zeigt die Bronze in
Vitrine 87 rechts hinten. Der Gott halt Lakshmi aul dem linken Knie; beide
sitzen auf dem Hdler Garuda, der sie mit ausgebreiteten Fliigeln trégt.
Vishnu hat liiniteilige Krone (Kirita-Mukuta); er ist vierarmig und hélt
Waurischeibe, kleine Keule, Lotus und Muschel. Lakshmi ist zweiarmig; die
rechte Hand zeigt Varada-Mudrd, die linke Abhaya-Mudra (Fig. 8).

Garuda ist der Konig der Vogel, das Reittier (Vahana) Vishnus. Der
Gott wihlte ihn als solches, nachdem er in hartem Kampie den Unsterblich-~
keitstrank, das Amrita flir ihn gewonnen hatte, das als eine der 14 Kostbar-
keiten bei der Quirlung des Milchmeers entstanden war. Er heifit auch Su-
parna, der Schonbeiliigelte, und ist urspriinglich der Sonnenvogel und somit
eine theriomorphe Dublette des Gottes selbst. *) Sein Urbild ist der in Siid-
indien verbreitete Falco Pondicerianus, der heiligste der Vogel, der als
gliickbringend betrachtet wird. Garuda gilt als Sohn des Kashyapa, eines

1) L.v. Schroeder, Arische Religion 1I, 1916, S. 77. Im Epos wird Garuda
gelegentlich als eins mit Vishnu aufgefaBt, oder Vishnu-Krishna trdgt sein Bild im
Banner.
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Enkels Brahmds, und des gottlichen Adlerweibchens Vinatd, weshalb er
auch Veinatéya heifit, und ist der Bruder Arunas, des Wagenlenkers Sir-
yas (s. o. S. 11). Thin verkiindigte Vishnu das Garuda-Purdna, dessen An-
hang sich auf den Totenkult bezieht und heute noch bei Leichenbegdangnis-
sen vorgetragen wird. ) Gewdhnlich wird Garuda dargestellt mit Menschen-
korper und Adlernase, Fliigeln und Adlerklauen, oft aber auch, wie in unse-
rer Gruppe, in fast reiner Vogelsgestalt. Wenn er vor Vishnu steht oder
kniet, zeigt er den Gestus der anbetenden Verehrung; so wird er in Vishnu-
Tempeln dem Hauptheiligtum gegeniiber aufgestellt. Ein kniender Garuda
dient als Stinder des Shalagrdma in Vitrine 86 (Fig. 30); einen sol-
chen zeigt auch eine Kultglocke ebenda am Griff, und eine kleine Figur in
87 stellt ebenfalls einen Garuda dar. Diese Haltung Garudas wird nach-
geahmt von den Yogins im Garuda-Asana. In kniender Stellung zeigt Ga-
ruda auch die Messingfigur in der Fenstervitrine 10; er hat viellfach ge-
teilte Krone, dariiber einen Aufsatz in Form von zwei libereinanderliegenden
Kugeln; zuoberst, ganz klein, ist eine Schlangenhaube angebracht. Ein an-
derer Garuda in derselben Vitrine hélt ein Gefdfl in den H&nden, offenbar
den Unsterblichkeitstrank enthaltend, den er fiir Vishnu gewonnen hat; an
seinem linken Bein ringelt sich eine Schlange empor. Einen aus Holz ge-
schnitzten Garuda von der Insel Bali enthdlt die Vitrine 38 der Sammlung
fiir Volkerkunde; ebenda finden sich Darstellungen Vishnus auf Garuda in
Stein und Holz. — Garuda gilt als grimmigster Feind der Schlangen
(Nagas), deren ganzes Geschlecht er vertilgte, bis auf eine, die er sich als
Schmuck um den Nacken legte. Im Kampi mit den Schlangen ist Garuda
dargestellt in den Hohlentempeln von Elephanta. Oft trdgt er acht Edel-
steine als Symbol der acht Schlangenkonige, die er besiegt hat. Als Schlan-
gentdter ist Garuda der Schutzgott gegen Schlangenbifi. In gewissen Gegen-
den Indiens wird er deshalb allabendlich vor dem Schlafengehen zum Schutz
vor den Schlangen angerufen, und nach dem Volksglauben verlieren die
Schlangen ihr Gift, wenn er sich n&hert. Besonders in Siidindien wird ihm
Verehrung zuteil, vor allem in Conjeeveram. RAuch der Buddhismus hat
Garuda als Schlangenieind iibernommen; vgl. die Bronze aus Nepal in
Vitrine 89 und die darauf beziigliche Legende S. 129.

Von Vishnu wird im grofien Epos und in den sp&tern Legendendichtun-~
gen (Puranas) gelehrt, dafi er im Laufe der grofien Weltperioden (Yugas)
schon mehrfach Menschen- oder Tiergestalt angenommen habe, um die Welt

') Dieser Text ist vom Verfasser iibersetzt und erklédrt worden: Der Pretakalpa
des Garuda-Purdna, eine Darstellung des hinduistischen Totenkultes und Jenseits~
glaubens. Berlin 1921.
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Fig. 7. Vishnu als Fisch. (/s) Fig. 8. Vishnu mit Lakshmi auf Garuda. (2/7)

aus irgendeiner Bedrdngnis zu retten. In dem religios-philosophischen Ge-
dicht Bhagavad-Gita, das Vishnu in Krishnas Gestalt dem Pandu-Prinzen
Arjuna vor der grofien Schlacht auf dem Kuru-Felde verkiindet und das eine
Episode des Mahabharata bildet, sagt er von sich selbst: « Immer wenn das
Recht (Dharma) hinféllig geworden ist und das Unrecht tiberhandnimmt,
erschaffe ich mich selbst; zur Rettung der Guten und zur Vernichtung der
Bosen werde ich in jedem Weltenalter geboren. » Diese Verkorperungen Vish-
nus heiflen Avataras, « Herabkiinite » des Gottes aus seinem iibersinn-
lichen Dasein in die Menschenwelt. In den theriomorphen Avatdras mogen
totemistische Anschauungen fortleben, und auch das in den Mythenerzghlun-
gen der Primitiven und der Kulturvilker weitverbreitete Motiv der hilirei-
chen Tiere spielt herein, das in der indischen Erzdhlungsliteratur vielfach
begegnet. Auch der Gestaltwandel der Gotter, wie er im Veda besonders dem
Indra zugeschrieben wird, kann bei der Ausbildung dieser Vorstellung mit-
gewirkt haben. In den menschlichen Avataras konnen Erinnerungen an
wirkliche Personlichkeiten fortleben. Es werden gewdhnlich ze hn Avatéras
Vishnus angenommen, deren letzter erst in der Zukunft zu erwarten ist,
oft auch deren 22 oder 24 (so auf dem farbigen Druck mit dem neugebor-
nen Krishna seitlich von der Fenstervitrine 9), oder man nahm an, daf}
Vishnu sich unzdhlige Male auf Erden inkarniert habe. Noch in neuerer
Zeit haben sich gelegentlich Sektenstifter als Avataras erkldrt oder von
ihren Anhédngern als solche erkldren lassen, so Rdmkrishna Paramahansa.
Auch Késhab Chunder Sén, der Reformator des Brahma-Samaj, war diesem
Glauben nicht abgeneigt, indem er lehrte, dafl Gott sich in den groflen Man-
nern der Geschichte offenbare. Gandhi hat die Avatara-Lehre in sein Glau-
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bensbekenntnis aufgenommen, dagegen wurde sie von Débéndranath Tagore
dem Maharshi, dem Vater des Dichters, abgelehnt. 1) — Die Ziircher Samm-
lung besitzt verschiedenartige Darstellungen einzelner Rvatdras, wobei der
meistverehrte, Krishna, an den sich auch die zahlreichsten Legenden
kniipfen, am reichsten vertreten ist. Neben diese Einzelfiguren in Bronze,
Marmor, Terrakotta in Vifrine 87 tritt ergénzend eine Serie von bemalten
Holzstatuetten in der Fenstervitrine 10, welche die zehn Haupt-Avataras
umfiaft.

Die erste Verkdrperung Vishnus erfolgte im ersten Zeitalter der
gegenwirtigen Weltperiode, im Krita-Yuga, der Goldenen Zeit. Damals nahm
Vishnu die Gestalt eines riesigen Fisches (Matsya) an, um Brahma den
Veda, der ihm von dem Ddmon Hayagriva (« Pierdenacken ») geraubt und
in die Tiefe des Weltmeers versenkt worden war, zurilickzubringen. Der
Kampi Vishnus als Fisch mit dem D&mon Hayagriva ist in einem Medaillon
des farbigen Druckes mit Krishna und den 24 Avatdras an der Fenster-
vitrine 9 dargestellt, der unten S. 67 beschrieben ist. ?) Eine weitere Auigabe
der Fischinkarnation Vishnus war es, den Urvater der Menschheit und Sohn
des Sonnengottes, den Weisen Manu aus der grofien Flut zu retten. Schon
ein vedischer Text erzdhlt, wie Manu eines Morgens beim Waschen ein
Fischlein auf die Hand bekam, das ihn um Schonung und Pllege bat und
ihm versprach, ihn aus der kommenden Flut zu retten, die alle Geschopie
vertilgen werde. Manu verbrachte den Fisch zuerst in einen Krug, dann,
als er immer grofler wurde, in eine Grube und schliefillich ins Meer. Der
Fisch wies ihn dann an, ein Schiff zu erbauen und es bei Eintritt der Flut
zu besteigen. Dies geschah, und der Fisch zog das an seinem Horn be-
festigte Schiff durch die Flut zu einem hohen Berg, der allein noch daraus
hervorragte; dort band es Manu an einem Baume fest und stieg dann mit
der allmghlich zuriickweichenden Flut zu Tal. Diese altindische Flutsage
stammt nicht aus der alttestamentlichen, da sie &lter ist als jene; wohl aber
kann sie von der babylonischen beeinilufit sein, wie sie das Gilgamesh-Epos
aufbewahrt hat. Mesopotamische Einfliisse im &ltesten Indien sind durch die
neuen Funde in Harappd und Mohenjo-Daro mehr als bisher in den Bereich
der Moglichkeit geriickt worden. Die in der spitern Legendenliteratur ent-
haltene indische Flutsage zeigt dann freilich unverkennbare Entlehnungen
aus der semitischen, so vor allem den Zug, dal Manu nach Anweisung des
Fisches Samen aller Wesen aui das Schiff verbringt. Der Berg im Norden,

1) Ueber Grundlagen und Entwicklung des HAvatira-Glaubens handelt der Ver-
fasser, Der Messiasglaube in Indien und Iran, 1928, S. 39 ff.

2) Ueber die Entsprechung Hayagrivas im Lamaismus s. u. S. 148.
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nach dem das Schilf geschleppt wird, heifit hier Naubandhanam « Schiffs-
anbindung ».*) Der Fisch-Avatdra Vishnus geht vielleicht auf ein Fisch-
Totem zuriick; fiir das Vorhandensein eines solchen in Indien zeugt der
Stammesname Matsya, « Fische ». Der Fisch wird an manchen Orten In-
diens als heilig verehrt, so an der Mahéanadi, in Hardvar, Mathura, Benares.
Nach dem Matsya-Avatara ist der Wallfahrtsort (Tirtha) Matsyadésha bei
Jaipur benannt. Abbilder von Fischen an Hauswé#nden dienen als Abwehr-
zauber, was mit der uralten phallischen Bedeutung des Fisches zusammen-
hdngen mag. In Tibet werden Fische aus Messingblech aufgehéngt, die im
Winde ertonen und einem &hnlichen Zwecke dienen. Schon in den zu Pi-
prava im nepalesischen Terai gefundenen Buddhareliquien aus dem 4. Jahr-
hundert v. Chr. befindet sich der Fisch als gliickbringendes Symbol am
Griff einer Steatiturne ?), und er ist auch eines der Gliickszeichen (Mangala)
auf den Darstellungen von Buddhas Fufisohle im nérdlichen Buddhismus.
— Bei der Morgenandacht zur Verehrung der auigehenden Sonne (Sandhya)
machen die Anhdnger des Tantra-Glaubens mit den Fingern eine Mudrg,
die den Fisch als Avatdra Vishnus nachahmt.

Die Fisch-Inkarnation zeigt eine Bronze in Vitrine 87 (Fig. 7). Der
Gott ist vierarmig, sein Oberkdrper ragt aus dem gedifneten Rachen des
Fisches heraus. In einer Hand hilt er eine Lotusbliite mit Oese zum Ein-
stecken von Blumen, in der andern einen flachen, viereckigen Gegenstand,
der an die quadratischen Symboltdielchen der Holzstatuetten in der Fenster-~
vitrine 10 erinnert; die dritte Hand hélt anscheinend ein Wassergefdfi, das
aber nur sehr selten unter den Emblemen Vishnus erscheint, vielmehr
Brahma zukommt; es ist aber daran zu erinnern, daffi nach é&ltester Aui-
fassung der Fisch eine Verkorperung Brahmas als Prajapati (Schopier-
gott) war. Die vierte Hand ist abgebrochen. Die bemalte Holzstatuette
in der Fenstervitrine 10 stellt Vishnu ebenfalls mit menschlichem Ober-
korper dar, der in einen Fischleib ausgeht, mit Schwert (Khadga), Schild
(Khéta), Wurfscheibe und Muschel, letztere beiden Embleme auf viereckigen
Téafelchen schematisch abgebildet. *) Schwert und Schild zeigen sonst nur

1) Alle Fassungen der indischen Flutsage in ihrem Zusammenhang mit Vishnus
erstem HAvatdra behandelt Hohenberger, Die indische Flutsage und das Matsya-
purdna. Ein Beitrag zur Geschichte der Vishnu-Verehrung. 1930. Zu den weitern
ethnologischen und religionsgeschichtlichen Zusammenhédngen vgl. Andree, Die
Sintflutsagen, ethnographisch betrachtet, 1891; Usener, Die Sintflutsagen, 1899;
Winternitz, Die Flutsagen des HAltertums und der Naturvolker, Mitt. d. Anthro-
pologischen Ges. Wien, Bd. 31, 1901.

2) BRbgebildet in Pischel, Leben und Lehre des Buddha, S. 44.

3) Ruch buddhistische, insbesondere lamaistische Gotterbilder halten gelegent-
lich Tafelchen mit der Abbildung von Emblemen statt dieser selbst.
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die Vishnu-Figuren mit acht Armen (Ashtabhuja), z. B. diejenige von
Conjeeveram; vgl. auch die Avatdras um Krishna auf dem farbigen Druck
an der Fenstervitrine 9. Die Holzligur des Matsya-Avatara trégt ein hohes,
in einen Knaul ausgehendes Mukuta, und auf der Stirn das Vishnu-Tilaka,
bestehend in einem weifien, U-f6rmig gekriimmten Balken (Vishnus Fiifle-
paar) und einer roten Mittellinie, welche Lakshmi repréasentiert.

Der zweite HAvatara Vishnus ist die Schildkrdte (Kéirma), an
die sich folgender Mythus kniipft: Im Goldenen Zeitalter (Krita-Yuga)
hatten die Gotter und Dadmonen (Asuras) beschlossen, das Milchmeer zu
quirlen, um daraus die 14 wunderbaren Kostbarkeiten (chaturdasha raina,
Hindi chaudaratni) zu gewinnen; dabei bedienten sie sich der Weltschlange
Vasuki als Strick und des Berges Mandara als Quirlstock. Vishnu tauchte
als Schildkréte auf den Grund des Milchmeers, um dem Berge Mandara
als Stiitze zu dienen. Diese Szene ist hdufig dargestellt, so aul den Reliels
von Conjeeveram. Aus der Quirlung ging der Unsterblichkeilstrank
(Amrita) hervor, ferner Lakshmi, die Wunschkuh Kédmadhénu, Indras Ele-
fant Airavata, der Edelstein Kaustubha, den Vishnu aul der Brust tragt
u. a. m. Nach einer andern Auffassung hatte Vishnu in Gestalt einer
Schildkrote die Erde gestiitzt, die als ilache Scheibe aul dem Weltmeer
schwimmend gedacht war. Die bemalte Holzstatuette in der Fenster-~
vitrine 10 stellt Vishnu als Schildkréte mit menschlichem Oberkorper dar,
vierarmig, mit Vishnu-Tilaka auf der Stirn, im {ibrigen mit denselben
Emblemen wie sie der Malsya-Avatara zeigt. Der Oberkorper ruht auf dem
Leib einer Schildkréle. Die primitive Nachbildung einer solchen treffen wir
an einem bronzenen Shankha-Stdnder in Vitrine 86 (s. u. S. 98). ARuch die
Schildkrote gilt als heiliges Tier und wird von manchen Stdmmen als
Totem verehrt, besonders von Kolariern, wie Garos und Kassos; die Khar-
vars und Manjhis von Mirzapur stellen Tonbilder derselben in den H&usern
auf. Ein nach dem Kirma-Avatira benanntes Tirtha ist Kumaon (aus
Kiarmasthéana, « Schildkrotenstétte »). Auf totemistische Anschauungen, die
sich an die Schildkréte kniipften, weist der Gentilname Kéashyapa, von
Sanskrit Rashyapa, « Schildkréte ».

Der dritte Avatdra ist Vishnu als Eber (Varaha). Der auf ihn
beziigliche Mythus lautet: Der Ddmonenkdnig Hiranydksha (« Goldauge »),
der im Krila-Yuga lebte, iibte Askese (Tapas) zu Ehren Brahmaés, worauf
ihm dieser die Erfiillung eines Wunsches gew&hrte. Er begehrte Weltkonig
zu werden und gegen alle Tiere gefeit zu sein; dabei zdhlte er alle gefahr-
lichen Tiere aui, vergafl aber den Eber (ein verbreitetes M&rchenmotiv).
Sobald ihm dies gewdhrt war, wurde Hiranydksha iibermiitig und gewalt-
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tatig und versenkte schliefilich die Erde im Weltmeer. Nach einer andern
Version wurde sie von der Ueberzahl der Geschépie in die Tiefe gedriickt.
Darauf nahm Vishnu, auf Bitten der bedréngten Erdgéttin Prithivi, die
Gestalt eines riesigen Ebers von hundert Meilen (Y6janas) Hoéhe an und
tauchte in den Abgrund; nach tausendjéhrigem schrecklichem Kampie er-
schlug er den Ddmon mit seinem Chakra. « Da sah der Ddmon (Asura), die
Augen zorngerbtet, den gottlichen Nérdyana (Vishnu) in Gestalt eines Ebers
erscheinen. Dieser erhob Chakra und Muschelhorn und wuchs gleich einer
gewaltigen Wolke an. Da eilten die Asuras herbei und schwangen ihre
Waffen, aber Hari (Vishnu) regte sich so wenig wie ein Berg. Hiranydksha
schleuderte einen Feuerpieil nach seiner Brust, aber dieser prallte wirkungs-
los zuriick. Da griff der gottliche Eber, der Herr aller Gotter, den Hi-
ranydksha an, ergriff sein Chakra, das sonnengleiche (ein deutlicher Hin-~
weis aul die solare Bedeutung dieses Emblems), und schleuderte es an den
Kopi des Dadmonenkdnigs; dieser rollte zur Erde wie einer der goldenen
Gipfel des Weltbergs Méru, der vom Blitz getroffen wurde.» Dann brachte
Vishnu die Erde auf der Spitze seines Hauers wieder an die Oberildche des
Weltmeers. — Deshalb ist jeder Eber, der mit Erde auf dem Kopf aus dem
Wasser emportaucht, als Vishnu zu verehren. Das Ereignis soll sich in
Baghéra zugetragen haben, und dieser Ort ist voll wilder Eber, die dort
als heilige Tiere gelten und nicht getdtet werden diirfen; es heilit, dafl
jeder, der dort einen Eber tote, baldigem Tod verialle. Sonst wird der Eber-
RAvatéra auch nach Kurukshétra, in die Gegend des heutigen Delhi, verlegt.
Der Vardha-Mythus beruht auf uralten kosmogonischen Vorstellungen von
der Entstehung der Erde aus dem Wasser und erinnert an die Erdiischungs-
sagen der Polynesier, anderseits aber fiihrt er auf totemistische Vorstel-
lungen zuriick. Mit solchen wird es auch zusammenhéngen, wenn die
Prabhiis in Bombay einmal im Jahr bei einem religiosen Feste Eberfleisch
geniefien. Der Kampl Vishnus als Eber mit Hiranyaksha ist dargestellt an
den Skulpturen der Hohle zu Udayagiri in Bhopal (Gwalior) aus dem
4. Jahrhundert n. Chr., und aul dem Felsreliel von Mavalipur aus dem
7. Jahrhundert. t) Dort trégt er die Erdgottin (Bhii- oder Prithivi-Dévi), die
er aus der Flut gerettet hat und die als seine zweite Gemahlin gilt, aul dem
Knie; liber die rechte Schulter ist ein riesiger Kranz (Upavita) geschlun-
gen; mit dem Fuf} tritt er auf den besiegten Hiranydksha. Ein schénes Bild
Vardhas mit der Erdgéttin enthdlt der Chéalukya-Felsentempel in Badami,
wie denn der Vardha-Avatara bei den westlichen Chéalukya-Konigen der
ersten nachchristlichen Jahrhunderte sehr beliebt war. Spéter wurde er be-

1) Cohn, Indische Plastik, Taf. 22, 23 und 89.
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sonders von den Fiirsten von Vijayanagara (Bijanagar) verehrt, die den
Eber in ihrem Wappen trugen. Ein Tempel des Varédha findet sich in Tiru~
vadandai bei Mavalipur, ein ihm geweihtes Tirtha ist Vardha- oder Si-
karakshétra norddstlich von Etah (United Provinces). Vardha gehdrt neben
Krishna, Rdma und Narasingha zu den meistverehrten Avataras. Bei der
Morgenandacht der Tantra-Gldubigen wird auch der Eber durch eine
Fingerstellung (Mudra) nachgeahmt.

Die Marmorfigur in Vitrine 87 (Fig. 3) zeigt Vardha mit Eberkopi,
vierarmig; er halt Lotus, Muschelhorn und Keule, mit der vierten Hand falit
er den am Boden liegenden Hiranydksha, iiber den er hinwegschreitet, am
Haarschopi. Die bemalte Holzstatuette in der Fenstervitrine 10 zeigt einen
menschlichen Kérper mit Eberkopf, vierarmig, mit denselben Emblemen wie
Matsya und Kirma.

Vishnus vierter HAvatdra ist der Mannldwe (Narasingha oder
Nrisingha) t), an den sich in den Purdnas folgender Mythus kniipft: Der
Konig der Daityas, eines Damonengeschlechts, mit dem Namen Hiranya-
kashipu, « Goldkleid », der im zweiten Weltzeitalter, dem Tréta-Yuga lebte,
hatte als Lohn strenger Bufliibungen von Brahma die Oberherrschaft iiber
die Welt erhalten, und zudem war ihm verheifien, dafi er weder bei Tage
noch bei Nacht, weder von einem Gotte (ein Purana fiigt hinzu: aufier von
Vishnu), noch einem Menschen, noch einem Tiere gettet werden konne.
Durch seine Macht iibermiitig geworden, wollte sich Hiranyakashipu von
den Menschen als Goti anbeten lassen und beanspruchte alle Opfer fiir
sich; deshalb flohen die Gotter den Himmel und wandelten in Menschen-
gestalt unerkannt auf Erden. Nur der Sohn des Konigs, Prahlada, ver-
weigerte ihm die Verehrung und bekannte sich zum Glauben an Vishnu als
einzigen Gott. Da veranlafite der Konig die Daityas, alle ihre Waffen gegen
seinen Sohn zu schleudern, um ihn zu verderben; aber Prahldda erlitt da-
durch nicht den geringsten Schaden, da er immer neue Kralt aus seinem
Glauben zog. Dann wurden Giftschlangen gegen ihn gehetzt, die sich um-
sonst ihre Zdhne an ihm ausbissen; die Weltelefanten, gewaltig wie Berg-
gipfiel, fielen tber ihn her, schleuderten ihn vom Himmel zur Erde und
wollten ihn mit ihren Stofizdhnen durchbohren, aber diese zersplitterten an
seiner Brust. Auf Geheifl des Konigs umgaben ihn die Ddmonen mit einem
Holzstof}, setzten diesen in Brand und lieflen gewaltige Winde die Flammen
entfachen, aber Prahldda erkldrte: das Feuer brennt mich nicht; rings um

1) Zu sprechen sing-ha oder noch genauer mit nasaliertem i; die wissenschaft-

liche Transkription ist simha. Das Wort steckt in Singapur, « Léwenstadt », Singhala-
Dvipa, « Loweninsel », woraus Ceylon und Singhalese.
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mich sehe ich reinen Himmel, kiihl und von Lotusbliiten duftend. Nach
diesen vergeblichen Versuchen gab Hiranyakashipu seinen Kéchen An-
weisung, seinem Sohn ein tddliches Gift in die Speisen zu mischen, aber
auch dies konnte ihm nichts anhaben, und ebensowenig die Beschwdrungen
und Zauberspriiche der koniglichen Brahmanen, die durch magische Proze-
duren ein feuriges Weib erzeugten, das ihn mit gliihendem Dreizack auf
die Brust schlug, wobei die Waife zersplitterte und das Phantom sich ver-
derbenbringend gegen seine eigenen Erzeuger wandte; nur des Prinzen
Fiirsprache bei Vishnu rettete sie. Auch Shambaras, des mé&chtigen Zau-
berers Kiinste wurden an ihm zuschanden. Schliefilich versenkten ihn die
D&dmonen, mit unzerreifibaren Banden gefesselt, in die Tiele des Weltmeers.
Da wallte das Meer hoch empor und drohte die Erde zu {iberschwemmen;
man h&ufte Felsblocke iiber ihn, damit er, auf den Meeresgrund nieder-
gedriickt, zugrunde gehe. Aber auch dort rettete ihn sein Gebet an Vishnu:
seine Fesseln sprangen, der Ozean hob sich empor und alle Ungeheuer der
Tiefe wurden aufgestort; die Erde mit ihren Waildern und Gebirgen er-
zitterte und der Jiingling entstieg unversehrt dem Meere. Wenn auch
Prahldda Vishnus Gnade fiir seinen Vater erflehte, so fiel dieser schliefilich
doch seiner Ueberhebung zum Opfer. Als ndmlich Prahldda die Ueber-
zeugung duflerte, Vishnu sei iiberall zugegen, da rief der Konig erziirnt
aus: « Wo ist der, den du den Weltherrscher nennst, als ob es einen andern
gédbe aufler mir? Wenn er iiberall ist, warum erscheint er nicht aus dieser
Sgule? » Und wiitend erhob sich der Konig von seinem Thron, schlug die
Sdule mit der Faust und wollte seinen Sohn téten. Da ertdnt ein schreck-
liches Gebriill aus dem Innern des Palastpieilers, er spaltet sich und der
Gott bricht daraus hervor in der Gestalt eines Mannléwen und stiirzt sich
auf den Frevler. Seine Augen sind gerdtet wie im Feuer gegliihtes Gold;
eine dichte Mdhne umwallt sein Gesicht; er hat gewaltige Fangzihne, eine
messerscharfe Zunge, die sich gleich einem Dolche bewegt, starr empor-
stehende Ohren, einen Rachen, tief wie eine Hohle, weit getiinete Niistern
und Kiefer. Er ragt bis zum Himmel empor, sein Leib ist mit gelblichen
Haaren bedeckt, seine zahlreichen Arme entfalten sich um ihn wie Kriegs-
heere, seine Krallen sind gleich scharfen Walfen. So erscheint der Gott,
unnahbar, und jagt die D@monenheere, die dem Ko6nig zu Hille kommen,
vor sich her. Da stiirzt sich Hiranyakashipu unter lautem Geschrei auf ihn,
aber Narasingha greift ihn wie Garuda eine Riesenschlange. Der Konig
entwindet sich seinen Griffen und setzt sich mit Schwert und Schild zur
Wehr. Da packt ihn der Gott, ein gellendes Lachen ausstofiend, und zer-
reifit ihn, wie Garuda eine Giftschlange zerreifit. Er rollt seine zorn-
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glilhenden Augen, leckt sich mit der Zunge das bluttriefende Maul. So fin-
det Hiranyakashipu den Tod, « weder bei Tage noch bei Nacht», da der
Kampf in der Ddmmerung eriolgte, und « weder durch einen Gott, noch
durch Mensch oder Tier », da Narasingha keines dieser dreie ist, so dafi die
Prophezeiung Brahmas sich an ihm erfiillt hat. Der D&mon Hiranyakashipu
wurde spédter als Verkdrperung des Irrtums (Avidyd) gedeutet, der von
Vishnu iiberwunden wird; im groflen Epos vertritt er den Shiva-Glauben,
und in seinem Kampf mit Narasingha soll sich der Widerstreit zwischen
Shivaismus und Vishnuismus spiegeln. Der Jiingling Prahlada gilt in Indien
als Ideal unerschiitterlicher Glaubenstreue, die alle Leiden standhait er-
trégt. 1)

Der Kampf zwischen Narasingha und Hiranyakashipu ist dargestelit
an den Tempeln von Kaildsandtha und Vaikundaperumdl. Ein Tempel des
Narasingha befindet sich in Narsinghnéth, einem Wallfahrtsort in der Nihe
der Quelle der Péapaharini Nald im Distrikt Sambhalpur in Orissa; Nar-
singhpur heifien viele moderne Tirthas. Dem Narasingha besonders geweihte
Plitze sind Singhachalam (« Lowenberg») im Vizagapatan-Distrikt und
Namakkal in Trichinopoly; ein Monolith von 12 m Hé&he ist ihm in Vijaya-
nagar (Besnagar) errichtet. Es gab schon in der ausgehenden Veda-Zeit eine
freilich wenig verbreitete Sekte, die ihn verehrte und auf die eine Upanishad
zuriickgeftihrt wird. Ihm ist eine magische Formel mit dem Titel Mantrardja
(« Konig der Mantras ») gewidmet, die lautet: « Den furchtbaren, heldenhai-
ten, nach allen Seiten flammenden Nrisingha, den grofien Vishnu verehre
ich, den schrecklichen und doch segenbringenden, den Tod des Todes. »
Viele Brahmanenfamilien Siidindiens haben Narasingha als Schutzgottheit
(Ishta-Dévatd), weshalb Narasingha dort hé&ulig als Personenname ge~
braucht wird. Bei der Morgenandacht der Tantra-Glaubigen wird u. a. eine
Fingerstellung ausgeliihirt, die einen Lowen darstellt, die Narasingha-Mudra.
Bilder von Varaha sind heute im Kultus stark zuriickgetreten, wihrend alte
Indienfahrer, wie Pietro della Valle im 17. Jahrhundert, ihnen noch h&ufig
begegneten. Narasingha, der den Hiranyakashipu zerreifit, ist eine Ugramfirti
(iiber solche s. o. S. 9) und gilt als ungliickbringendes Bild, er soll des-
halb nicht in Stadttempeln aufgestellt werden, sondern in solchen der wei-
tern Umgebung. Man glaubt, dafl er Doribrdande verursache oder sonst Un-
heil iiber die Bevdlkerung bringe, wenn er nicht in richtiger Form verehrt
wird.

Eine Marmoriigur in Vitrine 87 (Fig. 4) stellt Vishnu als Narasingha

1) Vgl. z. B. die Reuflerung Gandhis in C. F. Andrews, Mahatma Gandhis
Lehre und Tat, iibersetzt von Lerbs, S. 104.
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dar, mit Lowenhaupt, fiinfteiliger Krone, auf Lotus sitzend (Padma-Asana).
Er ist vierarmig und h&lt mit der rechten hintern Hand die Wurfscheibe,
mit der linken das Muschelhorn. Mit den vordern H&nden wiihlt er in den
Eingeweiden des Ddmonenkdnigs, der auf seinen Knien liegt und in der
herabhdngenden Hand ein Schwert h&lt, mit der linken, emporgestreckten
den Schild. Ueber dem Kopf ist der auseinanderberstende Palastpieiler ange-
deutet. Rechts unten ist die kleine Figur seines Sohnes Prahldda angebracht,
mit verehrend zusammengelegten Hénden (Anjali). Darstellungen, die den
Mannlowen aus dem Pfeiler herausbrechen lassen, heiflen Sthauna-Narasingha
(von sthiina, Pleiler); eine solche findet sich auch unter den 24 den neugebor-
nen Krishna umgebenden Avatdras auf dem farbigen Druck, der u. S. 67 be-
schrieben ist. Den Mannléwen (mit menschlichem Antlitz und Schnurrbart),
der Hiranyakashipu zerreifit, zeigt ferner die Avatdra-Serie auf zwei Latas
in Vitrine 84. Eine besonders schone Darstellung des Sthauna-Narasingha
findet sich in Ah6balam im Kurnool-Distrikt. Die bemalte Holzstatuette
in der Fenslervitrine 10 zeigt Narasingha mit Lowenkopf und denselben
Emblemen wie Matsya und Kirma (das Chakra-Téafelchen ist abgefal-
len); Hiranyakashipu fehlt hier, desgleichen der berstende Pleiler. Neben
der Ugra-Mirti Narasinghas gibt es auch eine friedliche (Shanta-Miirti),
die ihn in der Meditation (Yéga~Asana), als Yogin zeigt (Yoga-Narasingha);
in dieser Form wird er gelegentlich an der Riickseite eines Sudarshana-
Chakra (iiber dieses s. o. S. 28) angebracht, mit aus der Krone dringenden
Flammen (Jvéla-Nrisingha).

Der fiinfte Avatdra Vishnus ist der Zwerg (Vamana). Im zweiten
Weltzeitalter (Tréta-Yuga) herrschte der Konig Bali, ein Enkel Prahladas,
iiber die Dreiwelt und bedrohte sogar die Gotter durch seine Macht. Um
diese zu retten, erscheint Vishnu vor dem Konig in Gestalt eines Brah-
manen von zwerghaitem Wuchs mit Sonnenschirm (Chattra) und Wasser-
gefdl (Lo6ta), oder als junger Brahmanenschiiler (Brahmachérin), mit dem
Stab in der Hand und dem Fell der schwarzen Antilope (Krishnijina, dem
Rbzeichen des Brahmanentums) iiber dem Riicken. Er bittet den Konig um
so viel Raum, als er mit drei Schritten durchmessen kénne. Dieser williahrt
seiner Bitte und giefit ihm Wasser iiber die Hand, eine bei Schenkungen
iibliche Symbolhandlung, die auch aul Inschriiten hdufig genannt wird. ')
Da wird Vishnu plétzlich riesengrofl und durchmifit mit drei Schritten Erde,
Luftraum und Himmel, womit die ganze Dreiwelt ihm untertan wird. Dem
Bali iiberldfit er die Unterwelt als Herrschaitsbereich; er wird gebunden

1) Jolly, Recht und Sitte (in Biihlers Grundri der indo-arischen Philologie
und Altertumskunde), 1896, S. 112.
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dorthin gebracht, und die « Fesselung Balis » (Balibandhana) ist schon in
alter Zeit, seit dem 3. vorchristlichen Jahrhundert, ein beliebtes Motiv
volkstiimlicher dramatischer Ruffilhrungen gewesen. Ein Fest zu Ehren Balis
wird in Malabar mit dem Erntefest verbunden, wobei eine Tonfigur des
Konigs verehrt wird. Man nimmt dabei an, dafi Vishnu dem Bali einmal im
Jahre erlaube, an die Oberwelt zu kommen und das einst von ihm beherrschte
Menschenvolk zu besuchen. Die drei Schritte als Grofitat Vishnus, die wahr-
scheinlich auf einen alten Sonnenmythus zuriickgehen, werden schon im
Rig-Veda erwdhnt (s. o. S. 26); sie sind auch in der bildenden Kunst hau-
fig dargestellt (Trivikrama-Vishnu), so auf den Reliefs im Vardha-Mandapa
von Mahéabalipur t), am Kaildsa-Tempel von Conjeeveram und in Tirukkoyilur
im siidlichen Arcol-Distrikt. Die Figur Vamanas bringt Gliick; sie wurde,
mit Wassertopf und Sonnenschirm, noch im 19. Jahrhundert hé&ufig bei
Grenzsteinen aufgestellt, was mit den drei weltdurchmessenden Schritten zu-
sammenhdngt. Anderseits ist in dem Motiv von dem Kleinen, der aul ein-
mal grofi wird, eine phallische Nebenbedeutung unverkennbar. Die Art, wie
Vamana den Bali iiberlistet, ist ein weitverbreitetes Marchenmotiv (vgl. den
« dummen Teufel » in der deutschen Volkssage). — Die bemalte Holz-
statuette von Vémana in der Fenstervitrine 10 zeigt ihn kahlkopfig, mit
rotem Punkt auf der Stirn (hier als Siegeszeichen), zweiarmig, mit Sonnen-
schirm. Die Szene zwischen Konig Bali und dem Zwerg ist dargestellt auf
zwei Lotas in Vitrine 84; der Konig hebt hier ein Geldfl empor, um die sym-
bolische Wasserspende zu vollziehen.

Der sechste Avatara Vishnusist Parashu-R d@ma (Rdma mit der
Streitaxt) oder Rdma Jamadagnya (Sohn des Jamadagni). Rdma, der Sohn
des Weisen (Rishi) Jamadagni, vernichtete 21mal die Kshatriya-Kaste, da sein
Vater vom Konig Kartavirya beleidigt worden war; die Kshatriya-Frauen
erzeugten dann mit Brahmanen ein neues Kriegergeschlecht. Hierin liegt
offenbar eine Reminiszenz an alte Kdmpfe zwischen der Brahmanen- und der
Kshatriya-Kaste. Parashu-Rama tragt die Axt (Sanskrit parashu, ein aus
dem sumerisch-babylonischen Kulturkreis stammendes Wort), mit der er
auf Befehl seines Vaters seine Mutter, die sich vergangen hatte, erschlug.
Infolgedessen mit der unsiihnbaren Siinde des Brahmanenmordes befleckt,
gab er seine ganze Habe als Almosen und zog sich auf den Berg Gokarna
an der Malabarkiiste, nach andern auf den Mahéndra in Orissa zuriick, wo
er heute noch als Mahdtma im Verborgenen leben soll. Die Purdnas wissen
von Begegnungen Parashu-Rédmas mit spédtern Avataras Vishnus, so mit
Rama, dem Sohn des Dasharatha, und besonders mit Vishnus zukiinitiger

1) Cohn, Indische Plastik, Taf. 90.
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Verkdrperung als Kalki, dessen geistlicher Lehrer er sein wird. Ruf Parashu-~
Réma bezieht sich auch die Sage, dafi der Meergott Varuna ihm auf seine
Bitte so viel Land gewihrte, als sein Pfeil iiberfliegen wiirde. Der gottliche
Weise Néarada warnte den Gott, dafi Parashu-Rama kein anderer sei als
Vishnu, und dafi sein Pfeil unermefilich weit fliegen werde. Erschrocken bat
Varuna den Yama, den Todesgott und Beherrscher des Siidens, um Hilfe.
Dieser verwandelie sich in eine weifle Ameise und zernagte die Sehne von
Ramas Bogen so weit, daf} sie eben noch gespannt bleiben konnte ohne zu
zerreiflen. Der Pleil {iberflog dann die Kiistengegend von Malabar. Diese
Sage spiegelt die Kolonisation von Malabar durch die brahmanischen Arier;
sie findet sich schon bei Sonnerat und ist von da in Herders « Ideen » aui-
genommen worden. !) Es wird in den Purdnas ausdriicklich iiberliefert, daf}
Parashu-Rdma Brahmanen aus dem Norden nach Malabar verpilanzt habe.
Es wird auch von ihm erzdhlt, er habe mit seiner Axt Spalten in die West-
ghéts gehauen, die heute noch zu sehen sind, wie auch sonst merkwiirdige
Gebirgsformen gerne auf ihn zuriickgefiihrt werden. Er soll auch die Stein-
haufen auf den Bergen von Travancore errichtet und iiberall kleine Gold-
miinzen auf den Boden gestreut haben; irdene Geféfie mit Miinzen, die etwa
ausgegraben werden, sollen daher stammen. Parashu-Rdma hat in Malabar
und Konkan viele Verehrer; in Malabar wird noch eine Zeitrechnung ver-~
wendet, die mit dem Jahre 1176 v. Chr. beginnt und auf ihn zuriickgefiihrt
wird. — Die bemalte Holzstatuette in der Fenstervitrine 10 stellt ihn zwei-
armig dar, mit Streitaxt und Vishnu-Tilaka auf der Stirn. Sein Kampf mit
Konig Kartavirya ist auf einer L6ta in Vitrine 84 (s. u. S. 117) wieder-
gegeben; er erscheint hier mit erhobener Streitaxt und Schild, gegen einen
achtarmigen Feind kdmpiend, der Schwerter und eine Keule schwingt. Auch
der farbige Druck an der Fenstervitrine 9 stellt den Kampi Parashu-Ramas
mit Kéartavirya dar.

Als siebenter Avatdra Vishnus gilt Rdma, der Sohn des Konigs
Dasharatha von Ayddhyd, dem heutigen Oudh, welcher der Sonnendynastie
(Sirya-Vansha) angehdrte und im dritten Weltzeitalter (Dvéapara-Yuga)
gelebt haben soll. Er heifit auch Rama-Chandra, « Rama-Mond », wird aber
gewohnlich einfach Rdma genannt. Durch die Bogenprobe gewann er die
Tochter des Konigs Janaka von Vidéha, Sitd, die der Ackerfurche entstiegen
war, als Janaka piliigte, und von ihm an Kindesstatt angenommen wurde;
sie ist eine alte Ackerbaugdttin, wie schon ihr Name sagt, denn siid be-
deutet im Sanskrit die Ackerfurche. Durch eine Intrige der zweiten Gattin

1) Sonnerat, Reise nach Ostindien und China. Deutsche Uebersetzung.
Ziirich 1783. Herd ers ausgew. Werke, Rusgabe von Suphan, 1V 403.
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Dasharathas wurde Rdma aul vierzehn Jahre in den Urwald verbannt, wo-
hin ihn Sitd und sein Bruder Lakshmana begleiteten. Dort gelang es
Ravana, dem zehnké&pfigen Riesenkdnig von Lankd, einer mythischen Insel
weit draufien im Weltmeer, die spiter mit Ceylon (Singhala-Dvipa, Tamra-
parni) identifiziert wurde, Sitd zu entiiihren. Um sie zuriickzugewinnen,
verband sich Rdma mit dem Affenkdnig Sugriva und seinem klugen und
machtigen Minister Hanuméan. Dieser erkundete den Aufenthalt Sitds auf
Lankd, worauf Sugrivas Aifenheer eine Briicke von Siidindien nach Lanka
erbaute, als deren Reste die Klippen zwischen Raméshvaram (Rd@messaram)
und Ceylon betrachtet und die deswegen von den Indern Ramas Briicke
genannt werden. Den Briickenbau (R&@ma-Sétubandha) durch das Affen-
heer stellt ein holzgeschnitztes Relief dar, das zwischen Vitrine 86 und 87
angebracht ist (Fig. 9). Die Alffen, teils herzueilend, teils durch die Luft
fliegend, tragen Felsblocke herbei; nach der Sage hitten sich diese nach
dem Ton der Musik von selbst zur Briicke geformt, was an die griechische
Ueberlieferung vom Bau der Stadtmauern von Theben durch Konig
Amphion erinnert, nach dessen Saitenspiel sich die Steine zusammentiiigten.
Ein Ruiseher in menschlicher Gestalt, aber anscheinend geschwénzt, sitzt
dabei und gibt Anweisungen. Ein Affe mit hohem Mukuta empféngt die
Blocke, vielleicht ist es Nala, der Sohn des géttlichen Baumeisters Vishva-
karman, der den Bau der Briicke tibernommen hat. Das Rdméayana, das der
Rédma-Sage gewidmete Kunstepos Valmikis, erzdhlt dariiber: Rama ent-
schliefit sich, liber den Ozean nach Lankd zu ziehen; er bittet und beschwort
den Meergott Sagara, ihm mit dem Affenheer den Uebergang zu gew&hren.
Schliefllich bedroht er ihn mit seinem Flammenpfeil, der das Meer aus-
trocknen soll. Da erhebt sich die Meeresflut, Sagara steigt aus ihr empor
und mit ihm alle Fabeltiere der Tiefe, auch Gangd und Sindhu (der Indus)
und alle andern sagenberiihmten Strome. Sagara weigert sich, Rdma den
Uebergang zu gewdhren, da ihm die Natur dies versage. Aber er weist
ihn an Nala, der ihm eine Briicke iiber das Meer erstellen soll. Dieser an-
erbietet sich dazu, denn er hat von seinem Vater Vishvakarman die dazu
erforderlichen wunderbaren Krdite bekommen. Aul Ramas Geheifi eilen die
Affen in die Wailder, reifien Bdume aus und schleppen die Stdémme an den
Meeresstrand. Palmbdume werden niedergelegt, As6ka~ und Sal-Bdume und
hohe Bambusstauden gefdllt. Mit gewaltigen Maschinen werden Pleiler vom
Felsen losgebrochen, ja ganze Felshdupter niedergelegt. Daraus wird die
gewaltige Briicke erbaut. Felsen, riesig wie herbstliche Wolken werden mit
Stricken zusammengebunden und ins Meer versenkt, dazu Bdaume, an denen
noch die Bliiten hdngen; unter gewaltigem Getdse stiirzen sie ins Meer. Vor
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Sonnenuntergang des ersten Tages war der Bau schon vierzehn Meilen weit
gediehen, und am fiinften Tag, als die Sonne sank, war das ganze staunens-
werte Werk vollendet, und das Alfenvolk eilte wie auf einer breiten Strafie
hinliber; nach heltigen Kédmpien wird Lanka erstiirmt, Rdvana von Rama
getdtet und Sitd zuriickgewonnen. Um sich vom Verdacht zu reinigen, als
hitte sie in Rdvanas Gefangenschait Rdma die Treue nicht gehalten, unter-
zieht sich Sitd dem Feuerordal. Wenn Rdma und Sitd zusammensitzend
dargestellt werden, so bezieht sich dies zumeist auf das Gesprdch, in dem
Rédma der Sitd mitteilt, dafi sie sich einem QGottesurteil unterziehen miisse,
um die Beschuldigung der Untreue abzuwenden; dies Motiv ist auch dem
nepalesischen Buddhismus bekannt, wie die Bronze in Vitrine 89 zeigt
(s. u. S. 130). Als sich spater nochmals iible Nachrede iiber Sitd erhob, da
legte sie vor allem Volk von ihrer Reinheit Zeugnis ab und bat die Erd-
gottin, sie wieder in ihren Schofi aufzunehmen, aus dem sie einst empor-
gestiegen war. 1)

Rama ist einer der meistverehrten Avatdras, und seine Taten und
Schicksale sind oft besungen worden, vor allem in dem Epos Rédmdyana
und dessen Hindi-Bearbeitung (Ramcharit-Manas) des Tulsidas (1532 bis
1623). Er wird besonders in Ayddhyd, dem Stammsitz der Sonnendynastie
verehrt. Nach ihm benannte heilige Plédtze sind zahlreich (Ra&mpur, Ram-
garh, Ramnagar). Sein Geburtstag, die Rama-Navami, wird am neunten
Tage der lichten Hailite des Monats Chaitra (Mdrz/April) gefeiert. Die
Tempel Ramas werden dann beleuchtet, seine Bilder mit kdstlichem Schmuck
behéngt. In den Tempeln wird das Radmdayana vorgetragen und es werden
von den Tempelbayaderen (Dévadasis) Ténze aulgefiihrt. Sitd wird von
den indischen Frauen als Ideal der Gattentreue verehrt, gleich Savitri und
Damayanti. In vielen siidindischen Tempeln sind Szenen aus dem Ramaéayana
als Gemaélde oder Reliefs an den Auflenwdnden angebracht, so im Rama-
svamin~-Tempel von Kumbhakénam, im Tennapuram-Tempel von Chandragiri
(Distrikt Chitor). In einigen Gegenden wird zu der Zeit, da in Bengalen die
Durgéa-Feier begangen wird, die Ram-Lild vollzogen, eine dramatische Dar-
stellung der Entfiilhrung Sitds durch Ré&vana, endend mit dem Tod des
Riesenkonigs. An Ramas Bogen erinnert der heilige Platz Thanushkodi (aus
Dhanushkdti, von Sanskrit dhanush, « Bogen ») bei Rdméshvaram, wo Radma
auf seiner Riickkehr von Ceylon geweilt haben soll; auch in die Legende des
Shiva-Tempels von Ramessaram spielt die Rdma-Sage hinein (s. u. S. 77).

1) Eine deutsche Uebersetzung der Haupterzéhlung des Raméyana gab A.

Holtzmann (neu herausgegeben von Winternitz), Indische Sagen, 1913;
genaue Inhaltsangabe des Ganzen von H. Jacobi, Das Rdmayana, 1893.
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Die bemalte Holzstatuette der Fenstervitrine 10 zeigt R&ma zweiarmig,
mit dem Vishnu-Tilaka auf der Stirn; er trdgt den Bogen Sharnga (von
Sanskrit shringa, « Horn ») mit dem er Sitd gewann und der ein Geschenk
Brahméas oder Parashu-Rdmas war und auch den Namen Koédanda fiihrt,
sowie ein Kurzschwert. Nach einer andern Ueberlieferung schenkte der Heilige
Agastya dem Rama den Bogen Vishnus mit seinem an Pleilen unerschopl-
lichen Kocher. Zwei Alabasterfiguren mit goldenen Verzierungen in Vitrine 87
stellen Rdma und Sitd dar; Ré&dma weist hier dieselben Kennzeichen auf
wie die genannte Holzligur, Sitd macht mit der Rechten den Gestus der
Sicherheitsgewdhrung (Abhaya-Mudré), die Linke hélt eine Lotusknospe. Sie
tragt auf der Stirn einen roten Kreis, das Tilaka der Frauen, deren Gatte lebt,
besonders dasjenige Lakshmis, als deren Verkdrperung Sita gilt. Am Nasen-
fliigel ist ein Schmuckstiick angedeutet, dhnlich demjenigen der Géttin
Ganga (86). Rama und Sita stellen auch zwei bemalte Terrakottaliguren in
87 dar. Rama ist blauschwarz und trdgt den Bogen; Sitad zeigt Varada- und
Abhaya-Mudra. Eine zweite Terrakottafigur Ré&mas ist blaugriin, ohne
Embleme oder Mudras; unten links ist, viel kleiner, Hanuman angebracht,
mit rétlichem Leibe und schwarzem Gesicht, wéhrend er sonst gewhnlich mit
rotem Gesicht dargestellt wird, vgl. die Figur in Vitrine 87. Eine Messingiigur
aus Puri in Orissa zeigt Rama stehend mit hohem, dreiteiligem Kopiputz
und Brahmanenschnur iiber der linken Schulter. Die daneben stehende,
dhnlich gearbeitete weibliche Figur, auf Lotus, mit einem nicht genauer
bestimmbaren rundlichen Gegenstand in der Hand (Bilva-Frucht, Shriphala,
Aegle Marmelos?) wurde in Puri als Sitd bezeichnet, kann aber auch
Radha, die Hirtengeliebte Krishnas sein, vgl. die entsprechende Messing-
fligur in 87. Rdma mit Sitd und seinem Bruder Lakshmana stellt eine Sand-
steinplakette in der Fenstervitrine 10 dar. Alle drei tragen dreiteiligen
Kopiputz mit kugeliormigem HAufsatz. Rama macht mit der Rechten die
Gebdrde der Schutzgewdhrung und sitzt in Ardhaparyanka-Stellung. Aut
der Stirn tradgt er das Vishnu-Tilaka in der Form eines unten abgestumpf-
ten V. Lakshmana macht die Gebdrde der Verehrung; Sitd trdgt das kreis-
formige Lakshmi-Tilaka auf der Stirn. Alle drei Gestalten sind von Lotus-
stengeln umschlungen. Wahrscheinlich stellt auch die bemalte Alabastergruppe
in Vitrine 10 Ra&ma, Lakshmana und Sitd dar; die mé&nnlichen Figuren
tragen Schnurrbart, die weibliche einen Nasenring; iiber jeder Gestalt wolbt
sich ein Lotusbaldachin. Rdma, Sitd und Lakshmana auf Wagen, von eilen-
dem Pierd gezogen, das von Hanumén angetrieben wird, sind aul einer
Lota in 84 dargestellt. Als Sitd wurde in Kathidvar, wo die Figur erworben
wurde, auch die stehende weibliche Gestalt in Vitrine 10 (alte Bronze) mit
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Jangem Rock bezeichnet; sie halt in der rechten Hand einen Papagei, in
der linken einen Lotus und stimmt insofern mit gewissen Formen Lakshmis
tiberein.

Eine besonders in Siidindien sehr beliebte Gestalt der Réma-Sage ist
Hanuman. Seine Verehrung wurzelt in einem Affenkult der Ureinwohner
Indiens, der sich in der Literatur bis in den Rig-Veda zuriickverfolgen
1a8t, wo ein Affe Vrishdkapi als Hausgenosse einer Brahmanenfamilie ge-
nannt wird. Die Affen erfreuen sich in ganz Indien grofer Beliebtheit; die
Languren, auch Hanumén genannt, werden wie Gotter verehrt, man bringt
ihnen tigliche Opfer an Friichten und 148t sich willig von ihnen bestehlen
und belistigen. Oft bewohnen solche Affen die obern Stockwerke mensch-
licher Behausungen. So ist denn Hanuman als Affengott eine Lieblingsgestalt
des Volkes. Wahrscheinlich geht sein Name auf ein dravidisches Ang-mandi
zuriick!), das dem Vrishadkapi des Veda der Bedeutung nach entsprdche;
die Deutung des Namens aus dem Sanskrit (« mit grofler Kinnbacke »)
scheint eine Volksetymologie zu sein. Heute ist Hanumén ein weit ver-
breiteter Dorigott, dessen rohe, mit roter Farbe (Sindira) und Oel be-
strichene Idole als wohltdtige Gottheiten verehrt werden, die b6sen Zauber
abwehren. In Poona belindet sich ein uraltes Bild Hanumans von dieser
Art. Der Hanumédn der Rama-Sage gilt als Sohn oder Inkarnation des
Windgottes Vayu oder Vidta, daher seine wunderbare Schnelligkeit, die der-
jenigen QGarudas gleichkommt. Es werden ihm auch sonst allerlei iiber-
menschliche Kridite und Fadhigkeiten zugeschrieben. Kaum dafl er geboren
war, soll er nach der Sonne gegriifen haben, um sie zu verschlingen, da er
sie fiir eine Frucht hielt; nach andern Berichten hitte er sie tatsdchlich ver-
schlungen. Er kann nach Belieben jede Gestalt annehmen, sich winzig klein
oder riesengrofi machen, durch die Luft fahren, Wolken ergreifen, Felsen
wilzen, Berge wegheben. Seine iibermenschliche Stirke verdankt er nach
weitverbreitetem Glauben seiner Keuschheit (Brahmacharya), und man
glaubt auch, daff seine Verehrung Wunderkraite verleihe. Gelegentlich tritt
er als Yogin auf, der einen Kreis von Schiilern in der Philosophie unter-
weist, und das Ramayana zeigt ihn als untadeligen Kenner des Sanskrit.

Hanumén wird bald ganz als Affe, bald mehr oder weniger menschen-
dhnlich dargestellt, wohl auch etwa mit gespaltenem Gesicht; Indra hat ihn
einmal mit seinem Donnerkeil (Vajra) getroffen, ihm dann aber als Ent-
schdadigung einen magischen Giirtel (Langiti) geschenkt, der ihn nach

1) So Pargiter, Journal of the Royal HAsiatic Society, 1913, S. 398; vgl. auch

Hopkins, Epic Mythology (Biihlers Grundrifi der indo-arischen Philologie und
Altertumskunde), S. 15.
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Wunsch unsichtbar macht. Die Bilder zeigen Hanuméan entweder mit an-
betender Gebdrde vor Rdma und Sitd stehend, oder in eiligem Laufe, Rama
Botschaft von Sitd bringend, insbesondere die Nachricht, sie habe das
Gottesurteil gliicklich bestanden; oder er bringt den Gipfel des Berges
Mahddaya, dargestellt durch eine oder mehrere Kugeln — eine konventio-
nelle Wiedergabe von Bergen, die auch aus der chinesischen und japa-
nischen Kunst bekannt ist —, oder das dort wachsende Heilkraut Sanjiva,
das die vor Lankad ermatteten oder gefallenen Ailfenkrieger erquicken bzw.
wieder zum Leben erwecken soll. Hanuman hatte sich bereit erklart, es zu
holen, und seine Stelle sollte durch ein Licht gekennzeichnet sein; aber als
Hanuméan den Mahodaya erreichte, fand er iiberall Lichter, die Indra bos-
willigerweise angebracht hatte, um das Auffinden des Heilkrautes zu ver-
hindern. Deshalb rifi Hanumén den ganzen Gipfel weg und iiberbrachte ihn
Réama. Als er damit durch die Luft flog, entfiel ihm ein Stiick desselben,
woraus der Berg Maniparbat bei Ay6dhya entstanden sein soll. — Eine
Messingfigur in Vitrine 87 =zeigt Hanumdn, den Berg Mahédaya in
Form aufeinandergeschichteter Kugeln tragend, sowie das Heilkraut, das
er dort gefunden; er ist eilig ausschreitend dargestellt (so zeigt ihn auch
die Sandsteinplakette in der Fenstervitrine 10). Eine Bronze rechts davon
(Fig. 12) 146t ihn ebenfalls Kugeln halten, aber in kniender Stellung. Eine
weifle Alabasterfigur in der Fenstervitrine 10 zeigt ihn mit roten und
goldenen Verzierungen, dunkelrotem Gesicht, goldenem Vishnu-Tilaka, fiinf-
teiliger Krone, die ihn als goitliches Wesen kennzeichnet. In der linken
Hand trédgt er eine ananasdhnliche Frucht, die das vom Mahddaya gebrachte
Heilkraut vertritt, in der rechten eine Lotusknospe. Ueber die Brust ist eine
Blumenkette (Vanamald) gespannt, und mit dem Fuf} tritt er auf einen Berg-
gipfel. Den laufenden Hanumdn, der Rdma Botschaft von Sitd bringt, von
einer Pilanzenranke umschlungen, stellt eine Bronze dar, desgleichen eine
Bronzeplakette (Fig. 10 u. 11); hier erscheint iiber ihm eine dreikoplige
Schlange (Néaga), ein an ihm sonst nicht vorkommendes Emblem. Den lau-
fenden Hanumén zeigt auch ein Silberddschen und ein runder Anhédnger in
der Fenstervitrine 9, den stehenden stellt eine Alabasterfigur in 87 dar, mit
dunkelrotem Gesicht, fiinfteiliger goldener Krone, Chakra aul Brust und
Armen, da er im Dienst Vishnus in seiner Inkarnation als Rdma steht. Er
macht mit den Hénden den Gestus der Verehrung, mit dem er Rama gegen-
tibertritt. In der gleichen Stellung zeigt ihn eine Kultglocke in 86 am Griff,
und die Elfenbeinminiatur in der Fenstervitrine 9 (mit herabhingender
Blumenkette). — Hanumdn wurde wegen seiner wunderbaren Taten und
seiner treuen Ergebenheit fiir Rdma und Sitd von jeher als Musterbild der
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Tapferkeit und Treue verehrt. Ein Gemilde im Besitz des Kensington-
Museums in London gibt seinem Treuverhéltnis zu Herr und Herrin schénen
symbolischen Ausdruck, indem es ihn mit gedfineter Brust zeigt, wo Rama
und Sitd in seinem Herzen sichtbar sind. Sogar von den Mohammedanern,
die seine Eigenschaften wohl zu schitzen wufiten, wurde ihm Verehrung er-
wiesen, und sie brachten sein Bild gern an den Toren ihrer Festungen an,
um das Volk zur Treue zu ermahnen. Auch am Eingang von Hindugeb&duden
erscheint er, so am Durbar von Kathmandu, der Hauptstadt Nepals. Be-
sondere Verchrung geniefit er in Ayddhyd, der Heimat Ramas; er ist aber
auch die Schutzgottheit von Bijanagar, dem alten Vijayanagara.

Als achter Avatara Vishnus gilt viellach Balaradma, der &ltere
Bruder Krishnas, der aber von manchen als eine Inkarnation der Welt-
schlange Shésha oder Ananta betrachtet wird; das grofie Epos erzdhlt, dafl
in seiner Sterbestunde eine Schlange aus seinem Munde kroch und zum
Ozean enteilte. Balardma trdgt eine Pflugschar (Hala), die er auch als
Waife gebraucht, deshalb heifit er auch Haldyudha, Halabhrit. Er ist ein
alter Ackerbaugott und trdgt als solcher auch den Namen Langalin,
« Piliiger », oder Sankarshana, « der (den Ackerboden) Auireifiende ». Er
war der Gefdhrte des jungen Krishna bei seinen Spielen und Kraittaten; als
solcher totetete er die Damonen (Asuras) Dhénuka und Pralamba sowie den
Aiffen Dvivida; mit seiner Pilugschar grub er einen Kanal zur Ableitung der
Yamunad (Jumna). Er wird gelegentlich mit einem bis zur Scheitelhdhe
reichenden Stab in der Linken dargestellt, oder mit Keule und Morserstiéfiel,
von zwei Hunden begleitet. Einzelbilder von ihm scheinen kaum vorzukom-
men, er erscheint nur in Darstellungen s@mtlicher zehn Avatéaras, so als
bemalte Holzstatuette in der Fenstervitrine 10, zweiarmig, mit der Pflug-
schar in der Rechten und dem Vishnu-Tilaka auf der Stirn. — Unter dem
Namen Balabhadra figuriert Balardma mit Krishna und seiner Schwe-
ster Subhadrd zusammen im Jagannath-Tempel von Puri in Orissa, s. u.
S. 61. Meistens wird jedoch Krishna als achter Avatdra betrachtet und
Buddha als neunter, wobei Balardma ausscheidet. Den Buddha als Inkar-
nation Vishnus zu bezeichnen, war ein Versuch des Vishnuismus, den
Buddhismus in seinen eigenen Kreis hiniiberzuziehen, und tatsdchlich ist ja
der Buddhismus in Vorderindien vom Hinduismus wieder auifgesogen wor-
den. Die Begriindung dafiir, dafi Buddha eine Verkorperung Vishnus ge-
wesen sei, wird etwa damit gegeben, dafl er die blutigen Tieropler ab-
geschalit habe; h&ufiger aber wird gelehrt, Vishnu habe die Gestalt Buddhas
angenommen, um in der Welt Irrlehren zu verbreiten und dadurch die
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Bosen, die Ketzer (Nastikas), von den Guten, d. h. den frommen Vaishnavas,
zu sondern und sie erst recht ins Verderben zu fiihren. *)

Krishna ist ein alter Hirtengott nordwestindischer Stdmme, mit dem
sich jedoch schon frith eine dravidische Gottergestalt verschmolzen zu
haben scheint; Krishna bedeutet « der Schwarze ». Er ist der Sohn des
Vasudeva und der Dévaki, und lebte unmittelbar vor dem HAnbruch des
letzten, schlechtesten Weltzeitalters (Kali-Yuga). Um vor den Nachstel-
lungen seines Oheims, des Konigs Kansa von Mathurd (dem heutigen
Muttra an der Jumna), geschiitzt zu sein, der sich zufolge einer Weissagung
durch das achte Kind der Dévaki bedroht sieht, wurde der Neugeborene
mit dem Tochterchen des Hirten Nanda vertauscht und von dessen Frau
Yash6da aufgezogen. Schon als Knabe verrichtet er wunderbare Kraittaten
und allerlei lose Streiche. Noch in der Wiege titet er die vogelgestaltige
Démonin Pitand, die ihn als Amme sdugen will, um ihn zu verderben; er
entwendet seiner Pfilegemutter Butter und wird zur Strafe dafiir an einen
schweren Morser festgebunden, den er fortschleppt. Spéter besiegt er den
Schlangenddmon Kailiya, der in der Yamund haust, und zwingt ihn mit
seinem ganzen Geschlecht zum Meere zu ziehen; der Teich an der Jumna
bei Muttra, in dem die Schlange lauerte, wird heute noch gezeigt. Dann hailt
er einmal sieben Tage lang den Berg Govardhana in die Hohe, damit die
Hirten mit ihren Herden vor einem Wolkenbruch darunter Schutz linden
(dargestellt auf einer Lota in 84, s. u. S. 115). Als Jiingling ergétzt er sich
mit den Hirtinnen (Gopis) des Vrinddvana (Brind&ban), fiihrt mit ihnen
Reigentdnze auf und begleitet sie mit dem Spiel aul der Hirtenflote; seine
Geliebte ist die Hirtin Radha. Einmal nimmt er badenden Hirtinnen die
Kleider weg und besteigt einen Punnai-Baum, wo er die Flote blast (Gopi-
vastrdpahdraka); auch diese Szene ist auf der genannten Lota wieder-
gegeben. Als ihm Ko6nig Kansa spdter wiederum nach dem Leben trachtet,
indem er ihn zu einem Ringkampf nach Mathurd lockt, erschldgt er ihn und
seine Schergen, unterstiitzt von seinem Bruder Balardama. Nach vielen wei-
tern Kdmpfen und Abenteuern ergibt er sich im Walde der Meditation und
wird dabei von einem Jdger mit Namen Jaras (« das Alter »), der ihn fiir
eine Antilope hélt, durch einen Pleilschufl in die Ferse, seine einzige ver-
wundbare Stelle, getotet, worauf er wieder in Vishnus ewige Wesenheit ein-
geht.2) Im Epos Mahabhéarata erscheint Krishna als Freund und Heller

1) Buddha als Verkorperung Vishnus erscheint nur in Serien der zehn Rva-
taras; Einzelbilder Buddhas werden nie als solche aufgefafit.

) Eine sehr schone Nacherz&hlung der Krishna-Legende im Vishnu-Purana
gibt. A. P aul, Krischnas Weltengang, Miinchen 1905; das Krishna-Drama des Bhasa
hat iibersetzt Hermann Weller. Die Abenteuer des Knaben Krischna. Leipzig 1922.
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der Pandu-Prinzen und als Wagenlenker Arjunas, dem er das Lehrgedicht
Bhagavadgita vortrdgt und sich ihm dabei als Menschwerdung Vishnus
offenbart. Es ist nicht ausgeschlossen, dafl sich hierin die Erinnerung an
einen wirklichen Helden und Religionsstifter der indischen Vorzeit er-
halten hat. !)

Die hauptsidchlichste Stédtte der Krishna-Verehrung ist Mathura
(Muttra), seine Geburtsstadt, wo sich auch hervorragende Skulpturen zur
Krishna-Legende finden. ?) Sein Geburtsfest, die Krishnajanma-Ashtami, wird
am achten Tage der dunklen Hilite des Monats Shravana (Juli/Rugust) oder
Bhadrapada (Rugust/September) gefeiert, wobei bildliche Darstellungen
seiner Geburt verwendet werden, die, wie die spidtere Geburtslegende
Krishnas selbst, durch die neutestamentliche Erzdhlung von Christi Geburt
beeinflufit sind. So widerspricht es der alten indischen Ueberlieferung, wenn
hier der neugeborne Krishna unter Hirten und Herden erscheint, denn er
wurde von Dévaki im Gefdngnis geboren, und die Anhédnger Gandhis, die in
ihm eine Wiederkunit Krishnas sehen, weisen gerne darauf hin, dafi auch
Krishna hinter Gefdngnismauern gewesen sei. Auch die Erzdhlung spéter
Quellen von dem durch Kansa veranstalteten Kindermord stammt wahr-
scheinlich aus der Herodessage.3) — Zu Ehren Krishnas wird dann um die
Vollmondszeit des Monats Phalguna (Februar/Méarz) die Dolayatra gefeiert,
wobei sein Bild geschaukelt wird (Sanskrit déld bedeutet Schaukel), was
nach Rusweis lettischer Brduche (Lihgo) eine urspriinglich dem Sonnengott
gewidmete Kulthandlung war.*) Krishna ist der weitaus am meisten ver-
ehrte Avatdra Vishnus, der viellfach nicht als blofie Teilerscheinung des
Gottes, sondern als Inbegriif seines ganzen Wesens gilt. Nach ihm sind
denn auch zahlreiche heilige Pldtze (Tirthas) benannt, z. B. Krishnanagara,
Kishengarh, Vasudévapur.

Die Serie der bemalten Holzstatuetten in der Fenstervitrine 10 zeigt
Krishna vierarmig, mit Vishnu-Tilaka, Schwert und Schild tragend, welche
nicht seine gewodhnlichen Attribute sind, sondern ihm offenbar nach Ana-
logie der iibrigen Figuren der Reihe gegeben wurden. Der eben geborene

1) Ueber die Frage der Geschichtlichkeit Krishnas handelt Garbe in der Ein-
leitung seiner Uebersctzung der Bhagavadgita, 2. Rufl. 1922,

2) Sie sind bearbeitet und reproduziert von J. Ph. Vogel, La sculpture de
Mathura (Ars Asiatica XV, Paris 1930).

3) Das Fest von Krishnas Geburt ist behandelt von Albr. Weber, Abhand-
lungen der Preufl. Akad., 1868; iiber die Beziehungen der Krishna-Legende zur Ge-
burtsgeschichte Christi s. Garbe, Indien und das Christentum, 1914, S. 254 f.

4) S. dariiber Leopold v. Schroeder, Arische Religion, 1916, II, S. 71 f. und
107 f. Den auf der Schaukel sitzenden Krishna stellt eine Skulptur im Tempel von
Konéarka dar (C o hn, Indische Plastik, Taf. 76).
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Krishna, den sein Vater Vasudeva durch die hoch angeschwollene Yamuna
trdgt, um ihn den Nachstellungen des Konigs Kansa zu entziehen, wird in
Indien oft in einem Bronzebecher dargestellt. Die in dem Becher stehende,
ein Kind auf den Armen tragende mannliche Figur enthdlt im Innern eine
Hebervorrichtung; wenn man den Becher mit Wasser fiillt, bis es das Kind
erreicht, so entleert er sich automatisch, wodurch das wunderbare Zurlick-
weichen der Yamuna nachgeahmt werden soll, das es Vasudéva ermdglichte,
trockenen Fuflies iiber den FluB zu kommen. Die Engldnder nannten diese
Vorrichtung unter génzlicher Verkennung ihrer wahren Bedeutung « Tan-
falus-cup ». — Eine andere Auifassung des jungen Krishna liegt jenen Dar-
stellungen zugrunde, die den Sdugling auf einem Banyan-Blatt (vom Nya-
grodha, Vata- oder Bar-Baum, Ficus Indica mit den Luftwurzeln) liegend,
auf dem Weltmeer schwimmend, wiedergeben. Hier ist er Vishnu gleich-
gesetzt, der zu Beginn einer Weltperiode (Kalpa) geboren wird und auf den
Urwassern schwimmt, bis die Welt sich neu entfaltet; es ist dies eine
Anthropomorphose des auf den Urwassern schwimmenden goldenen Welten-
keims Hiranyagarbha, aus dem nach der &dltesten Kosmogonie Brahmd her-
vorging. Die Inder erkldren den Namen Néardyana als « den aus den Wassern
Geborenen ». Als dann an Stelle jenes Welt-Eis Vishnu getreten war, lieff man
Brahmd auf einem Lotus aus seinem Leibe herauswachsen, wie es die oben
S. 33 beschriebene Bronze in Vitrine 87 darstellt. Das Epos Mahédbharata
erzdhlt, wie der ewig junge Weise Markandéya nach einer Weltauflésung
(Pralaya) in der Welt umbherirrt und schliefilich zu einem Nyagrodha-
Baum gelangt, auf dessen Zweigen ein Knéblein ruht. Dieses fordert ihn auf,
in ihm auszuruhen und &finet seinen Mund. Markandéya gelangt durch ihn
in sein Inneres, worin er die ganze Welt erschaut mit ihren Fliissen, Bergen,
Gottern und Damonen, ohne selbst in hundert Jahren ein Ende zu finden.
Dann entldfit ihn das Knéblein wieder aus seinem Munde und gibt sich ihm
als Vishnu-Narayana, den Herrn der Welt, zu erkennen. Dieser Mythus von
dem Krishna-Knéblein, das in sich die Welt enthélt, gibt der Lehre symboli-
schen Ausdruck, dafi Vishnu-Krishna eins sei mit dem Weltall. Die Krishna-
Legende variiert diesen Zug, wenn sie erzdhlt, dafi Krishnas Pilegemutter
Yashé6da, als er seinen Mund 6ifnet, darin die ganze Welt erblickt.

Den neugebornen Krishna auf dem Banyan-Blatt (Vatapattrashdyin)
stellen zwei Elfenbeinminiaturen in der Fenstervitrine 9 dar, sowie der
farbige Druck an der genannten Vitrine, der ihn auf dem Banyan-Blatt,
das auf dem Meere schwimmt, nach Sduglingsart die Zehe in den Mund
steckend zeigt. Er trdgt das Vishnu-Tilaka in roter Farbe auf der Stirn und
Krédnze von gelben Kugeln um Hals und Lende. Umgeben ist dieser Krishna
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von 24 Rvatdras Vishnus, die unten S. 67 besprochen sind. — Krishna
auf dem Arm seiner Pflegemutter Yashdda (Santdna-Gdpéla) zeigt eine alte
Bronze in 87. Diese Figur wird in Indien oft als Dévaki, Krishnas wirkliche
Mutter, bezeichnet, aber dies widerspricht der Legende, nach der Krishna
gleich nach der Geburt seiner im Kerker liegenden Mutter weggenommen
wurde. Darstellungen der Dévaki mit dem neugebornen Krishna sind sehr
selten; das Britische Museum besitzt eine solche. Drei weitere Bronzen in
derselben Vitrine zeigen den kleinen Krishna mit dem Butterbéllchen in der
Hand am Boden kriechend (Navanita-Gopdla, Fig. 15); in seiner Haltung
ist angedeutet, daff er mit einem Bein an den Morser festgebunden ist. Diese
Stellung Krishnas wird von den Yogins nachgeahmt in der « Hirtenknaben-
positur » (Gopala-Asana). Yashoda, den kleinen Krishna am Morser fest-
bindend, ist aul einer Lo6td in 84 dargestellt (s. u. S. 116). In Siidindien wird
Krishna oft wiedergegeben mit einem Buttertopf unter dem linken Arm und
einem Butterbillchen in der Hand, von dem er nascht. Doch wird diese
Form Krishnas in Tempeln nicht verehrt; einzig in Udipi (Stid-Canara) be-
findet sich ein grofier, dem Bala-Krishna geweihter Tempel. In Mahdban bei
Mathurd wird noch Krishnas Wiege gezeigt, sowie das Butterfaf}, aus dem
er seiner Pilegemutter Buttermilch zu naschen pilegte.

Den Kampi des jungen Krishna mit dem Schlangenungeheuer Kdliya
(Kaliya~-Mardana) zeigen zwei weitere Bronzen in Vitrine 87 (Fig. 14).
Dasselbe Motiv stellt eine Sandsteinplakette in der Fenstervitrine 10 dar:
Krishna mit dem Vishnu-Tilaka auf der Stirn tritt mit dem einen Fufi auf
die Haube der fiinfkopfigen Schlange, mit dem andern steht er auf ihrem
Leib und hélt mit der Linken ihren Schwanz fest. Eine rot und griin be-
malte Holzligur (Fig. 15) zeigt ihn in gleicher Stellung. Das Gesicht
ist griin bemali, das Vishnu-Tilaka rot mit weilem Zwischenraum; aufiallig
ist der grofie scheibeniérmige Ohrschmuck, wie er besonders der Pallava-
Kunst eigen ist. Krishna aul der Haube Kaliyas tanzend, von Hirtinnen und
Schlangenddmonen (N&gas) umgeben, zeigt eine Lotd in 84, desgleichen eine
silberne Giirtelschnalle in der Fenstervitrine 9. Das Vishnu-Purdna schil-
dert Krishnas Kampf mit Kéaliya: Krishna ging einst mit den Hirten des
Vrinddvana ans Gestade der Yamund, um sich mit ihnen zu ergdtzen. RAuf
dem Grunde eines am Ufer des Flusses liegenden Teiches verborgen lauerte
Kiliya, die furchtbare Schlange, aus deren Rachen feuriges QGiit spriihte.
Rauch stieg aus den Gewé&ssern aul, und die Bdume am Ufer waren davon
versengt; siedende Springfluten schossen aui und verbriihten die Végel in
den Zweigen, so dafl sie tot herabfielen. Da gedachte Krishna bei sich:
« Gewif} ist es Kaéliya, die schlimme, schreckliche Schlange, die da unten auf
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Fig. 13. Krishna mit Butterbéllchen. (}/+) Fig. 14 (/s) u. 15 (}/s). Krishna mit Kéliya
kdampfend. Fig. 16 u. 17. Krishna als Flstenbladser. (/4)

dem Grunde der Gewdsser lauert und mit ihrem Geifer die Wasser der
reinen Yamund, der Gattin des Ozeans, vergiltet, so dafl weder Mensch noch
Tier hier getrdnkt werden kann.» Und er beschlofi, das Unwesen von dort
zu vertreiben, damit die Bewohner wieder ohne Furcht zu den Wassergesta-
den hinabsteigen konnten. Denn das Ziel, warum er auf Erden erschienen
— so liberlegte er — war ja kein anderes, als die Feinde der Guten, alle
Widersacher der Gerechtigkeit zu béndigen und zu unterwerfen. Er schiirzte
sein Gewand, bestieg einen am Flufjufer stehenden Kadamba-Baum und
sprang kiihn hinab in das Reich des Schlangenkonigs. Hoch spritzten die
Fluten auf, weithin iiber das Ufer hinaus; der giftige Gischt, der auf die
Baume niederschaumte, lieff die Zweige augenblicklich aufflammen, und der
ganze Umkreis war in Rauch und lodernde Gluten gehiillt. Als Krishna am
Grund des Piuhls Full gefafit hatte, streckte er seine Arme herausiordernd
aus; und die Schlange, die seinen Sprung gehdrt, schofi wiitend hervor. Ihre
Augen funkelten rot wie glilhendes Kupfer und ihre Haube war hoch empor-
gerichtet. Hunderte von N&agas und Nagis folgten ihr, reich geschmiickt mit
Edelsteinen, und ihr Geschmeide glitzerte im Wasser, wdhrend sich die
Schlangenleiber aufringelten. Sie umschlangen Krishna mit furchtbarer Ge-
walt und bohrten ihre Zdhne, aus denen feuriges Gift tropite, tief in seine
Glieder. Die Hirten aber, die den Jiingling mitten in den Fluten sahen, um-
wunden von Schlangen, liefen entsetzt ins Dorf zuriick und bejammerten
sein Los. Nanda eilte ans Gestade um den Knaben zu beireien, und sprach
zu ihm: « Genug, o Gott der Gotter! Du hast lange genug dich menschlich
gezeigt; weifit du nicht, dafl du gottlich und ewig bist? Du bist ja der Inbe-
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griff aller Wesenheit, der Kern dieser ganzen Welt, wie die Nabe im Rad!
Du hast dich als Mensch gezeigt, als Knabe dich kindlich ergdtzt; lafi nun
endlich diese schreckliche Schlange und ihr sengendes Gift bezwungen wer-
den! » Also gemahnt, lachelte Krishna sanft und zog sich aus den Schlan-
genwindungen heraus, griff rasch mit beiden Handen nach der gestrdubten
Haube des Ungeheuers, streckte es nieder und setzte siegreich seinen Fuf}
aul das Schlangenhaupt, das keiner je zuvor besiegt hatte. So oft die
Schlange versuchte ihr Haupt zu erheben, so oft mufite sie die Macht seiner
Tritte erdulden, und ihre Haube war in Streifen zerdriickt durch die gewal-
ligen Zehen Krishnas. Immer wieder getreten, im eitlen Bemiihen, sich auf
Krishna zu werfen, wogte ihr Leib auf und nieder in diesem Kampfe, der
wie ein Tanz erschien. Endlich aber fiel die Schlange ohnmaéchtig hin und
spie reichlich Blut aus. Als die Gatlinnen Kéliyas, die Néagis, dies sahen,
wanden sie sich zu den Fiifien Krishnas und flehten um Gnade fiir ihren
Herrn, und auch dieser selbst pries seinen Besieger: « Kraftlos und ohne
Gewalt sieh mich, o Ewiger, gebdandigt zu deinen Fiiflen! Lafl mir das
Leben: einzig will ich fortan nur dir dienen! » Aul diese Worte Kaliyas
sprach Krishna also: « Nicht darist du hier weilen, in den Fluten der
Yamuna. Zieh fort von hier mit allen deinen Frauen und Dienern zum Meere
hin; Garuda, der Greif, der Feind der Schlangen, wird weder dich noch
die Deinen greifen, sieht er das Zeichen meiner Zehen auf deiner Krone. »
Also entlief der goldige Gott (Hari, Vishnu als Krishna) den Schlangen-
konig. Der beugte sich tief vor dem Herrn (Ishvara) und zog zum Meere;
mit seinen Weibern, Kindern und dem ganzen Gefolge sah man ihn mit den
Wellen hinabgleiten und entschwinden.

Krishnaals F16tenbl&dser unter den Hirtinnen des Vrinddvana (Gana-
Gopala, Madana-Gopala, Vénudhara, Muralidhara) zeigen die beiden Bronze-
figuren in Vitrine 87 (Fig. 17), desgleichen die ebenfalls dort auigestellte
Holzschnitzerei (Fig. 16). Die Messingfiguren bilden die Flote selbst nicht
nach, sondern bringen nur die Handstellung des Flotenblédsers zum Rusdruck.
Wihrend alle bisher genannten Krishna-Darstellungen zweiarmig sind, zeigt
ihn eine bemalte Terrakottafigur vierarmig und kennzeichnet ihn dadurch
als Avatdra Vishnus. Auch eine Sandsteinplakette in der Fenstervitrine 10
stellt Krishna die Hirtenflote blasend dar, mit Vishnu-Tilaka, in den hintern
Hénden Blumen haltend, von einer Blumenkette (Vanaméald) umschlungen;
hinter ihm eine Kuh, die Rinderherden des Vrinddavana andeutend. Ein
Opferidifel mit dem ilotenblasenden Krishna als Griff findet sich unter
den unten S. 99 besprochenen Kultgegenstdnden der Vitrine 86.
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Eine der Gattinnen Krishnas, Satyabham a4, stellt die Bronze in der
Fenstervitrine 10 dar. Der Haarknoten ist oben nach links gezogen; auf der
Stirn ist das Tilaka der verheiraleten Frauen angedeutet, aul der rechten
Schulter sitzt ein Papagei. Eine weibliche Bronzefigur, ebenfalls mit nach
links gezogenem Haarschopf, Nasenring, sehr grofien Ohrgehédngen enthilt
dieselbe Vitrine; sie hélt in der Linken ein Pflanzenblatt, die Rechte ist
abgebrochen; moglicherweise stellt sie Krishnas Hirtengeliebte Radh a dar.
Ruch eine weibliche Messingfigur in Vitrine 87, mit Spuren roter Bemalung,
stehend, mit einem Billchen in der Hand, wurde in Indien als Radhd oder
Radhika bezeichnet; das Béllchen ist vielleicht eine Bilva-Frucht (/Aegle
Marmelos). Ebenfalls eine Bronze in 87 zeigt Radha, mit Papagei auf der
linken Schulter. Ueber drei weitere Figuren unter den Kultgegenstdnden
in Schrank 86, die allenfalls Radha darstellen, s. u. S. 96. Die Liebesspiele
Krishnas mit den Hirtinnen im Vrinddvana sind am ausfiihrlichsten be-
schrieben im Bhégavata-Purdna und dessen Bearbeitungen in den Volks-~
sprachen, besonders im Prémsagar, der in Hindi verfafit ist. In der Mystik
des Krishnaismus bedeutet das Liebespaar Krishna-Radha Gott und Seele.
Beide werden oft zusammen angerufen, so in einem Mantra an einem Metall-
stempel in der Fenstervitrine 7; s. u. S. 102.

In hochst eigentiimlicher Form, unter dem Namen Jaganndth
« Weltenherr » (anglo-indisch Jaggernaut) wird Vishnu-Krishna zusammen
mit seinem Bruder Balardma (auch Balabhadra, Baladéva) und seiner
Schwester Subhadrd in Puri (Orissa) verehrt. Es sind drei primitive
Idole, aus dem Holz des Nim-Baumes (Melia azadirachta) hergestellt, und
zwar je aus einem einzigen Block, nur die Armstummel sind aus gesonder-~
ten Stiicken angefiigt; Augen und Mund sind auigemalt. Die rohe, gleich-~
sam unfertige Form der Kultbilder wird durch eine &tiologische Legende
erkldrt: Der Gotterkiinstler Vishvakarman schuf sie auf Geheifl des Kanigs
Indradyumna fiir das Grab Krishnas. Da aber der Konig das Bild aus Neu-
gier sehen wollte, bevor es fertig war, liefl es der Kiinstler unvollendet. Wahr-
scheinlich handelt es sich bei den Jaganndth-Bildern von Puri um uralte
Fetische, denen erst nachtrdglich menschliche Gestalt und eine Beziehung
zu Krishna gegeben wurde; iiber eine alte Verbindung derselben mit dem
Sonnenkult s. 0. S. 16. Sie stehen nebeneinander auf einem steinernen
Thron, dem sogenannten Juwelenaltar (Ratnavédi). Vor ihnen befinden sich
gewdhnlich einige metallene Gotterbilder, besonders Lakshmi und Bhiidévi,
die Erdgottin. Der Kultus der Idole ist bis ins einzelnste festgesetzt, wobei
sie wie lebende Wesen von fiirstlichem Rang behandelt werden (vgl. das
oben S. 8 iliber die Bilderverehrung im allgemeinen Gesagte). Thre beiden
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Hauptleste sind das Badelest (Sndna-Yatra), als Wiederkehr des Tages da
Vishnu als Jagannath auf Erden erschien, und das Wagenfest (Ratha-Y4atra),
bei dem die Gotterbilder auf riesigen Prunkwagen umhergefiihrt werden,
wobei oft im Gedringe einzelne iiberfahren wurden. Gelegentlich mochten
religiose Fanatiker sich absichtlich unter den Wagen werfen, um in Vishnus
Paradies Vaikuntha einzugehen, das denen verheifien ist, die durch ihn
den Tod finden; doch ist die immer wieder nachgesprochene Angabe, daf}
dies massenhaft geschehen sei, eine Uebertreibung. Das HAllerheiligste des
Jagannath-Tempels ist so dunkel, dafi die Idole kaum zu erblicken sind, zu-
mal von den Pilgern, die zuvor im blendenden Sonnenschein den Tempel
dreimal umwandeln miissen; erst wenn sie sich an die Dunkelheit gewdhnt
haben, konnen sie die Bilder in undeutlichen Umrissen sehen, was dann als
deren Wunderwirkung ausgegeben wird. 1)

Vitrine 87 enthdlt die Jaganndth-Gruppe von Puri in bemalten Ton-
figuren (Fig. 18); rechts Krishna mit schwarzem Gesicht (was zu seinem
Namen pafit, s. o. S. 55) und griinem Leib, das Vishnu-Tilaka auf der
Stirn; links Balardma mit weiflem QGesicht und blauem Leib; in der Mitte,
kleiner, Subhadrd mit gelbem Gesicht und dunkelbraunem Leib. Die weib-
liche Figur der Jagannath-Gruppe wird auch etwa als Yashdda, Krishnas
Pilegemutter, oder als Radha, seine Hirtengeliebte, bezeichnet; nach einer
andern Ueberlieferung soll sie Lakshmi sein, die sich jedoch nach der ge-
wohnlichen Aulfassung in der Konigstochter Rukmini inkarnierte, die
Krishna gewaltsam entfiihrte. Alle drei Idole zeigen Armstummel, die seit-
lich aus dem Kopi heraustreten, eine &ufierst primitive Darstellung nach
Art erster Kinderzeichnungen. Rechts von der ganzen Gruppe befindet sich
ein rot karierter schlanker Kegel, der nach Rusweis des Originalbildes oben
ein Chakra tragen sollte, was aber den Herstellern unseres Bildes offenbar
nicht mehr bekannt war. Zwei schwarz lackierte, rot verzierte, roh geformte
Kopie (vorn) sollen Krishna und Balardma darstellen, und ein Flachrelief
aus einer schwarzlackierten Masse ist eine Nachbildung des Jagannath-
Tempels mit den Idolen. Die drei Gotterfiguren von Puri sind auch auf einer
Lota in Vitrine 84 (s. u. S. 113) dargestellt. Den Jagannath-Tempel mit den
drei Gottern, umgeben von einer grofien Zahl anderer QGestalten, zeigt ein
bemaltes Wachstuch, das an der Hinterwand von Vitrine 87 angebracht ist:
rechts Krishna mit schwarzem Gesicht und griinem Koérper, links Balarama
mit weiflem Gesicht und blauem Leib, in der Mitte Subhadrda in halber

1) Die Kultstidtten von Orissa und die sich an sie kniipfenden Legenden behan-
delt v. Glasenapp, Heilige Stdtten Indiens, S. 94 f., und Ganguly, Orissa and

her remains, ancient and mediaeval.
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Fig. 18. Jagannath-Gruppe von Puri. (3/u)

Grofle. Die beiden minnlichen Gotter sind mit weiflen Ketten, offenbar
Blumenkrénzen (Vanaméld) umwunden. Die gelblichen Arme sind empor-
gestreckt. Ueber ihnen ist, weify auf rotem Grund, das Chakra Vishnus zur
Hélite angedeutet. Unter den drei Hauptliguren sind drei rote Kopie (der
mittlere kleiner) auf ganz kleinen Leibern gemalt, als Dubletten der Jagan-
nath-Idole. Zuunterst in der Mitte ein schwarzer Kopi, rechts und links
wegrennende weifle Tiere. Oben im Halbkreis Affen mit der Gebarde der
Verehrung (die Affen Sugrivas und Hanumidns in der Rama-Sage). Links
oben zwei wegstiirmende Reiter auf blauem und weiflem Plerd; vor ihnen
eine Gestalt mit Anjali. Links von den Hauptliguren zwei rot gestreiite
Kugeln, oben mit dem Chakra versehen. Links unten Hanumén in an-
betender Haltung stehend, zuduflerst zwei Aifen in derselben Stellung, viel-
leicht Sugriva und Valin, sein Verbiindeter. Rechts oben Rama im Kampf
mit dem zehnkopfigen Riesenkdnig Ravana, dessen schwarze Kopie goldene
Kronen tragen; Rama trdgt den Bogen, hinter ihm nochmals Hanuman.
Rechts unten eine vierkopfige Figur, offenbar Brahmd, darunter nochmals
zwei weifle Kegel mit rot auigemaltem Chakra. — Eine zwischen Vitrine 86
und 87 angebrachte Photographie zeigt den Tempelturm (Shikhara)
des Jagannath-Tempels von Puri mit Chakra und Vishnu-Flagge. Der
Tempel wurde erbaut unter Kénig Anantavarman Choélaganga zu Ende des
11. Jahrhunderts. Die an ihn sich kniipfende Legende erz&hlt von einem
blauen Wunderstein, der schon in vorarischer Zeit in jener Gegend ver-
ehrt wurde. Eine Zeitlang scheint sich dann dort ein buddhistisches Heilig-~
tum befunden zu haben, wo der Zahn (Sanskrit dania, « dens ») Buddhas
aufbewahrt war, der spdter nach Ceylon verbracht wurde (danach hiel Puri
auch Dantapuri). Der geweihte Bezirk des Heiligtums, das mitten in der
Stadt auf einem Hiigel liegt, ist durch eine hohe Mauer den Blicken des
Volkes entzogen. In dessen Hof findet sich die Tempelkiiche (Pdkashéla), wo
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die Pilger verpilegt werden. Der eigentliche Jagannath-Tempel besteht aus
vier miteinander verbundenen Geb&ulichkeiten, der grofien Opferhalle
(Bhégamandapa), der Halle fiir musikalische und ténzerische Aulfliihrungen
und dem Allerheiligsten mit den Gotterbildern.

Der zehnte, erst in der Zukunit zu erwartende Avatdra Vishnus, der
Messias des Hinduismus, ist Kalki, dessen Name wahrscheinlich dravidi-
schen Ursprungs ist und nur volksetymologisch aus dem Sanskrit gedeutet
wurde. Am Ende des gegenwirtigen bosen Weltzeitalters (Kali-Yuga), das
mit Krishnas Tode begann, wird Vishnu als Sohn des Brahmanen Vishnu-
yashas in Shambhalagrdma!) geboren werden. Er wird als streitbarer
Held Indien von seinen barbarischen Bedriickern (Mlécchas) befreien und
die altbrahmanischen Rechtsordnungen (Dharma) wieder einfiihren, wobei
er von zwei Konigen der Vorzeit, Maru und Dévapi, unterstiitzt wird, die
gegenwidrtig noch in einer Héhle des Himdlaya als Mahatmas im Yoga-
Schlaf verharren, aber beim Erscheinen Kalkis in die Welt zuriickkehren,
um ihm in seinem Kampfe zur Seite zu stehen. Die buddhistische Parallele
zu dieser Kyifthdusersage des Hinduismus ist die Ueberlieferung von dem
Buddhajiinger Kashyapa, der im Kukkutapada-Giri (« Hahnenfufiberg ») bei
Gayd ruht, um dereinst dem Buddha der Zukunit, Maitréya, Ordenskleid
und Almosenschale des Buddha Gétama zu iiberreichen; auch die iranische
Eschatologie weist dieses Motiv auf in Keresaspa, der im Demavend ver-
borgen lebt, und Saoshyant, dem Messias des Parsismus, bei seinem Heils-~
werke helfen wird. Die Prophezeiungen der Purdnas geben ausfiihrliche
Schilderungen des bdsen Weltzeitalters, an dessen Ende Kalki erscheinen
wird. Gewaltige Naturkatastrophen, teils Ueberilutung weiter Ldnderstrecken,
teils Diirre und Hungersnot brechen herein. Korpergrifie, Krait und Le-
bensdauer der Menschen nehmen ab; zuletzt sind sie von zwerghaitem
Wuchs und werden von vielen Krankheiten heimgesucht. Und mit der leib-
lichen Entartung verbindet sich der sitiliche Niedergang; das Sittengesetz,
der Dharma, wird miflachtet, die Gebote der Kasten (Varna, « Farbe ») wer-
den verletzt, der Unglaube nimmt iiberhand, und Lehren ziigelloser Unmoral
gelangen zur Herrschaft. Die Menschen anerkennen keinerlei Rechtsord-
nung mehr; ihr Sinn steht nur nach Besitz, den sie in schamloser Weise zu
erraffen suchen. Einer bettelt den andern an, betriigt und beraubt ihn (« eine
Hand bestiehlt die andere »). Waren werden unter betriigerischen Angaben
verkauft, Vertrdge und Eide nicht gehalten. Am verhangnisvollsten aber ist

1) Es ist fraglich, ob damit die heutige Stadt Sambhal im Distrikt Moradabad
gemeint ist; vielleicht eher Sambalpur an der Mahénadi in Orissa.
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die Auilosung der Familie, denn sie beseitigt auch noch die lelzten sittlichen
Bindungen. Mann und Frau sind in ihrem Wandel vdllig frei und konnen
einander nicht ausstehen. Das altindische Frauenideal, das sich in Treue
und Oplerwille vollendet, verschwindet aus der Welt. Die Frau versagt dem
Gatten den Gehorsam, das natiirliche Verhéltnis der Geschlechter verkehrt
sich in sein Gegenteil: eine Zeit der Frauenherrschait bricht herein, die
Méanner der Endzeit sind Weiberknechte. — Am Ende des Kali-Yuga, in sei-
ner Abenddimmerung, erfolgt unter entsetzlichen Verheerungen der allge-
meine Zusammenbruch, der urspriinglich als Weltuntergang gedacht war.
Nach der spétern indischen Kosmologie aber reiht sich an das Ende des
Kali-Yuga ein neues Goldenes Zeitalter, ein Krita-Yuga an, wie es am An-
fang des Rion bestand. Dieser Uebergang wird auf verschiedene Weise er-
kldrt. Nach der einen Auffassung tritt er von selbst, gemdfi einer Natur-
notwendigkeit ein. Wenn diejenige Konstellation der Gestirne wieder ein-
tritt, die zu Anfang der Weltperiode herrschte, beginnt auch der Weltver-
lauf aufs neue. Oder es wird versucht, die Wendung zum Bessern psycho-
logisch zu motivieren: wenn die Schlechtigkeit der Welt aufs hdchste ge-
stiegen ist, werden die Menschen ihrer Verderbtheit {iberdriissig, und der
Anblick der Weltleiden mahnt sie zur Einkehr. Gewshnlich aber wird die
Wiederkehr der Goldenen Zeit an das HAuftreten des kiinftigen Avatédra
Vishnus, Kalki, gekniipit. Da man von diesem vor allem die Belreiung In-
diens von fremdldndischer Herrschait erhofft, so lige es nahe, ihn zum
Exponenten der indischen Unabhédngigkeitsbestrebungen (Svadéshi) zu
machen, und tatsdchlich betrachten heute manche Inder Gandhi als den
Kalki. Aber dem steht entgegen, dali nach der Lehre der Purdnas das Er-
scheinen Kalkis erst in unausdenkbar ferner Zeit zu erwarten ist. Deshalb
erblicken die Anhdnger Géandhis in ihrem Fiihrer die Wiederkunft Krishnas,
der nach verbreiteter Ansicht nicht nur eine Teilverkérperung Vishnus, kein
gewdhnlicher HAvatara ist, sondern sein ganzes Wesen in sich fafit; vgl.
seine Darstellung im Mittelpunkt der 24 Avatdras in dem unten (S. 67)
besprochenen farbigen Druck. Durch diese Gleichsetzung mit Krishna wird
also Gandhi doch in den Zusammenhang der Avatdras geriickt. Manche
sehen freilich den Avatara nicht in dem Menschen Gandhi, sondern in sei-~
nem Werk, insbesondere in seiner Lehre vom Svadéshi.

Den Lebenslaut Kalkis, der in manchen Ziigen der Krishna-Legende
nachgebildet ist, schildert am ausfiihrlichsten das Kalki-Puréna.!) Da wer-
den beschrieben die Wunderzeichen bei seiner Geburt; seine Werbung um

1) Die gesamte Ueberlieferung von Kalki ist behandelt in dem Buche des Ver-
fassers: Der Messiasglaube in Indien und Iran, Berlin 1928, I. Teil.
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die Konigstochter Padméd ) von Ceylon; sein Wandeln iiber das Meer,
eine Wundertat, die schon einem Heilbringer der Vorzeit, dem Konig
Prithu Vainya zugeschrieben wird, der unter den 24 Avatdras Vishnu-
Krishnas erscheint (s. u. S. 69); sein Abenteuer mit der Riesin (R&kshasi)
Ruthddari, die ihn samt seinem Heere verschlingt, worauf er sich mit
dem Schwert aus dem Ungeheuer befreit, nachdem er in dessen Bauche
ein Feuer entziindet hat 2); seine Begegnung mit dem QGiftm&ddchen (Visha-
Kanya) der Schlangenstadt; seine K&mpie mit Buddhisten und Bar-
baren (Mlécchas), deren Konig den Namen Shashidhvaja, « den Mond im
Banner fiihrend » tradgt, womit vielleicht ein Mohammedaner gemeint ist.
Am Ende seines Lebens wird Kalki in der Meditation wieder in Vishnus
Wesenheit eingehen, wie dies auch von Krishna iiberliefert ist. — Kalki wird
gewdhnlich beritten dargestellt, oder seinem Pferd voranschreitend, es am
Ziigel fiihren. So zeigt ihn die schone Marmorfigur in Vitrine 87 (Fig. 19).
Er fiihrt ein Fliigelpferd mit reich verzierter Satteldecke und hilt einen nicht
genauer bestimmbaren Gegenstand (Schwertknauf ?, Lotusfrucht ?) in der
Hand. Das Pferd hat den rechten Vorderfufy erhoben, und eine siidindische
Legende, die schon Herder kannte, prophezeit, dafi die Endzeit anbrechen
werde, wenn das Plerd den Fufl niedersetze.3) Das Pflerd zeigt auf der
Stirn einen halbkugeligen Auswuchs, der Urnd der Buddhafiguren gleichend.
Die ganze Gruppe entspricht genau einem Miniaturbild der Miinchener
Mahéabhéarata~-Handschrift, die dem genannten Buche {iber den Messias-
glauben in Indien und Iran vorangestellt ist. Zwei Lo6tds in Vitrine 84 zei-
gen Kalki vor einem Fliigelplerd mit Baldachin iiber dem Sattel; er hilt
mit der einen Hand einen Lotus, und setzt den Fufl auf das erhobene Bein
des Pferdes bzw. in den Steigbiigel. Das Motiv des Fliigelpferdes stammt
wahrscheinlich aus Iran, und ist von dort auch in die chinesische Kunst ge-
drungen. — Nach volkstiimlichen Ueberlieferungen, mit denen die Angaben
alter Indienfahrer wie Abraham Roger, Ziegenbalg, Sonnerat iibereinstim-
men, wird Vishnu am Ende der Zeiten in Gestalt eines Pferdes erscheinen,
worin eine Projektion des alten Plerde-Avatara in die Zukunft zu erblicken

1) So heifit auch Lakshmi, die sich in der Gattin Kalkis inkarniert, s. 0. S. 34.

2) Vgl. die zahlreichen Belege fiir dieses Motiv bei Frobenius, Das Zeit-
alter des Sonnengottes, Berlin 1904.

%) In seinen « Ideen zu einer Philosophie der Geschichte der Menschheit » sagt
Herder in der urspriinglichen Fassung (Rusgewdhlte Werke, Rusgabe von Suphan,
IV 218) iiber die Hindus: Unter dem Schwert eurer Eroberer, im Zaum und Gebif
der Europder, endlich und schon von den frithesten Zeiten an im Joch eurer Priester
wahre Schlacht- oder Dienstschafe; und das weifie Rofl eures Wistnu mit seinem em-
porgehobenen Fuff zégert noch immer, euch zu erretten, euch zu helfen.
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Fig. 19. Kalki. (2/11)

ist, der unter dem Namen Hayagriva begegnet, so als einer der 24 Ava-
taras um Krishna. In Angkor ist ein der Khmer-Kunst entstammender Vishnu
mit Plerdekopf gefunden worden, der sich jetzt im Musée Guimet in Paris
befindet und das Prototyp des Kalki darstellt. Die bemalte Holzstatuette in
der Fenstervitrine 10 zeigt Kalki mit Pferdekopf und den Emblemen Vishnus.

Neben der Reihe der zehn Haupt-Avatéaras sind, wie schon oben S. 37
bemerkt, auch deren 21 oder 24 bekannt. Der farbige Druck links von der
Fenstervitrine 9 zeigt den neugebornen Krishnaknaben auf dem Banyan-
Blatt (s. 0. S. 57), das auf dem Weltmeer schwimmt, umgeben von 24 zum
Teil wenig bekannten Avataras, die wie folgt zu bestimmen sind !): Ueber
der Mittelligur Matsya, Vishnu als Fisch, Diskus, Keule und Schwert
tragend, mit einem dunkelhdutigen D&mon ké&mplend, der aus einer
schwimmenden Muschel hervorkommt und ebenfalls Schwert und Schild
tragt; es ist Hayagriva, der dem Brahmad den Veda entwendet und in
der Meerestiefe versteckt hatte (s. o. S. 38). Vishnu fafit ihn am

Haarschopl. — Kidrma, Vishnu als Schildkréte, fafit ebenfalls einen
schwérzlichen Damon am Schopf. — Unter der Mittelfigur: Varaha,
Vishnu als Eber, in gleicher Weise dargestelll. — Narasingha,

der Mannléwe, aus dem sich spaltenden Palastpieiler hervorbrechend
(Sthauna), den auf seinen Knien liegenden Hiranyakashipu zerreifiend.
— Im Kranz von oben nach rechts: Véda-Vydsa, der sagenhalte

1) Sie stimmen im wesentlichen mit der im Agni- und Bhavishya-Purdna gege-

benen Reihe iiberein. Vishnu wird von den Brahmanen in ihrer tdglichen Andacht
mit 24 Namen angerufen, die den Figuren dieses Bildes entsprechen.
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Verfasser der Vedas und des Epos Mahéabhérata, mit gelbem Heiligen-
schein, vor ihm in Meditationsstellung auf Antilopenfell ein Brahmane;
moglicherweise ist aber die Asketenfigur Vyasa, dem Vishnu den Veda
offenbartt — Parashu~R&dma, mit Streitaxt und Bogen, gegen
einen vielarmigen Feind kdmpiend, wahrscheinlich den Konig Kartavirya
(s. 0. S. 47); am Boden liegen einige abgehackte Hédnde desselben. — Na-
rada, der Gotterbote, eine Gestalt in Meditationsstellung, vorn und hinten
aufwartende Verehrer. — Dhanvantari, der QGotterarzt, mit einem
Gefdfl, welches den Unsterblichkeitstrank (Amrita) enthdlt; vor ihm der
vierkdplige Brahma und Shiva. — Hansa, Vishnu als weiler Flamingo,
links der vierkdpfige Brahmd, rechts fiinf anbetende Gestaiten. — Vara-
dardaja oder Karivarada: Vishnu (ganz klein) auf Garuda, kommt einem
Elefanten zu Hilfe, den ein Krokodil am Bein packt. Den Kampi der beiden
und die Rettung des Elefanten (Gajéndra) durch Vishnu schildert das
Bhéagavata-Purdna. Diese Form Vishnus wird besonders in Conjeeveram
verehrt und meist auf Garuda reitend dargestellt. Die Szene der Errettung
des Elefantenfiirsten ist u. a. wiedergegeben im Tempel von Déogarh, in
einer um 500 n. Chr. entstandenen Skulptur ), sowie an einem Relief in
Mysore. — Vamana, Vishnu als Zwerg, der mit grofiem rotem Sonnen-
schirm vor Konig Bali steht. — Hayagriva, Vishnu mit Pierdekopi, mit
einem tierkdpligen Feind kdmpfend. Diese Form Vishnus ist nicht zu ver-
wechseln mit dem gleichnamigen Ddmon, den Vishnu als Fisch bekd@mplite,
und ebensowenig mit Kalki. Die Form des Hayagriva soll der Gott ange-
nommen haben, um jenen gleichnamigen Ddmon zu bekdmpien und den von
ihm geraubten Veda zuriickzugewinnen. — D hruva, urspriinglich ein
Weiser (Rishi), der nach seinem Tode durch Vishnus Gunst zum Polarstern
(Dhruva, « der Feste ») wurde; als Avatara ist er sonst nicht bekannt. —
Vrishabha, ein anderer Name flir Dharma, der Gott des religiosen
Gesetzes, der gelegentlich in Stiergestalt vorgestellt wird, deshalb hier
Vrishabha, « Stier », genannt. Unser Bild zeigt ihn in Meditationsstellung
sitzend, von zwei Bdumen Ilankiert. — Dattdtréya, ein Brahmane, in dem
sich Brahm4a, Vishnu und Shiva verkdrperten, deshalb ist er dreikdopilig mit
sechs Armen dargestellt und trdgt die Embleme aller drei Gotter: Rosen-
kranz, Almosenschale und Wassergefdi Brahmdés, Diskus und Muschel
Vishnus und den Dreizack (Trishiila) Shivas. — Kapila, ein gottlicher
Weiser, der als Begriinder der Sankhya-Philosophie gilt, die den Buddhismus
entscheidend beeinflult hat (nach ihm soll die Heimatstadt des Buddha,
Kapilavastu, den Namen tragen); vor Kapila ein Asketenpaar. — Nara-

1) Cohn, Indische Plastik, Taf. 24.
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Nadrdyana, zwei Weise der Vorzeit, in denen man spéter eine Erschei-
nungsform Vishnus erblickte; sie werden aber auch mit Arjuna und Krishna
identifiziert. Beide sind vierarmig und tragen die Embleme Vishnus. —
Yajfna, das Opfer, personifiziert und als Avatdra auigefalit und auch
Yajfiamirti, Yajiésha genannt; er ist vierarmig, mit gelbgriinem Heiligen-~
schein, links ein Asket mit hochgetiirmten Haarilechten (Jatad), rechts eine
Gestalt mit Vina, dem indischen Saiteninstrument, von dem sich in Vitrine
73 und 84 Originale finden. — Sanaka (Sanatkumdra): die vier geist-
gebornen S6hne Brahmas, vor ihrem Vater stehend; auch sie wurden spéter
als Verkorperungen Vishnus betrachtet. — Gdvatsa: ein Mann, eine Kuh
fiitternd, an der ein Kalb saugt; die Figur ist durch die dariibergesetzten
Buchstaben Pri als Prithu zu deuten, der ein sagenhalter Konig und Kultur-
heros war, von dem geriihmt wurde, dafi er ein « Freund der Erde» ge-
wesen sei und sie als erster bebaut habe. Die Erde wird aber im indischen
Mythus oft als Kuh auigefafit, und es wird im Sanskrit fiir beides dasselbe
Wort verwendet; daraus erkldrt sich der Name Govatsa, » I'reund der
Kuh », und die ihm entsprechende Darstellung des Konigs. — In den Ecken
des Bildes sind dargestellt: Krishna, die Hirtenfléte blasend (Géana-
Gopala); hinter ihm die Kiihe des Vrinddvan. — Rdma und Sitda, vor
ihnen Hanumédn. — Buddha in Meditationsstellung, zur Seite zwei Ver-
ehrer. — Kalki, ein Pierd mit Baldachin iliber dem Sattel am Zaum
fiihrend.

IV. Shiva und sein Kreis.

Vitrine 88 und die Fenstervitrine 10 (untere Héilite) sind dem Shivais~
mus gewidmet; shivaitische Kultgegenstinde, auf die zum Teil schon hier
Bezug genommen wird, enthalten auch die Schrédnke 9, 84 und 85. Neben
Brahmd dem Schépfer und Vishnu dem Erhalter steht als dritter grofier
Gott des Hinduismus Shiva der Zerstorer, der « Gnddige » (shiva), wie er
von seinen Verehrern genannt wurde, oder der « Heilbringer » (Shankara);
dies sind euphemistische Benennungen des furchtbaren QGottes, die seinen
Zorn abwenden sollen. Aus demselben Grunde wird der ungliickbringende
Schakal im Sanskrit shiva genannt. Als Gott des Schreckens ist Shiva der
Nachfolger des vedischen Rudra, eines Sturmgottes, der spéter als Gott
der verderblichen Sonnenhitze auch etwa mit dem Feuergott Agni identifi-
ziert wird. *) Als er zum grofien Gott des Hinduismus geworden war, bekam

1) Ueber das vorarische Prototyp Shivas in der Induskultur des 3. vorchr. Jahr-
tausends s. Marshall, Mohenjo-Daro I, S. 52 1.
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er den Namen Ishvara, «Herr», oder Mahdadéva, «grofler Gott ».
Shiva ist der Schutzherr aller derjenigen, deren Tatigkeit von Furcht und
Grauen umgeben ist, und die ein Leben auflerhalb des gewdhnlichen fiihren:
Diebe und Riuber, fahrendes Volk, Singer und Ténzer; sein Kult wird gern
auf Leichenstdtten vollzogen, wo er von Leichenddmonen (Prétas, Pishachas)
umgeben ist. Er ist anderseits auch der Gott der Yogins und wird selbst als
solcher gedacht. Dargestellt wird er entweder auf einem Tigerfell sitzend,
in tiefe Meditation (Dhydna, Samdadhi) versunken, oder als Tdnzer (Nata-
rdja). Beide Tatigkeiten symbolisieren seine kosmische Wirksamkeit: die
Meditation zeigt ihn durch Gedankenkraft das Weltall schaiiend und beherr-
schend; der Tanz stellt ihn dar als Urheber des grofien Weltenrhythmus,
den Lenker alles Werdens und Vergehens. Sein Tanz symbolisiert seine fiinf
kosmischen Tatigkeiten: Schépiung, Erhaltung, Zerstérung, Verhiillung
(Maya) und Erlosung oder Gnade. Den wilden Tandava-Tanz wird er tan-
zen, wenn die Welt, am Ende des gegenwdrtigen Kalpa, der Vernichtung
anheimféllt und in Flut und Brand vergeht. ) Aber Shiva ist nicht nur der
Gott der Zerstorung, sondern auch des schopierischen Lebens, der zeugen-
den Krédite; deshalb ist ihm der Phallus, das Lingam, geheiligt. Sein
Wohnsitz ist der Kaildsa im Himdlaya, als dessen Nachbildung ein Teil der
Héhlentempel von Ellora gilt. Unzéhlige Walltahrtspldtze sind nach Shiva
benannt, so Shivakanchi, Ishvaratirtha, Harakshétra, Rudraprayag, Kédar-
nath, Déogarh; die Hauptsitze seiner Verehrung sind Benares und Madura.

Die an der Hinterwand von Vitrine 88 angebrachte Photographie stellt
das beriihmte Shiva-Bild des Tempels von Chidambaram dar. Es zeigt
den Gott als T @nzer (Natardja, « Konig der Ténzer »), in der Nrittamiirti
(« Ténzergestalt »), wie er besonders in Siidindien dargestellt wird, wéhrend
in Nordindien Nataraja-Bilder sehr selten sind; nur im siidéstlichen Ben-
galen wurden einige gefunden. Die Haarilechten, mit denen Shiva nach
der Legende (s. o. S. 21) die Gangd auifing, flattern nach beiden Seiten.
Der Gott ist vierarmig und hé&lt mit den hintern Hénden Sch&deitrommel
(Damaru, Dhakkd, im Tamil Udakkai) und Feuerflamme (Agni, Vahni); die
rechte Vorderhand zeigt den Gestus der Sicherheitsgewdhrung (Abhaya-
Mudrd), der linke Vorderarm ist quer nach vorn gesenkt (Gajahasta,
« Elefantenstellung », d. h. er wird gleich dem Elefantenriissel ausgestreckt).

1) Téandava ist nach Griinwedel wahrscheinlich ein Tamil-Name fiir Shiva
selbst, der ihn als Tdnzer charakterisiert. Mythologie des Buddhismus, S. 97. Ueber
die Darstellungen von Shivas Tanz in der indischen Kunst s. Coomarasvamy,
The Dance of Shiva, New-York 1918, und Catalogue of the Indian Collection in the
Museum of Fine Arts, Boston 1923, S. 88 f. Eine Figur in der Stellung des Shiva
Natardja ist in Harappa gefunden worden (Marshall, Plate XI).
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Shiva steht mit dem einen Bein auf einer zusammengekauerten Gestalt, wih-
rend das andere im Tanz erhoben ist. Diese Tanziorm heifit Nadanta, im
Gegensatz zum Tandava, den z. B. der Shiva von Elephanta und Ellora
zeigt. Die flatternden Haarflechten deuten die schnelle Drehung des Ténzers
an. Die Schéddeltrommel besteht aus zwei in der Scheitelgegend aneinander
befestigten, mit Membranen aus Menschenhaut iiberzogenen Menschen-
schéddeln; Originale enthdlt die buddhistische Abteilung der Sammlung
(Vitrine 78). Mit der Schédeltrommel schldgt Shiva wie mit einem Tamburin
den Takt zum Tanz. Die ersten englischen lkonographen hielten die Schi-
deltrommel fiir ein Stundenglas, mit dem sie in der Tat grofie Aehnlichkeit
hat, und sahen darin ein Symbol der alles zerstérenden Zeit (Kala), und
wirklich ist ja Shiva auch mit dem Zeit- und Todesgott Kaéla gleichge-
setzt worden; doch war das Stundenglas den alten Indern nicht bekannt.
Die Feuerflamme in der Hand Shivas deutet auf seine Beziehung zum vedi-
schen Feuergott Agni; in der Mythologie des grofien Epos Mahdbharata ist
das Feuer eine Erscheinungsform Shivas. Die Flamme symbolisiert die Zer-
storungskrait (Samhéarashakti) Shivas, aber anderseits auch die Erleuch-
tung, die nach der Zerreiflung aller Bande der Korperlichkeit eintritt, welche
die Versenkung in Shivas ewiges Wesen bewirkt. — Auf dem Giplel des
Kaildsa, vor seiner QGattin Pdrvati, welche auf einem Juwelenthron sitzt,
tanzt Shiva des Abends, mit der Mondsichel auf der Krone (Chandra-
shékhara, s. u. S. 73). Alle Gotter wohnen dem Tanze bei: Brahma spielt
aul der Zimbel, Vishnu auf einer Art Trommel (Pataha), Sarasvati, die
Gottin der Weisheit und der Musik, die Gattin Brahmads, auf der Vind (iiber
diese s. u. S. 118), der Sonnen- und Mondgott auf Floten; die Halbgotter
Tumburu und Narada singen und Shivas S6hne Nandi und Kumadra schla-
gen Pauken. — Am Torturm (Gopuram) des Natardja-Tempels von Chid-
ambaram, den die Photographie in Vitrine 88 zeigt, sind die 108 Tanz-
formen dargestellt, welche das dem Bharata zugeschriebene altindische Lehr-
buch der Tanz- und Schauspielkunst behandelt. — Das Nakshatra Ardra,
ein Sternbild des lunaren Zodiaks, das in der lichten Hélite des Monats
Margali (Dezember/Januar) erscheint, ist dem Shiva Natardja geweiht. Zu
dieser Zeit wird in allen Shiva-Tempeln ein Fest gefeiert, wobei ein Bild
des Shiva Natardja in der Prozession (Ydatrd) mitgefiihrt wird. Die Griin-
dung des Shiva-Tempels von Chidambaram geht auf die Pallava-Konige des
4. bis 8. Jahrhunderts zuriick; wesentlich vergrofiert wurde er unter den
Chola-Konigen des 10. und 11. Jahrhunderts. Die zusammengekauerte Ge-
stalt, auf welcher Shiva steht, ist der Apasmara-Purusha, der Démon
der Bewufitlosigkeit oder der Epilepsie, ein bosartiger Zwerg, den die Feinde
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des Gottes gegen ihn sandten, um ihn zu verderben. Shiva trat einst als
Wanderasket im Taruka-Walde in eine Versammlung von Heiligen (Rishis),
und als ihre Weiber fiir ihn entbrannten, versuchten die Ménner ihn durch
b6se Mantrams zu vernichten. Erst schufen sie aus dem Opierfeuer einen
wilden Tiger, den Shiva ergriff, abhdutete und dessen Haut er sich um die
Lenden schlang. Dann schufen sie eine Schlange, die der Gott sich um den
Nacken legte. Zuletzt sprang ein boser Geist in Gestalt eines Zwerges aus
dem Oplerfeuer und stiirzte sich auf ihn. Aber Shiva trat ihn unter seine
Fiile und tanzte auf ihm. Wahrscheinlich bedeutet Shivas Sieg iiber den
RApasméra-Purusha die Ueberwindung aller dunklen Seelenzusténde durch das
iberhelle Bewufitsein (Pratibhd) des Yogin. Er wird auch als Symbol des
Irrtums (Avidyd) aulgefafit, den Shiva besiegt. Der Zwerg wird oft unrichtig
als Tripurdsura oder Téaraka bezeichnet, der ein anderer von Shiva (oder
einem seiner SOhne) besiegter Ddmon (Daitya) war, und eine Wolkenstadt
besaf}. Als Besieger des Tripura (Tripuréntaka-Mirti) wird Shiva gewthn-
lich zu Wagen kdmpfend dargestellt, meistens aber vertritt ihn dabei sein
Sohn Kuméra oder Skanda. In Siidindien heifit der Zwerg Musalagan, Muya-
laka oder Assamanja; er wird auch etwa als Vyadhi (Krankheitsddmon)
bezeichnet. Der auf dem Zwerg stehende Shiva heifit auch Kalari-Mirti
(Feind des Todesgottes), was sich auf folgende Legende bezieht: Ein be-
riihmter Weiser (Rishi), der kinderlos war, bat Shiva, er mochte ihm zu
einem Sohn verhelien. Shiva gab ihm die Wahl, entweder viele dumme
S6hne zu bekommen, oder einen auflerordentlich klugen, der aber mit sech~
zehn Jahren werde sterben miissen. Der Rishi erbat das letztere, und sein
Weib gebar ihm den weisen Markandéya. Als dieser das Alter erreicht
hatte, in dem ihm der Tod bestimmt war, besuchte er aile heiligen Plitze
Shivas, zuletzt auch das Lingam von Tirukkadanur in Tanjore. Da sandte
der Todesgott Kala (Yama) seine Schergen, um ihn zu greifen. Sie ver-
suchten ihn mit der Schlinge zu fesseln, aber es gelang ihnen nicht, und
sie kehrten unverrichteter Dinge zu ihrem Gebieter zuriick. Nun kam Kéla
selber und wollte den Jiingling packen, wdhrend er zu Shiva betete. Da
brach Shiva zornig aus dem Lingam hervor (er wird gelegentlich so dar-
gestellt, was an den aus dem Palastpieiler hervorbrechenden Narasingha
erinnert, s. o. S. 43), und trat mit seinem Lotusfufl den Kala bewufitlos zu
Boden. Als Belohnung fiir seine Ergebenheit begabte er den Markandéya
mit ewiger Jugend; als ewig junger Weiser ist er ein Seitenstiick zum Khizr
der mohammedanischen Sage. Zu dieser Aulfassung des Apasmara-Purusha
als Kala wiirde es passen, daf} er, wie die Bronze in Vitrine 88 zeigt, eine
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Schlange in der Hand hélt, die ein Todessymbol ist und in dieser Bedeu-
tung auch dem Shiva selbst zukommt.

Ebenfalls auf dem Apasmara-Purusha stehend ist Shiva dargestellt auf
dem bedruckten Wandteppich an der Schmalseite von Vitrine 75/80. Er
zeigt die Armstellung eines Vina-Spielers (Vinddharadakshindmirti), was
ihn als Schutzherrn der Kiinste und Wissenschaiten kennzeichnet. Géotter-
bildern dieser Art wird bei gewissen festlichen Gelegenheiten eine Vind
in die Hénde gelegt. In allen Hindutempeln, sowohl shivaitischen als
vishnuitischen, ist Shiva Dakshindmirti in der Nische an der Siidwand
des mittlern Heiligtums aufgestellt. Mit den zwei andern Hé&nden hélt er
Streitaxt (Parashu) und Antilope (Mriga). Die Handstellung, mit der er
die Streitaxt und das emporspringende Tier hdlt, heifit Kartarimukha
(« Scherenkopi »). Im Haarschmuck (Jatdmukuta) ist der Halbmond und
der Kopf der Gottin Kali (oder der Gangd, s. u. S. 80) angebracht; manche
betrachten ihn als Totenkopf, der Shiva als Kénig der Gespenster (Bhiitas)
kennzeichnen wiirde. Der Kop! Shivas ist mit den trompeteniérmigen
Bliiten der Durdhura-Pllanze (Dafura) geschmiickt, die als todbringende
Giltpilanze ein Symbol Shivas ist; der Ohrschmuck hat die Form von
Schlangen (Sarpakundala). Die Korperhaltung ist die einmal gebogene
Abhanga-Stellung. Die Antilope kennzeichnet Shiva als Herrn des wilden
Getiers (Pashu-Pati), wobei pashu, « Tier » spdter auf die Menschenseele
umgedeutet wurde, als deren Gebieter Shiva bezeichnet wird. Schon das
dlteste bekannte Bild Shivas auf dem Lingam von QGudimallam trédgt einen
Widder, der aber im Gegensatz zu unserer Darstellung den Kopi nach
unten hédngen ldfit. Als Herr des Getiers wird Shiva besonders in Nepal
verehrt, wo ihm ein Ort im Ostlichen Teil des Landes mit Namen Mrigasthali,
« Stétte der Antilope », geheiligt ist. Nach der Legende sollen die erziirnten
Rishis des Taruka-Waldes die Antilope als ein ddmonisches Wesen gegen
Shiva gesandt haben, und er fing sie aus der Luft auf, desgleichen die
glilhende Axt, die sie gegen ihn schleuderten. Nach einer nepalesischen
Legende verwandelte sich Shiva einst selber in eine Antilope, als er sich,
um sich seinen Verschworern in Benares zu entziehen, nach Nepal begeben
hatte; dies soll wohl die Angleichung des Shivaismus an einen nepalesi-
schen Tierkult symbolisieren. Die dltesten Miinzen von Nepal zeigen Shiva
als Pashupati, mit seinem Stier Nandi und Dreizack. )

Shiva als Ténzer stellt eine Bronze in Vitrine 88 dar (Fig. 20). Im

1) Der in Mohenjo-Daro gefundene Gott mit HAntilopenhérnern, umgeben von
Elefant, Tiger, Rhinozeros und Biilfel (Marshall, Plate XII 17), ist offenbar eine
Vorstufe des Shiva Pashupati.
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Kopischmuck tragt er den Kopf der Kali. Seine Haarflechten flattern nach
beiden Seiten, und auf ihrer rechten Seite ist zudufierst eine kleine Nagi, ein
weiblicher Schlangenddmon angebracht, deren Leib in einen Fischschwanz
ausgeht und welche die Gebdrde der Verehrung macht. Diese Figur stellt
die Gottin Ganga dar, die Shiva mit seinem Haupte auffing und dann, er-
ziirnt iiber ihren gewaltigen Anprall, lange Zeit in seinen Haarflechten um-~
herirren lief (s. o. S. 21). Die Nagi entspricht der Figur am Felsreliel
von Mahabalipur, das die Herabkunft der Gangéd darstellt (Photographie in
Vitrine 86). Links aufien ist auf den Haarflechten der Halbmond angebracht.
Der Gott ist vierarmig; in der rechten Hinterhand hélt er die Schédel-
trommel (Damaru), mit der linken die Feuerflamme (HAgni); die rechte
vordere Hand zeigt den Gestus der Schutzgewédhrung, der rechte Arm ist
quer vor dem Leib nach unten gehalten (Gajahasta-Mudra). Er steht mit dem
linken Fuf§ auf dem Apasmara-Purusha, welcher mit der Rechten ein Schwert,
mit der Linken eine Schlange hélt. Rechts und links unten sind Fabel-
tiere (geiliigelte Elefanten) angebracht, wie sich solche in der frithbuddhisti-
schen Kunst, z. B. in Bodh-Gay3d, aber auch an Jaina-Tirthankaras finden;
vgl. die Figur des Parshva in 85. Das QGanze ist von Flammenkreis
(Prabhéavali, Tamil Tiruvdsi) umgeben.

Eine weitere Bronze in 88 =zeigt Shiva vierarmig; er hdlt Diskus
(Chakra) und Muschel (Shankha), welche beide sonst nur Vishnu und
seinen Inkarnationen zukommen, Dreizack (Trishila) und Schéddeltrommel
(Damaru). Ueber seinem Haupt, im Mukuta, erscheint der Kopi einer weib-
lichen Gottheit (Kali oder Ganga). Ueber ihm wdlbt sich eine Naga-Haube,
ebenfalls ein sonst nur dem Vishnu zukommendes Emblem. Der Gott zeigt
auf der Stirn das dritte Auge, das Ruge der Weisheit (Jidnanétra), das er
entstehen lief}, als seine QGattin Péarvati ihm zum Scherz beide Augen ver-
deckte und dadurch die Gefahr eines Vergehens der Welt herauifbeschwor.
Mit einem Strahl aus diesem Auge verbrannte Shiva den Liebesgott Kama,
der ihn in seinen asketischen Uebungen zu storen suchte, zu Asche, wes-
halb dieser von da an auch HAnanga, « der Korperlose » hiefi; wahrschein-
lich hat aber dieser Name urspriinglich eine ganz andere, obszdne DBe-
deutung gehabt '), ist dann in der angegebenen Weise umgedeutet worden
und gab so die Veranlassung zu der Legende von der Verbrennung Kamas
durch Shiva. Auch manche Gottergestalten des Lamaismus zeigen das dritte
Auge (s. u. S. 133) und manche Shiva-Verehrer (Shaivas) tragen es als
Tilaka auf der Stirn. Das gew6hnliche Tilaka der Shiva-Verehrer besteht aus

1) S. dariiber Sten Kono w, Ananga, the bodiless Cupid, in der Festgabe fiir
Jakob Wackernagel, 1923, S. 1-—8.



Fig. 21. Parvati. (3/17)

Fig. 22, 23, 24. Kali auf Ashvattha-Blatt, sitzend und als Siegesgisttin. (3/10)
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drei horizontalen Strichen (Tripundra, Tiryakpundra, Vibhiiti), die mit
weifler Asche aufgetragen werden. Diese wird in einem S&ckchen mitgefiihrt.
Die drei Striche sollen die drei Funktionen Shivas als Schdpfer, Erhaller
und Zerstorer symbolisieren. Die Zeremonie des Ruftragens dieses Tilaka
(Bhasmadhdrana, « Aschenauftragen ») wird von den Shivaiten jeden Mor-
gen vorgenommen mit den Worten: « Ich verehre Shiva. Moge er mich be-
schiitzen in jeglicher Geburt! Verehrung dem Urgrund alles Seins!» Man-
che shivaitischen HAsketen brennen sich das Tilaka in die Haut ein. Einen
solchen, in Meditationshaltung, stellt eine Messingfigur in der Fenstervitrine
10 dar; er zeigt das Tiryakpundra auf Stirn und Brust. Im Shivatempel von
Tanjore ist Bhringi dargestellt, ein frommer Verehrer Shivas, der durch
seine Askese so entkréftet wurde, dafl ihm Shiva ein drittes Bein als Stiitze
verlieh; auch unsere Figur zeigt alle Kennzeichen dufierster Abmagerung.
Ein mit dem shivaitischen Tilaka {ibereinstimmendes T&towierungszeichen
ist unter dravidischen Stdmmen weit verbreitet, und wahrscheinlich stammt
das Tripundra davon her.

Eine in Siidindien verehrte Form des Shiva ist Khando6ba oder
Khanderdad. Er wird oft als bloer Kopf mit abstehenden Ohren darge-
stellt, und mdéglicherweise ist der Messingkopf in 88 aus Siidindien als Khan-
ddbd zu bestimmen; er wurde freilich an Ort und Stelle als Kali bezeichnet,
aber auch die siidindische Gottin Mariatdl wird in dieser Gestalt verehrt.
Khandoba wird ferner als Reiter dargestellt, und vielleicht ist der Messing-
kopf auf Pierd in Vitrine 87 so aufzufassen, worauf auch das begleitende
Hiindchen deuten konnte, denn der Hund ist ein stehendes Attribut des
Shiva als Khanddba wie als Bhairdn. Nach der Legende erschien Shiva einst
im Maréathenlande als R&ja Khandébd und erlegte den Ddamon Malldsura,
der die Gegend des heutigen Poona verheerte. Daher heifit er auch Mallari,
« Feind des (Asura) Malla ». Zur Zeit des Philosophen Shankara (8. Jahrh.
n. Chr.) !) existierte noch eine Sekte, die Shiva in der Gestalt des Khanddba
als Herrn der Hunde verehrte.

Die Photographie in Vitrine 88 zeigt die Pleilerhalle des Shiva-
Tempels von R&dméshvaram (Rdmessaram) auf der schmalen Insel
Pamban an der Ostkiiste Siidindiens. Von hier nimmt jene Reihe von
Klippen ihren Anfang, in der die Inder die Ueberreste der von Rama mit
Hilfe des Affenheeres erbauten Briicke erblicken (s. o. S. 48). Der Tempel

1) Die kleine Bronzefigur eines in Meditationsstellung sitzenden Mannes in der
Fenstervitrine 9, mit Anjali-Gestus und Axt im Arm, stellt einen siidindischen geist-
lichen Lehrer (Bcharya) dar, méglicherweise Shankara, den die Axt als Shivaiten
kennzeichnet; vgl. Krishna Sastri, South Indian Gods, Fig. 159.
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ist eines der meistbesuchten Heiligtiimer Shivas, und soll von Rdma erbaut
worden sein, nachdem er den Riesenkdnig Ravana von Lanka getdtet hatte,
zur Siihne fiir den dadurch begangenen Brahmanenmord. Das Lingam des
Tempels wurde von Hanuman vom Kaildsa, Shivas Gotterberg gebracht.
Der Tempel selbst entstammt dem 16. Jahrhundert, und ist eine der beriihm-
testen Tempelbauten Siidindiens, die tdglich von Pilgerscharen nicht nur
aus Mysore und dem Dekhan, sondern auch aus Nordindien und Nepal
besucht wird. Er enthilt Heiligtiimer des Shiva Ramalingasvamin und sei-
ner Gattin Parvatavardhini Amman, sowie des Vishvanathasvdmin und der
Vishaldkshd Amman. Die Erbauung der ganzen HAnlage zog sich durch
mehr als drei Jahrhunderte und wurde fast ausschliefilich durch die Familie
der Sétupiati von Radmandtha (Ramndad) ausgefiihrt. Das im Tempel von
Ramessaram gebrauchliche Ritual (Ptja) ist sehr bemerkenswert. Es dauert
von frithmorgens bis Mitternacht und beginnt mit dem Blasen eines Muschel-
horns vor dem Hanumén-Bilde. Dann begeben sich Priester und Tempel-
tanzerinnen (Dévadasis) ins Hauptheiligtum (Mahdmandapa), das durch
Lampen erleuchtet wird. Es wird der Gott geweckt und durch Opfergiisse
und Blumenspenden verehrt, wobei u. a. die Strophe rezitiert wird: «Er-
wache, o Herr des Weltalls, Schopfer alles Guten in der ganzen Welt! Und
empfange zum Wohle der Welt meine tédgliche Verehrung! » Darauf wird
das goldene Gotterbild in einem Palankin (Paryanka) umhergetragen. Bei
den weitern Zeremonien spielt das heilige Darbha- oder Kusha-Gras (Poa
cynosuroides) eine wichtige Rolle, indem es als kultisches Reinheitssymbol
(Pavitra) um den Finger gewickelt wird. Das Haupt-Lingam wird mit
Wasser aus einer heiligen Quelle beim unweit gelegenen Kati-Tirtha be-
gossen, oder mit Gangeswasser, das die Pilger mitbringen; es wird ihm das
shivaitische Tilaka mil Sandelpaste aufgetragen, und es werden silberne
Rugen daran befestigt. Dann wird eine Lampe dariiber geschwungen und
dazu das vedische Gebet Géyatri (s. o. S. 12) gemurmelt. Am Schlufi der
ganzen Begehung spricht einer der Priester (der Panddram) eine Strophe,
die sich auf die Legende von Ramessaram bezieht, wie sie schon im Rama-
yana enthalten isl: « Daf} die Vidéha-Tochter (Sitd), als sie die Gazelle sah,
sie verkannte und nicht wufite, dafi es ein Rakshasa (Ddmon) war, der sie
rauben wollte, nahm schliefilich eine gliickliche Wendung und machte den
Namen von Rédmessaram fiir immer bekannt. »

Die Gattin Shivas wird unter sehr vielen Namen verehrl, was zeigt, daf§
in ihrer Gestalt verschiedene Gottinnen zusammengeflossen sind. Einer ihrer
dltesten Namen ist Padrvati, die Bergestochter, denn sie ist die Tochter
des Himaélaya; daneben heifit sie auch Gauri, « die Erhabene » (mit dem
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Namen Shivas, Shankara, verbunden zu Gauri-Sankar), oder Umad, Amba
Ambikd, « Mutter ». Mit ihr verschmolz schon iriih eine Schreckgéttin
der Rboriginer, Kali, «die Schwarze», auch euphemistisch Bhadrakaili,
« die gnadige Kali», genannt, oder Durga, «die Schwerzugingliche ».
Péarvati ist eine der fiinf Hausgottheiten (Panchayatana) des Hinduismus
(s. 0. S. 9). Die Gestalt der Parvati oder einfach Dévi, «Gottin », wird
vielfach mit der Lakshmi identisch dargestellt; so kann die Bronzestatue
neben der nepalesischen Tischvitrine sowohl als Lakshmi wie als Parvati
bestimmt werden, und dasselbe gilt fiir die Lakshmi-Figiirchen in Vitrine 87.
Das genannte Standbild (Fig. 21) stellt Parvati mit hohem Kopischmuck
und spiralig gewundenen Haarlocken (Karanda-Mukuta) dar. Sie trdgt reich
geschmiickte Ohrringe (Manikundala) und einen Juwelengiirtel um die
Hiiften. Hinter dem Kopf ist ein Heiligenschein (Prabhachakra oder Shi-
rashchakra) angebracht. Die rechte Hand zeigt die « Lowenohr »~Stellung
(Singhakarna- oder Kataka~-Mudra), zum Einstecken von Opierblumen, der
linke Arm hangt frei herab (Lolahasta). Die Gestalt hat zwiefach gebogene
Rorperhaltung (Dvibhanga) und steht auf Lotus (Padma). Von den Vish-
nuiten wird diese Figur als Lakshmi betrachtet, und auch nach shivaitischer
Lehre gilt Lakshmi als eine der vielen Erscheinungsiormen der Dévi.
Lakshmi wie Dévi verkorpern das weibliche Schonheitsideal der Inder.

Oft wird Parvati zusammen mit Shiva dargestellt, so durch die alte
Bronze aus Hyderabad in Vitrine 88. Es sind primitive, roh gearbeitete
Figuren; der untere Teil des Leibes ist nur rudimentir angedeutet. Beide
tragen hohen Kopischmuck (Jatd-Mukuta); Shiva hé&lt eine stabitrmige
Keule (Gadd, Musala). Unten ist Shivas Stier Nandi angebracht, vor ihm
Lingam und Yoni; links eine Naga-Haube, rechts eine nicht genauer be-
stimmbare Figur, vielleicht ein Schlangengeist (Naga). Eine weitere alter-
tiimliche Bronze in 88 zeigt ebenfalls Shiva und Parvati, vom Flammenkreis
(Prabhavali) iiberwdlbt. Ueber Shivas Kopl ist ein Heiligenschein ange-
bracht. Shiva ist vierarmig, er hdlt in der rechten hintern Hand die Keule,
hier von altertiimlicher Form mit dickem, rundlichem Kolben und
kleiner Schneide, in der linken hintern Hand die Antilope (Mriga); der
rechte Vorderarm zeigt den Elefantenriisselgestus (Gajahasta), die linke
Vorderhand ist an die Hiifte gelegt (Katiga~-Mudra). Der Gott steht auf Lotus.
Parvati ist zweiarmig, trdgt in der rechten Hand Lotus, der linke Arm
hdngt frei herab. Auch sie steht auf Lotus. Nach diesem Emblem wird sie
auch Padmd oder Kamald genannt, wie Lakshmi. — Die schén gearbeitete
Marmorligur in 88 (Fig. 26) stellt Shiva und Parvati mit ihren Emblemen
Lingam und Yoni dar. Shiva trdgt in seiner hohen Krone den Kopf der



Fig. 25. Kali aut Lowe. (!/3) Fig. 26. Shiva und Parvati mit Lingam und Y6ni. (*/13)
Fig. 27. Ganésha. (3/n) Fig. 28. Shivas Stier Nandi. (/¢)
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Gottin Gangd; dieser wird vielfach als derjenige der Kali bezeichnet, was in
diesem Falle jedoch ausgeschlossen ist, da Shiva hier zusammen mit seiner
Gattin erscheint. In Siidindien betrachtet man ihn auch etwa als den fiiniten
Kopi Brahmas, den Shiva abgehauen hat; die darauf bezligliche Legende
S. 0. S. 24. Shiva ist vierarmig, er steht aul der Yoni und hélt mit einer
Hand eine Schlange; es ist die von den erziirnten Rishis des Taruka~Waldes
gegen ihn losgelassene (s. o. S. 72), und als Emblem Shivas ein Todes-~
symbol. Eine Hand legt Shiva auf das Haupt der Parvati, eine auf das
Lingam. Pérvati, kniend, umiafit das Lingam mit den Armen. HAus dem
obern Teil des Lingam scheint eine Flamme hervorzubrechen, was mit der
Vorstellung zusammenhéngen diirfte, dafl das Lingam sich erhitze und des-
wegen durch Gangeswasser oder Bilva-Bldtter (von Aegle Marmelos) ge-
kiihlt werden miisse. Die Gruppe stellt die Vereinigung der ménnlichen und
weiblichen Zeugungskraft in Shiva und seiner weiblichen Entsprechung
(Shakti) dar, denen Lingam und Yoni als Symbole entsprechen. Das Haupt-
Lingam eines Shiva-Tempels soll immer mit Shiva-Parvati versehen sein,
und sehr oft wird Parvati das Lingam verehrend dargestellt, so z. B. auf
einem Basrelief in Benares, hdufig auch in Miniaturgemélden.

Die besonders in Bengalen meistverehrte Gattin Shivas ist K&ali, in
welcher, wie schon bemerkt, eine Schreckgottheit der Aboriginer fortlebt;
darauf deutet schon ihr Name « die Schwarze ». Frither wurden ihr Men-
schenopfer dargebracht, und als besonders beliebte Opfiergabe galt das
Blut des Oplerers selbst; es sind auch obsztne Kulte mit ihr verbunden. Das
Fest der K&ali oder Durgd in Bengalen wird in einer Nacht der dunklen
Hilite (d. h. der Zeit des abnehmenden Mondes) des Monats Karttika (Ok-
tober/November) abgehalten. Der bekannte Tempel in Ka&li-Ghat bei Kal-
kutta und andere Heiligtiimer der Gottin werden in dieser Nacht mit dem
Blute von Ziegen, Schaifen und Biiffeln bestrichen, die ihr zu Ehren ge-
schlachtet worden sind. Sonst ist auch die lichte Hélite des Monats Ashvina
(September/Oktober) der Kali geweiht. Die ersten neun Né&chte (Navaratri)
werden ihrem Schmucke gewidmet, die fiinfte ihrer Bekleidung, in der
sechsten wird sie geweckt, in der siebenten in eine Laube gebracht, die aus
Bilva-Bldttern besteht; der Hauptteil des Festes vollzieht sich vom siebenten
bis zum neunten Tag, da die Opfertiere geschlachtet werden. Dann wird die
Gottin entlassen und ihr Bild in den Ganges geworien. Dies Fest heifit Dur-
gotsava oder Dasahra und soll an den Kampfi der Kali mit dem Stierddmon
Mahishéasura erinnern (iiber diesen s. u. S. 83). Am 15. Tag des Ashvina
verbringen die Kali-Verehrer die Nacht mit Spielen und Belustigungen aller
Art; in dieser Nacht zu schlafen bringt Ungliick, denn in ihr erhob der
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Déamon Nikumbha seine Wafien gegen Kali, und Lakshmi steigt dann vom
Himmel und bringt den Wachenden Gliick.

Eine Marmorfigur in Vitrine 88 (Fig. 25) zeigt Kali in Ardhaparyanka-
Asana (das eine Bein untergeschlagen, das andere frei herabhdngend) auf
Lowe sitzend. Sie ist vierarmig; die rechte hintere Hand hilt das Schwert
(Khadga), die linke den Dreizack (Trishiila, das Emblem Shivas), die rechte
vordere eine Schale (Kalasha, Patra), die mit Blut gefiillt gedacht ist (Rakta-
patra); manchmal ist sie durch einen menschlichen Schédel (Kapala) vertre-
ten. Die linke vordere Hand der Gottin hélt eine Schaddeltrommel (Damaru).
Die der Kali eigentiimliche Haartracht heifit Karanda~-Mukuta. — Dieselben
Embleme zeigte eine Bronzefigur der Kali in 88 (Fig. 23). Ueber ihrem Kopt
ist eine Schlangenhaube (N&dga) angebracht, wie sie sonst Vishnu-Krishna
zukommt, aber gelegentlich auch an Figuren des Shiva-Kreises erscheint.
Sie sitzt im Dhyédna-Asana. Einen fiinfteiligen Naga iiber dem Haupt zeigt
eine weitere, in Ardhaparyanka-Stellung auf Lotus sitzende Kali (Bronze);
iiber dem Naga erscheint hier ein Fratzengesicht (Kirtimukha), das uns auch
an lamaistischen Figuren wieder begegnen wird. Hinter dieser Kali ist ein
Flammenbogen (Prabhdmandala) angebracht. An Stelle der Schale halt
diese Figur einen kugeligen Gegenstand (Bilva-Frucht?). Eine Ka&li mit
Schéideltrommel findet sich noch in der Fenstervitrine 10, eine solche mit
Schwert (Bronze) ebenda. Eine besondere siidindische Form der Kali zeigt
die neben der genannten Marmorfigur auigestellte Bronze, welche sie stehend
darstellt, zweiarmig, in der rechten Hand die auf den Boden gestiitzte Keule.
Die sich daran anschlieffende -gleichartige Figur hélt in der rechten Hand
das Schwert, in der linken eine Schale; sie wurde in Indien als Durga be-
zeichnet. Daran schliefit sich eine Darstellung der Kali zu Pferd (Ashva-
ridha-Dévi), als Siegesgottin (Bronze, Fig. 24). Diese Form der Gottin halt
gewOhnlich eine Lanze, die an unserer Figur fehlt. Unter den Vorderfiifien
des sich bdaumenden Pierdes kauert eine Gestalt, einen von der Géottin be-
siegten ddmonischen Feind darstellend. Das Motiv des Reiters, dessen Plerd
die Vorderiiifie auf eine menschliche Gestalt setzt, findet sich vielfach in der
bildenden Kunst, so an den Skulpturen in der Pieilerhalle (Mandapa) von Sri-
rangam und Kéndrak, sowie am Muktéshvara-Tempel von Bhubanéshvar. *)
Von den Rdjputen-Dynastien und insbesondere dem Herrscherhaus von
Mysore wurde diese Form der Kali als Kriegs~- und Siegesgéttin verehrt. Sie
verleiht den Kémpfern Sieg, und wenn ein Mann das ihrem Lobpreis gewid-
mete Gedicht (das Deévi-Mahatmya, ein Teil des Markandéya-Purana) an-
hort, wird ihm Furchtlosigkeit zuteil. Aus diesem Grunde lie Govind Singh,

1) Cohn, Indische Plastik, Taf. 55 und 10L1.
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der zehnte Guru der Sikhs und Reformator ihrer Religion (} 1708), das
Dévi-Mahatmya in die Hindi-Sprache iibersetzen. In diesem heiligsten Buch
der Kali-Verehrer sagt die Gottin: « Wer in einem Walde oder einer Steppe
von einem Brande sich umgeben sieht, oder von Rédubern umzingelt oder von
Feinden ergriffen worden ist, oder von einem Lowen oder einem Tiger oder
von wilden Elefanten verfolgt wird oder auf Befehl eines erziirnten Konigs
getotet werden soll oder ins Geldngnis geworfen worden ist, oder wer, in
einem Schiffe auf weiter See fahrend, vom Winde umhergewirbelt wird, oder
wer inmitten fallender Geschosse in einer verzweifelten Schlacht sich befin-
det, oder wer immer von Beschwerden oder Schmerzen gequidlt wird, —
alle diese werden, wenn sie sich der Geschichte meiner Taten erinnern, aus
ihrer Bedrangnis erlost. Durch meine Macht fliehen schon von ferne Lowen
und andere wilde Tiere, Rduber und Feinde vor einem, der die Geschichte
meiner Taten sich vergegenwdrtigt. »

Eine holzgeschnitzte Figur in 87 zeigt Kéli auf einer Eule reitend, vom
Flammenbogen umgeben. Die Eule gilt im indischen Volksglauben als unheil-
verkiindendes Tier, weswegen sie gelegentlich als Reittier (Vdhana) der Kali
erscheint. Diese wird auch etwa mit einem Geier — ebenfalls einem unheil-
bringenden Vogel — im Wappen dargestellt. — Eine alte Bronze in 88
(Fig. 22) zeigt Kali vierarmig, auf herzirmigem HAshvattha-Blatt (Ficus
religiosa, Pipal-Baum) stehend, das auf drei Fiifien in Gestalt von Skor-
pionen ruht. *) Sie hélt mit der einen Hand einen am Ende eines Stabes an-
gebrachten Réuchernapt in die Hohe, mit der andern ein Schwert; mit der
dritten hilt sie den Kopf eines erschlagenen Feindes am dreiteiligen Haar-
schopf empor. ?)

Eine Kali mit dem Haupt eines Damons auf Ashvattha-Blatt zeigt auch die
Fenstervitrine 10. Diese Figur bezieht sich wahrscheinlich auf den Kampf der
Kali mit dem Damon (Asura oder Daitya) Chanda, den das Dévi-Mahatmya
beschreibt. Zundchst wird da geschildert, wie Kali die ganze Heeresmacht
der Asuras vernichtet. « Als nun Chanda die ganze Streitmacht der
Asuras vernichtet sah, stiirmte er heran gegen Kali, die iiberaus Schreck-
liche. Da lachte Kali entsetzlich in wildem Zorn, fiirchterlich briillend, w&h-
rend in ihrem greulichen Maul ihre blendend weifien Zdhne aufblitzten. Und
mit ihrem gewaltigen Lowen erhob sich die Gottin und rannte auf Chanda

1) Ruch Kala oder Yama, der Todesgott des Hinduismus, erscheint gelegentlich
mit Skorpion, den er an der Brust trégt; s. Fergusson, The Cave-Temples of
India, Plate 72.

2) Von dieser Figur kaum zu unterscheiden sind manche Darstellungen
Virabhadras, einer Form Shivas, mit dem Haupte Dakshas, wie er auf einer Lota in
Vitrine 84 dargestellt ist (unten S. 114).
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zu, ergriff ihn bei den Haaren und schlug ihm mit dem Schwert das Haupt
ab. » Neben Chanda besiegt Kali in gleicher Weise den Asura Munda, und eine
Benennung ihrer Schreckgestalt, Chdamunda, wird als Zusammenfiigung
der beiden Damonennamen erkldrt; dabei soll Chanda den Tod, Munda die
Schlange bedeuten. — Eine Elfenbeinschnitzerei in der Fenstervitrine 10 zeigt
Kali als Chadmunda, vierarmig, mit fiinfteiliger Krone (Karanda-Mukuta), mit
herausgestreckler Zunge und vorn tief herabhéngender Schédelkette (Kapala-~
oder Mundamadld); sie schreitet iiber eine am Boden liegende bartige As-
ketengestalt mit Haarknoten (Jatd), dem Abzeichen der Asketen (Té&pasa);
hinten ist ein Flammenkreis angedeutet. Kéli als Shakti (Energie) ist hier
das aktive Prinzip gegeniiber Shiva als reinem Geist oder Bewufitsein, wie
nach der dem Yoga zugrunde liegenden Sankhya-Philosophie die Prakriti,
die Materie oder Natur das schopferische Prinzip ist, wédhrend Purusha,
der reine Geist untétig bleibt. Die Auffassung von Shiva als Leichnam
wurde durch die Aehnlichkeit des Sanskritwortes shava, « Leichnam », mit
Shiva begiinstigt. RAuch im Lamaismus wird eine Gottin (Kurukulld) auf
einer liegenden QGestalt tanzend dargestellt. Wahrscheinlich bildete der auf
dem HApasmdra-Purusha tanzende Shiva das Vorbild dieser Gruppe. Es
mogen auch die gyndkokratischen Elemente des Kali-Kultes, die von den
Rboriginern stammen und durchaus unarischer Art sind, dabei mitgewirkt
haben. Die Verehrung der Kali in ihrer Schreckgestalt als Chamunda soll
die Kinder vor Krankheit bewahren. Figuren von ihr werden auch oft an
Wagen angebracht, die an Festtagen durch die Strafien gezogen werden.
Eine Beschreibung der Kali als Chdmunda und ihres wilden Tanzes gibt
Kalidasas Drama Malati und Madhava (iibersetzt von Ludw. Fritze, S. 62);
der Name des Dichters bedeutet « Knecht der Kali ».

Eine besonders in Bengalen vielverehrte Form der Kali ist die Gottin
als Besiegerin des stiergestaltigen Dadmons Mahishdsura (mahisha Biifiel,
asura Damon). Als solche heifit sie Mahishdsura-Mardini, auch
Chandik3, «die Wilde», oder Katyadyani, aber auch ihr Name
Chamunda wird auf dieses Ereignis bezogen, besonders in Siidindien. Der
Kampi Kaélis mit Mahishdsura wird in den hinduistischen Legendendich-
tungen (Purénas) ausfiihrlich geschildert, besonders im Dévi-Mahatmya.
Kaéli entstand aus dem Zorn der Géotter liber den sie bedrédngenden Mahi-
shasura, der sich aller drei Welten bemdchtigt hatte. Die Gotter liefien
Zorneskrdite aus sich hervorgehen, die sich zu einer furchtbaren weiblichen
Gestalt, der Kali, verdichteten.!) « Aus ihren zusammengezogenen Augen-

1) Eine hildliche Darstellung dieser Szene gibt H. v. Glasenapp, Der Hin-
duismus, S. 136, nach einer Handschriit des Dévimahatmya.
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brauen sprang eine Gottin hervor, schwarz und diister, mit gezogenem
Schwert und Wurischlinge, ein Khatvanga (Stab mit Menschenschédeln)
tragend, mit einem Halsband aus Schédeln, in ein Tigerfell gekleidet, aus-
gemergelt, mit aufgerissenem Maul und herausgestreckter Zunge. Ihre
Rugen waren rot und eingesunken, und sie erhob ein grdfiliches, die ganze
Welt erfiillendes Gebriill. » Sie hatte zehn Arme und trug in jeder Hand
eine Waffe. Kali wurde nun von den Goéttern gegen Mahishdsura entsandt;
sie bestieg ihren Lowen, eine Gabe des Himadlaya, und griff das Ungeheuer
an, das bestindig seine Gestalt wechselte und die Angriffe der Gé6ttin auf
alle mogliche Weise unwirksam zu machen suchte. Wéhrend des Kampfes
erzitterten Erde und Weltmeer. Selbst als sie mit der ihr vom Gotte Varuna
verliehenen Schlinge seine Horner und Hufe fesselte, entrifi er sich ihr,
und als sie den Donnerkeil (Vajra) Indras gegen ihn schleuderte, liefi er
diesen durch seine Zaubermacht (Maya) ganz klein werden, so dafl er ihn
nicht verletzen konnte. Zuletzt stieg Kali von ihrem Lowen, sprang auf den
Riicken Mahishasuras und trat sein Haupt mit den Fiifien, worauf sie es
mit dem Schwerl abhieb. Da erscheint aus dem Nacken des enthaupteten
Stiers unter bewundernden Ausrufen der Gotter ein menschlicher Ober-
korper, der in dem Stier wohnende Damon, der Kali zu tdten sucht; er
wird aber von dem Lowen mit der Pranke weggeschlagen und von Kali
mit der Lanze ins Herz getrofien.

Der Kampif Kalis mit Mahishdsura wird symbolisch als Kampf des
héhern Wissens mit Unwissenheit und Irrtum gedeutet, dhnlich wie die
Kédmple Shivas und Vishnus mit verschiedenartigen ddmonischen Feinden.
Der Irrtum (Avidyd) wird von der Macht der Erkenntnis (Jfidna-Shakti)
vernichtet, wobei shakti im Sanskrit sowohl Kralt als Lanze bedeutet. Viel-
leicht ist der Kampf aber auch eine symbolische Einkleidung des Sieges
des Kali-Kultes tiber einen uralten Biiffelkult, der mit einem Stier-Totem
der Aboriginer zusammenhing. Bei den Chamérs nennt sich eine Volks-
gruppe (Got, Sanskrit gétra) nach dem Biilfel. — Zur Erinnerung an den
Kampf Kalis mit Mahishdasura wird das Fest Durga-Ptja oder Navaratri
(s. 0. S. 80) gefeiert. Es wird dabei neun Tage lang den Bildern Verehrung
erwiesen, die den Kampf darstellen; dann werden sie in den QGanges ge-
worfen. In Bengalen wird an diesen Tagen das Bild der Kali mit blutigen
Tieropiern verehrt. Kéli als Besiegerin Mahishdsuras wird besonders von
denen verehrt, die ihre Feinde vernichten wollen. Die Besiegung des Stier-
ddmons durch Kali ist ein sehr beliebtes Motiv der bildenden Kunst; Dar-
stellungen desselben finden sich z. B. im Kailasa-Tempel von Ellora und
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in der Yamapuri-Hohle in Mahabalipur.!) — Eine bemalte Tonplakette
in Vitrine 88 stellt Kali Mahishasura-Mardini dar. Die Gottin ist zehn-
armig (Dashabhuja), aber ohne erkennbare Embleme; diese wéren: Stock,
Schwert, Schédeltrommel, Menschenknochen, Schild, Glocke, Khatvanga,
Dreizack, die zwei Enden einer Elefantenhaut. Sie hidlt eine dunkelblaue
Gestalt am Haarschopf, die von einem Lowen angefallen wird, und stéfit
ihr mit der rechten Hand die Lanze in den Leib. Rechts und links stehen
Gestalten ohne Embleme, vielleicht Chanda und Munda, die beiden andern
von Kali besiegten Ddmonen, oder Verehrer der Gottin. Links vom Ldwen
ist der elefantenkdplige Ganésha, Shivas Sohn, dargestellt, vierarmig,
mit Rosenkranz und Schéidelkette; er sitzt in Ardhaparyanka-Asana (iiber
diese Stellung s. o. S. 81); unten sind zwei Stierkdpie von verschie-
dener Grofie angebracht, der eine ist wohl der abgeschlagene Kopf Mahi-
shasuras, dazwischen anscheinend ein Lingam. Diese zehnarmige Form der
Kali heifit Siddha-Chdmunda. — An diese Plakette schliefien sich zwei
Bronzedarstellungen der mit dem Stierddmon kdmpfenden Kali. Beide zeigen
die Gottin vierarmig; die erste tragt Schwert und Schild; Kali stofit dem
Mahishasura, dessen ganzer menschlicher Korper aus dem enthaupteten
Stier heraustritt, die Lanze in den Leib und hdlt ihn am Haarschopi fest.
Mit dem rechten Fufl tritt sie aul den Lowen. Auch Mahishasura tragt
Schwert und Schild. Die zweite Bronzefigur hdlt Wurischeibe (Chakra) und
Lotus, zwei Embleme, die sonst Vishnu zukommen; nach der Legende liech
Vishnu der Kali seine Waffen fiir den Kampf mit Mahishasura, deshalb
finden sich vishnuitische Embleme nur an der Ka&li als Mahishasura-
Mardini, die viellach auch von Vaishnavas verehrt wird und dann als weib-
liche Erscheinungsform Vishnus oder als seine Schwester gilt. Kali mit
Vishnus Chakra und Shankha ist dargestellt z. B. in der Mahishasura-
Skulptur der Yamapuri-H6hle von Mahdbalipur. Die genannte Bronze-Kali
tritt mit dem rechten Fufi auf Mahishdsura, dessen menschlicher Kopf aus
dem Stier heraustritt, welcher hier seinen eigenen Kopf behilt, wiihrend dieser
sonst gewo6hnlich abgeschlagen, am Boden liegend dargestellt wird, wie an der
eben besprochenen Tonplakette. — Auch die Fenstervitrine 10 enthilt eine
Darstellung der Kéli im Kampf mit dem Stierddmon (Bronze). Die Géttin ist
hier vierarmig (der hintere Arm ist abgebrochen) und trédgt grofie runde
Ohrgehdnge (Karnika, Karnapiira) in Form von Bliiten. Sie hilt mit der
linken vordern Hand den Ddmon am Schopi, der in vollstdndiger mensch-
licher Gestalt aus dem Hals des Stieres heraustritt und mit Schwert und
Schild bewafinet ist; mit der Linken hélt sie einen runden Schild (nach

o 1) Cohn, Indische Plastik, Taf. 38.
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hinten gerichtet) sowie Bogen und Pfeil. Mit der rechten vordern Hand
macht sie eine Mudra (Daumen und Zeigefinger einen Kreis bildend), die viel-
leicht zum Einstecken einer Walfe bestimmt ist (vgl. die « Léwenohrstellung »
an der Parvati S. 78). Sie tritt mit dem rechten Fufi auf den Stier. Das
dritte Auge auf der Stirn kennzeichnet sie als shivaitische Gottheit. — Dar-
stellungen der Kali enthalten auch die Kultgegenstdnde in Vitrine 8 und 85
sowie die Fenstervitrine 9. Der Kampf mit Mahishasura findet sich z. B. auf
einem Medaillon der grofien Messingkanne in 8; Kali auf Pierd aul einer Sil-
berplakette in Vitrine 9. — In den Kreis der Kali-Verehrung gehdrt auch
das Fabeltier mit der Pilanzenranke im Maul in der Fenstervitrine 10; es
wird in Indien als « Léwe der Durgd » oder als « Jaly-Lowe » bezeichnet.
Solche finden sich z. B. an den Pieilern des Kalydna~-Mandapam in Vellora.
Grofie, grell bemalte und vergoldete Jaly-Lowen, aus Holz geschnitzt, wer-
den beim Tempeliest in Conjeeveram (Kéanchipuram) benutzt.

Als QGattin Shivas gilt auch Mindkshi, «die Fischiugige », ur-
spriinglich eine Tochter des Konigs von Madurd, die aber eigentlich eine
Tochter des Reichtumsgottes Kubéra und somit eine Yakshini war, eines
jener halbgottlichen Wesen, die sich in der Umgebung Kubéras belinden. 1)
Shiva heiratete sie in der QGestalt des Sundaréshvara. Sie ist die Schutz-
gottin von Madur4, ihr ist der grofie Tempel des Shiva Sundaréshvara ge-
weiht, und ihre Hochzeit mit Shiva wird alljghrlich durch ein glinzendes
Fest gefeiert, das den Namen Tail6tsava, « Oeliest » trédgt, wobei ihr Bild
auf einem Thron sitzend, von Musikanten umgeben umhergetragen wird.
Die Sammlung enthélt eine holzgeschnitzte Figur der Mindkshi (Vitrine 88),
zweiarmig, mit Lotus in der Rechten, auf Lotus stehend (Padmasana).

Als Sohn des Shiva und der Parvati gilt der elefantenkdpiige Gott
Ganésha (Gana-isha), « Herr der Scharen », d. h. der den Shiva um-
gebenden und mit ihm den Kaildsa bewohnenden Halbgétter), auch Gana -
pati oder Vindyaka. In Siidindien heiit er Pillayar, «das er-
lauchte Kind ». Manche Legenden lassen ihn von der Péarvati allein, ohne
Mitwirkung Shivas, erzeugt werden. Er ist einer der meistverehrten Gotter
des Hinduismus, und wird nicht nur von Shivaiten, sondern auch von
Vishnuiten, ja sogar von den Jainas verehrt, und ist einer der fiinf hin-
duistischen Hausgétter (Panchayatana, s. o. S. 9). Auf den Hausaltiren
zumal des Marathenlandes vertritt ihn ein roter Stein. Er wird besonders
verehrt von der Sekte der Géanapatyas an der Westkiiste Vorderindiens,
die in ihm den hdchsten Gott sehen, und ihn unter tausend Namen anrufen,
wie dies die Vaishnavas und Shaivas mit ihrem Gotte tun. Man ruft Ganésha

1) Vgl. Coomaraswdamy, Yakshas. Smithsonian Institution, Misc. Coll. 1928.
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an bei Beginn jeglicher Unternehmung, da man glaubt, dafi er die sich ihr
entgegenstellenden Hindernisse (vighna) beseitige; er heifit deshalb auch
Vighnahantar, « Vernichter der Hindernisse », oder Vighnésha (Vighna-
Isha), Vighnéshvara, « Herr der Hindernisse ». Besonders beim Bau eines
Hauses wird er verehrt, und sein Bild wird in der Ndhe des Bauplatzes auf-
gestellt. Auch iiber dem Eingang von Wechselstuben ist sein Bild ange-
bracht. Am Anfang von Biichern und Briefen wird er mit dem Mantra Shri-
Ganéshdya namah, « dem erlauchten Ganésha sei Verehrung », angerufen.
Wird ihm nicht die gebiihrende Verehrung erwiesen, so schaift er Hinder-
nisse, statt solche zu beseitigen. Der Elefantenkopf soll seine Klugheit sym-
bolisieren, und verschiedene &tiologische Legenden wollen erkldren, wie er
dazu gekommen sei. Ein Purdna erzdhlt, dafl seine Mutter Parvati den bésen
Shani (Gott des Planeten Saturn) das Kind behiiten liefi; dieser verbrannte
ihm seinen Kopf zu Asche, worauf Brahma der Parvati gebot, ihm den Kopf
des ersten Wesens aufzusetzen, das ihr begegne, und dies war zufdllig ein
Elefant. Eine andere Legende berichtet: Parvati liel Ganésha die Tiire be-
wachen wahrend sie badete, und als er Shiva den Eintritt verwehrte, schlug
ihm dieser den Kopf ab und ersetzte ihn nachher auf Bitte der Péarvati durch
den eines Elelanten. Wieder ein anderes Purdna erzdhlt, dafl Shiva und
Parvati im Walde ein sich begattendes Elefantenpédrchen sahen; sie ahmten
es nach, und das aus dieser Verbindung entstandene Kind hatte einen Ele-
fantenkopf. — Der Elefant gilt in Indien als besonders kluges Tier, und die
Tierfabel (Panchatantra, Hitopadésha) 1dfit ihn gerne als solches erscheinen.
Es sind auch Spuren eines Elefantenkults vorhanden, so unter den Frauen
der Santdls, kolarischer Stdmme in den Jungeln von Westbengalen. —
Ganésha hat sehr viele Tempel, die meist mit denen des Shiva und der Kali
in Verbindung stehen, doch besitzt er auch eigene Heiligtlimer; das bekann-
teste befindet sich in Chinchvad, einem Dorf in der N&he von Poona. Ein
grofier Ganésha-Tempel findet sich aul dem Felsberg bei Trichinopoly, wo
der Gott Ujjhi-Puliyar genannt wird. Ganésha wird vielfach als Schutzgott-
heit der Dérfer verehrt und an deren vier Ecken auigestellt. Diese Bilder
sind, als gliickbringende Idole, mit roter Farbe bestrichen. Auch an Kreuz-
wegen wird er zum Schutze der Reisenden aufgestellt. Das Fest seines Ge-
burtstages, die Ganésha-Chaturthi, wird am vierten Tag der lichten Halite
des Monats Bhadrapada (August/September) gefeiert. Sein Bild wird dann
in Hdusern, Kaufhallen und Regierungsgebduden aufgestellt, mit Krdnzen
behdngt und durch die Straflen und ldngs der Dorigrenzen getragen, was
mit ausgelassenen Lustbarkeiten verbunden ist. Es werden auch Tonfiguren
von ihm angefertigt, welche dann, nachdem sie einige Tage verehrt worden
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sind, ins Wasser geworfen werden. Da Ganésha als grofier Liebhaber von
Siifispeisen gilt, wird ihm zu Ehren in jedem Haushalt ein Reispudding zu-~
bereitet, seinem Bilde oder Symbol dargebracht und nachher von den Fami-~
liengliedern gemeinsam verzehrt.

Vitrine 88 zeigt zundchst eine Marmorfigur Ganéshas (Fig. 27). Der
Gott ist vierarmig, hilt Elefantentreibstachel (Ankusha), Streitaxt (Parashu),
Rosenkranz (Akshamald) und ein kugeliges Gebdck (Modaka, Tamulisch
Laddu oder Ladduka), ein Béllchen aus Zucker, Weizen~ oder Reismehl,
zerlassener Butter (Ghi) und allerlei Gewiirzen. Dieser Gegenstand wird
gelegentlich auch als Mango-Frucht oder Holzapfel bestimmt. Ganésha
sitzt in Alidha~ oder Sukhasana-Stellung (s. o. S. 89) auf Lotus (Padma).
Vorn am Sitz ist die Ratte, das Reittier (Vahana) Ganéshas, als Flachrelief
angedeutet. Um den Leib des Gottes ringelt sich eine Schlange, deren kleine
Haube sich iiber seinem Nabel erhebt. Der eine Stofizahn ist sichtbar, der
andere ist abgebrochen und der Stumpf wird vom Riissel umschlungen. Die
Puranas erzdhlen, wie Ganésha zu seinem Schlangengiirtel kam: Er bekam
einst von seinen Verehrern ungeheure Mengen von Kuchen, und stopite sie
alle in seinen gerdumigen Bauch. Dann wollte er nach Hause, bestieg sein.
Reittier, die Ratte, und trieb sie zum Lauf an. Es war schon dunkel, und die
Ratte vermochte ihre Last kaum zu tragen. In ihrer Not sah sie eine grofie
Schlange, die den Weg kreuzte; aus FAngst strauchelte sie und warf ihren
Reiter ab. Beim Sturz platzte Ganéshas prall geliillter Bauch und die
Kuchen wurden auf den Boden verstreut. Er las sie geduldig zusammen und
verschlang sie ein zweites Mal, wobei er den geborstenen Bauch mit der
Schlange umwand; auf diese Weise bekam er den Schlangengiirtel. Die
selbe Erzdhlung erkldrt dann auch den Verlust seines einen Stofizahns: Der
Mond, in Begleitung seiner 27 Sternenbrdute (der Sternbilder, Nakshatras,
des lunaren Zodiaks), sah alles was sich zutrug und brach in lautes Lachen
aus. Ganésha geriet ob dieser Schmach in gewaltigen Zorn, riff sich den
einen Stofizahn aus und schleuderte ihn gegen den Mond. Er traf ihn und
verletzte ihn so schwer, dafi er seinen Glanz verlor. Dadurch wurden die
Néchte stockdunkel. Die Gotter nahten sich Ganésha und flehten ihn an,
seinem Beleidiger zu verzeihen und ihm sein Licht zuriickzugeben. Dadurch
besénftigt, milderte Ganésha die Strafe, indem er bewirkte, dafi der Mond
sein Licht nicht fiir immer, sondern nur fliir bestimmte Zeitrdume verliert
(ein &tiologischer Mythus zur Erkldrung der Mondphasen). Nach einer
andern Ueberlieferung soll Ganésha den Stofizahn im Kampf mit Parashu-
Rama, der sechsten Verkorperung Vishnus (s. o. S. 46), verloren haben.
Manchmal hé&lt Ganésha den ausgebrochenen Zahn in der Hand, und er
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soll damit auf Diktat des heiligen Vyasa das Riesenepos Mahdbhédrata aui-
gezeichnet haben. Ganéshas Reittier (Vahana) ist, wie bereits bemerkt, die
Ratte oder Maus (Akhu, Mishaka), die bei gewissen Dravida-Stdmmen, so
den Oraons oder Dhangars in Chotd N&gpur, ein Totem-Tier ist; auf ein
Mé&use-Totem weist auch der Stammesname Mishika. Unter den niedrigsten
Kasten von Bombay wird es als ungliickbringend betrachtet, eine Ratte
als solche zu benennen, man nennt sie statt dessen Rattenonkel (Undir
Mama); auch gilt das Toten einer Ratte als besonders schwere Siinde. —
Ruch fiir die Verbindung Ganéshas mit der Ratte wollen mancherlei
Legenden eine Erkldrung geben. So lautet eine solche in Siidindien: Die
Ratte war urspriinglich ein gewalttdtiger Riese Gajamukha (« Elefanten-
kopf »), der Gotter und Menschen bedrohte. Da baten die Gotter Ganésha
um Hilfe gegen ihn. Der Riese brach dem Ganésha im Kampi den einen
Stofizahn aus, woraul Ganésha in seinen Leib eindrang und ihn zu Boden
warl. Da verwandelte sich der Riese in eine Ratte, grofi wie ein Berg, aber
Ganésha sprang auf ihn und benutzte ihn seither als Reittier. — Vielleicht
liegt dieser Vorstellung die in Indien seit alters sprichworiliche Feindschatlt
zwischen Elefanten und Mdusen zugrunde, von der auch antike Autoren
(Plinius) wufiten.

Eine bemalte Tonfigur in Schrank 88 zeigt einen vierarmigen Ganésha
mit dem dritten Auge der Weisheit (Jiidna-nétra), das seine Zugehorigkeit
zum Shiva-Kreis andeutet. Er hilt keine Embleme in den Hinden, nur
Schédelkette und Rosenkranz sind angedeutet. Der Gott sitzt in Ardha-
paryanka-~Stellung auf der Ratte; diese Form heifit Akhuvahana, « die Ratte
als Reittier habend ». Die rechts davon aufgestellte Steinfigur stellt Ganésha
ebenfalls vierarmig und sitzend dar. Er hat beide Stofizéhne; die Embleme
sind undeutlich (Rosenkranz oder Schlinge? ; letztere — Pasha — gehért eben-
falls zu seinen Attributen). Eine Messingligur zeigt Ganésha auf Ratte,
das eine Bein emporgezogen und aulgestiitzt, das andere herabhdngend
(Alidha-Asana). Er ist vierarmig, hédlt Elefantentreibstachel (Ankusha),
Schlange (Sarpa), Gebdck (Modaka), das er mit dem Riissel fafit. Er hat
nur den einen Stofizahn. Das Ganze ruht auf Lotus. Vier kleine Ganéshas
sind rechts davon auigestellt. Eine bemalte Holzligur in der Fenster-
vitrine 10 zeigt Ganésha auf einer blauen Ratte sitzend. !) Einen in gleicher
Weise sitzenden Ganésha stellt auch die kleine Elfenbeinschnitzerei in der

1) Damit ist zu vergleichen, dafl im Lamaismus der Welthiiter (Lokapala)
Vaishravana oder Kubéra, der Konig der Yakshas, auf einem blaubemalten Damon

stehend oder sitzend dargestellt ist; blau ist dort die Farbe der Schreckgotter, und
auch Ganéshas Ratte war, wie gezeigt, urspriinglich ein ddmonisches Wesen.
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Fenstervitrine 9 dar; er hilt Schlinge und Streitaxt. — Bisweilen wird
Ganésha mit einer kleinen weiblichen Gottheit (Dévi, oft auch als Lakshmi
oder Sarasvati bezeichnet) auf dem Knie dargestellt (Shakti-Ganésha); eine
solche Figur zeigt die Fenstervitrine 10. Die weibliche Figur kann nicht die
Gattin Ganéshas sein, der gewdhnlich als keuscher Junggeselle (Brahma-
chérin) vorgestellt wird. Als seine Mutter ihn zum Heiraten aulforderte,
erkldrte er, kein Weib zu begehren, das weniger schon wére als Pérvati; er
sitzt deshalb nach dem Volksglauben an den Strafienecken, an den Schwellen
der Tempel und an den hauptsédchlichen Verkehrsstellen, um nach einer Braut
Ausschau zu halten. Seine beiden Gattinnen Siddhi, « Erfolg », und Riddhi,
« Wohliahrt » oder Buddhi, «Klugheit», sind lediglich Produkie der
Abstraktion. Eine Kultlampe in 86 zeigt Ganésha am Grilf; er h&lt mit der
Rechten den Rosenkranz (durch einen Ring angedeutet), mit der Linken
eine Bliite (ein diesem Gott sonst nicht zukommendes Emblem), und scheint
eine Brahmanenschnur bzw. eine sie vertretende Schlange iiber der linken
Schulter zu tragen. Unten am Griff ist eine weibliche Figur mit Anjali-
Stellung der Hande angebracht, vielleicht identisch mit der sonst auf seinem
Knie sitzenden Gottheit. Vorn eine Gestalt aul Elefantenkopi mit weit aul-
gesperrtem Rachen, durch den ein Ausgufirohr gesteckt ist. Oben am Grili
ist ein weiter Ring angebracht. — Ganésha-Figuren von der Insel Bali aus
Holz und Stein enthalt die Vitrine 38 der Sammlung fiir Volkerkunde.

Der zweite Sohn Shivas, der nach der Legende von ihm allein, ohne
die Mitwirkung der Pérvati, erzeugt wurde, ist Skanda (Kuméara, Su-
brahmanya, Karttikéya), der Anfithrer der Gétter in ihren K&mpfen gegen
die Damonen, deshalb oft, aber nicht ganz zutrefiend, als Kriegsgott be-
zeichnet. Ein Relief im Tempel von Angkor-Vat zeigt ihn im D&dmonenkampi.
Er gilt auch als Goit der Jugend, worauf sein Name Kumdra (]Jiingling)
weist. Seine Geburt schildert ein Kunstepos Kéliddsas (Kuméarasambhava);
er wurde als Sohn Shivas geboren, um den Ddmon Téaraka oder Tripurésura
zu vernichten, der die Gotter bedrdngte und, wie oben S. 72 gezeigt, oft
unrichtig mit dem Apasmadrapurusha identifiziert wird, auf dem Shiva tanzt.
Er ist auch der Gott des Planeten Mars (Mangala), was seine Auffassung
als Kriegsgott bei den Europdern offenbar mitbedingt hat. Sein Reit- oder
Begleittier ist der Pfau, der in Indien als heiliger Vogel gilt und besonders
von den Jats verehrt wird. ) Der Pfau soll urspriinglich ein von Skanda be-
siegter Damon sein, nach andern ein Geschenk Garudas an Skanda. Ueber
Kranken wird eine Plauenfeder geschwungen, um die Ddmonen zu ver-

1) Eine schone Wiedergabe des Kumadra auf dem Pfau im Shiva-Tempel von
Madura findet sich bei Hiirlimann, Indien, Taf. 15.
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scheuchen. Pfauenfedern gelten auch als Mittel gegen Schlangenbifi. Als
Subrahmanya (Tamulisch Subramaniar) ist Skanda eine fast ausschlieflich
siidindische Gottheit; sein Bild findet sich dort in jedem Doritempel, wéh-
rend er in Nordindien selten verehrt wird. Als seine Inkarnation betrachtet
man den religiosen Lehrer Kumarila, der im 9. Jahrh. n. Chr. in Siidindien
wirkte, den Buddhismus bekdmpite und den Brahmanismus neu begriindete.
Buf Bitten der Géotter sei er zur Erde niedergestiegen, um den buddhisti-
schen Irrglauben zu vernichten. Die Verehrung Subrahmanyas bewahrt die
Kinder vor Krankheit. In Bengalen soll er bei gewissen Gelegenheiten von
liederlichen Weibern angerufen werden, und im Drama Mricchakatika (« Das
Tonwdgelchen ») des Shidraka (4. Jahrh. n. Chr.) ruit ihn ein Dieb um
seinen Beistand an. In der Bombay Presidency ist es verheirateten Frauen
untersagt, seinen Tempel zu betreten, und im Drama Urvashi des Kélidasa
wird die Apsaras (Nymphe) Urvashi, die gegen das Verbot den Hain
Kumaras betreten hat, zur Strafe in eine Liane verwandelt. In seinen Tem-
peln hofft man vom Einilul b&ser Geister befreit zu werden, und Frauen
erbitten von ihm wohlgeratene Kinder. In Tanjore und an andern heiligen
Pldtzen Siidindiens finden sich Tempel Subrahmanyas Seite an Seite mit
denen Ganéshas; in einigen Distrikten ist er noch volkstiimlicher als jener,
und die Sekte der Ganapatyas verehrt in ihm den hdchsten Gott. Seine Gat-
tin ist Kaumari, die auch als eine Form der Kali betrachtet wird; nach einem
ihr geweihten Tempel ist das Kap Komorin benannt.

Eine alte Bronze in Vitrine 88 zeigt Parvati mit dem kleinen Subrah-
manya auf dem linken Arm. Die Figur hat nach rechts gezogenen Haar-
schopi, wie die Bronze in der Fenstervitrine 10. Da Skanda vielfach als ein
Sohn der Gangd gilt, die Shivas Samen aufgenommen hatte, wird unsere
Figur gelegentlich als Shivas Gattin Uméa auigefafit, die eine Erscheinungs-
form der Ganga ist.') — Eine kleine Elfenbeinschnitzerei in der Fenster-
vitrine 9 stellt Kumdra dar, einen Stab in der Hand haltend, vor dem Plau
stehend, von einem Flammenkreis (Prabhdvali) umgeben.

Das dem Shiva zugeordnete Tier, sein Vahana oder Reittier ist der
weifle Stier Nandi (« der Erfreuende »), der zugleich als sein Diener und
als Torhiiter des Kaildsa, des Paradieses Shivas gilt. Schon Rudra, das
vedische Urbild Shivas, reitet auf einem Stier. Nandi wird als Torwart des
Kailasa im Vorhof der Shiva-Tempel auigestellt, oft in einer besondern,
vergitterten Halle (Mandapa); kleinere Nandis finden sich dann in allen

) Die in Mohenjo-Daro gefundene weibliche Géatterfigur mit Kind (Mar-
shall, S. 49 f., Plate XIII, XCIV und XCV) ist wahrscheinlich die Vorstufe der
Parvati mit Subrahmanya.
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iibrigen Teilen des Tempels. Nandi hat die Aufsicht iiber die Scharen von
Halbgdttern im Gefolge Shivas und begleitet seinen Tanz mit Musik. Er
ist nach der Legende urspriinglich ein menschlicher Verehrer Shivas ge-
wesen, der zum Lohn fiir seine Anhénglichkeit in einen Halbgott in der
Gestalt eines Stiers verwandelt wurde. Er wird auch einfach Vrishabha
(in der Volkssprache Basava), « Stier », genannt, und gilt als eine Ver-
korperung des heiligen Rechtes (Dharma), doch wird er, gleich dem Lingam,
ein Fruchtbarkeits- und Gliickssymbol sein. Einen Stier zu beriihren bringt
nach dem indischen Volksglauben Gliick. Stiere mit einem HAuswuchs an
einem Auge sind dem Shiva heilig und diirfen nicht zur Feldarbeit ver-
wendet werden (sie sind « werkheilig »). Wandernde Hsketen pilegen einen
solchen mit Kaurimuscheln zu schmiicken und fiihren ihn dann Almosen
sammelnd umher. Im Totenkult wird ein Stier dem Shiva geweiht und es
wird ihm der Dreizack aufgebrannt. Nandi wird besonders verehrt von den
Lingadhéris in Mysore, unter dem Namen Basava. — Einen Nandi in Bronze
enthdlt Vitrine 88, desgleichen einen vor Lingam ruhenden; darunter ein
grofier ruhender Nandi aus Marmor, mit stark entwickeltem Hécker und
Schéidelkranz um den Hals (Fig. 28). Eine Kultglocke (Ghanta) in Vitrine 86
zeigt Nandi am QGriff, desgleichen ein Bronzestdnder (R&uchergefdfl), wo er
eine reich verzierte Satteldecke und anscheinend eine Schéddelkette um den
Hals trdgt; rechts und links sind Oesen zum Einstecken von Blumen an-
gebracht.

Das Symbol Shivas ist das Lingam, der Phallus als Sinnbild seiner
schoplerischen Krait. Es zeigt die Form eines sich nach oben leicht ver-
jlingenden Zylinders und ist gewdhnlich mit der Y6 ni, dem Symbol der
weiblichen Zeugungskrait, verbunden. Wie das Lingam dem ménnlichen
Zeugungsglied nachgebildet ist, so die Yoni dem weiblichen; sie zeigt aber
anderseits deutliche Anlehnung an die Form des Opferaltars (Védi), der
die Gestalt eines ldnglichen Vierecks mit eingebogenen Seiten hatte.!) Es
erscheint oft auch an Gétterbildern ein &dhnlicher Untersatz. Der rinnen-
formige Rusgufl dient dazu, die iiber das Lingam gegossenen Fliissigkeiten
(Wasser, Milch, zerlassene Butter) abzuleiten. Die Y&ni als Untersatz des
Lingam heifit Pitha, in Siidindien Avadeyar. Bei kleinen Exemplaren ist sie
rundlich, bei grofiern, in Tempeln aufgestellten, oft quadratisch oder recht-
eckig. Wahrend das Lingam ein Gliickszeichen ist, gilt die Yoni als un-
gliickbringend; man achtet &ngstlich darauf, dafi bei Errichtung eines
Lingam der Rusiluffi der Yoni gegen den Jungel gerichtet wird, nicht gegen

1) Vgl. W. Foy, Ueber das indische Yoni-Symbol. Rufsdtze zur Kultur- und
Literaturgeschichte, vornehmlich des Orients, Ernst Kuhn gewidmet, 1916, S. 423 ff.
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Strafien und Hé&user, damit sie ihren iiblen Einflufi nicht auf diese ausiibe;
um sich noch besser davor zu sichern, wird ein Nandi vor die Yoni ge-
setzt. — Die Lingam-Verehrung geht in Indien in die &ltesten Zeiten zuriick;
schon der Rig-Veda kennt Phallusverehrer (Shishnadévas). Vielleicht ent-
stammt das Symbol dem Kult der Dravida-Volker.*) Das Lingam ist das
wichtigste Kultobjekt der Shivaiten; es vertritt den Gott in dhnlicher Weise
wie der Shalagrama den Vishnu. Da Shiva weit seltener in menschlicher
Gestalt dargestellt wird als Vishnu, nimmt das Lingam im shivaitischen
Kult eine weit wichtigere Stellung ein als die entsprechenden Symbole im
Vishnuismus. Beim Gottesdienst wird zerlassene Butter (Ghi) {iiber das
Lingam gegossen, und das dariiber gesprengte Wasser gilt als siinden-
tilgend gleich dem Gangeswasser. Man glaubt, dafl sich das Lingam in be-
stdndiger Glut und Erregung belinde (vgl. das zur Darstellung des Shiva
mit Parvati und Lingam S. 80 Bemerkte), deshalb begiefit man es mit
Gangeswasser oder kiihlt es mit Bilva-Bldttern, denn die Bilva-Pflanze
(Aegle Marmelos) ist dem Shiva heilig, wie das Basilienkraut (Tulasi) dem
Vishnu. Die Anhédnger der S&kta-Sekte besprengen das Lingam mit Reis-
branntwein (Surd), dessen Genuf} ihr Ritual ihnen gebietet. Es wird zur
Verehrung nach rechtshin, in der Richtung des Sonnenlauies (Pradakshina)
umwandelt, und man ldfit zu diesem Zwecke einen Raum rings um das-
selbe frei. Im Allerheiligsten der Shiva-Tempel (Garbhagriha) geschieht die
Verehrung des im Lingam verkorpert gedachten Shiva (Shivapijd) dreimal
taglich. Zuerst wird die Opferung von Milch, Butter, Sesamdl vorgenommen
(Abhishéka), dann die Berducherung mit Wohlgeriichen (Dhipa), und
schliefilich die Darbringung von vegetabilischen Speisen (Naivédya), dazu
werden Mantrams gesprochen, Lampen entziindet, das Lingam mit Blumen,
besonders mit Jasminbliiten, bekrénzt. Eines der zwdlf beriihmtesten Tempel-
Lingams findet sich in Kédarnath, in der N&he von Badarindth am Abhang
des Himélaya. Als ein von der Natur gebildetes Lingam (Svayambhii-
Lingam) gilt der grofie Granitblock im Shiva-Tempel von Bhubanéshvar in
Orissa. Am Malabar-Point in Bombay findet sich an einer schwer zuging-
lichen, oft vom Meer iiberiluteten Stelle ein gespaltener Fels in Form einer
Yoni, den viele Pilger durchschreiten, um verjlingt zu werden. Lingam-
Verehrer (Lingdyats oder Virashaivas) leben in grofier Zahl (etwa drei
Millionen) im Dekhan; in der Présidentschailt Bombay bilden sie eine be-
sondere Kaste, und eines ihrer Kloster befindet sich in Kédarnath. Sie
tragen das eiformige Lingam (s. u. S. 94) in silbernen Kapseln (Kavacha,

') Dies wird jetzt wahrscheinlich gemacht durch die Funde von Phallus-Steinen
in Mohenjo-Daro; s. Marshall, S. 59 und Plate XIII.
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« Panzer ») am Halse; eine solche enthdlt die Fenstervitrine 9. Die Ge-~
meinde der Virashaivas soll von Basava, dem Minster eines kanaresi-
schen Konigs, im 12. Jahrhundert gegriindet worden sein. — Das Lingam
des Shiva Pashupati, das sich am linken Ufer der Vagmati erhebt, von zahl-
reichen Tempeln und Kapellen umgeben, ist seit alters das Nationalheiligtum
von Nepal; iiber die Rezeption des Lingam im nepalesischen Buddhismus
s. u. S. 132.

Vitrine 88 zeigt ein Lingam auf Yoni aus Bronze und ein zweites, iiber-
ragt von Naga-Haube; davor, mit dem Kopi gegen das Lingam gerichtet,
Shivas Stier Nandi, genau wie dieser im Vorhof der Shiva-Tempel, gegen-
iiber dem Lingam aufgestellt. Die Weltschlange Shésha, welche hier ihre
Haube iiber das Lingam hdlt, ist sonst das Emblem Vishnus; da aber
Shésha (Ananta) auch als Sohn Shivas bezeichnet wird, erscheint dieser ge-
legentlich in Verbindung mit dem Lingam; so zeigt z. B. die Wand des
Shiva-Tempels in Tanjore ein von Shésha iiberragtes Lingam. — Ein schones
Marmor-Lingam auf Yoni schliefit sich an. Um dasselbe windet sich eine
diinne Schlange, um den Fufl der Yoni eine dickere, deren Kopf sich unter
dem RAusguf} befindet. Die Schlange ist ein Emblem Shivas und symbolisiert
sowohl Tod als Ewigkeit. — Eine viereckige Yoni aus Bronze trégt statt
des Lingam fiinf zur Pyramide geschichtete Kugeln (Panchapinda); die vier
untern sollen Ganésha, Parvati (Dévi), Stirya und Vishnu symbolisieren, die
dariiberliegende Shiva. — Ein Miniatur-Lingam auf Yoni aus Kristall zeigt die
Fenstervitrine 9. — Ein Lingam mit vier Gesichtern (Mukhalingam)
stellt eine weitere Bronze dar; davor Nandi, auf der andern Seite ein Stier-
kopi, wahrscheinlich der abgeschlagene Kopf des Stierddmons Mahishasura,
wie er an Darstellungen der Kali Mahishasuramardini oft am Boden liegend
erscheint, s. 0. S. 85. An einer weitern Seite ist ein Fullpaar angebracht,
wohl Shivas Fiifle, denen eine &hnliche Verehrung gezollt wird wie den-
jenigen Vishnus. Gewohnlich zeigen die Mukhalingams fiinf Gesichter (Pan-
chénana), vertretend den Jidna-, Tatpurusha-, Aghora~, Vamadéva- und
Sadydjata-Aspekt Shivas; ein solches ist das des Shiva Pashupati in Nepal.
Aber das Epos nennt Shiva gelegentlich Chaturmukha, « vierkdplig », und
schon das &lteste bekannte Lingam, dasjenige in Bhitd, zeigt vier Ge-
sichter. — Neben der gewdhnlichen Form des Lingam gibt es auch eiférmige
(Bana-Lingam), « von der Natur geformte» (Svayambhii), die besonders
in der Narbadd gefunden werden. Sie vertreten den Shiva zumeist unter den
fiinf Hausgéttern (Panchdyatana), besonders bei den Marathen. Benannt
sind die Béana-Lingams nach den eiférmigen Knospen der Bana-Pflanze,
einer Barleria-Art. Solche Bana-Lingams sind nicht zu verwechseln mit den
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aus Dvéaraka stammenden rundlichen Shélagramas. — Ein Bana-Lingam
auf ebenfalls steinerner Yoni zeigt Vitrine 86 (Fig. 29). An der Yoni scheint
die das Lingam umschlingende Schlange angedeutet zu sein.

V. Rultgegenstdnde.

Zu den im untern Teil der Vitrine 86 enthaltenen Kultgegen-
stdnden fiihrt hinliber eine aus einem Jaina-Tempel stammende, fein-
gearbeitete Alabasterfigur, darstellend zwei Chauri-Trdger (Eck-
figur) mit Yak-Wedeln aus den Schweithaaren des Grunzochsen (Bos grun-
niens), von Lotusstengeln umschlungen, deren Bliiten herabhdngen (Fig. 35).
Ruch die bemalte Terrakottafigur unten stellt einen Chauri-Trager dar,
der die Chauri mit der Rechten iiber dem Kopf hélt; er ist ebenfalls von
Lotusstengeln umschlungen und einen solchen mit Knospe hidlt er in der
linken Hand. Auf der Stirne trdgt er das Tilaka der Vishnu-Verehrer
(s. 0. S. 27), auf Brust und Armen Vishnus Wurischeibe (Chakra),
daneben das Original eines Yak-Wedels. — Die Chauri (Sanskrit chdmara,
von chamara « Biiffel ») ist ein Symbol der Herrschgewalt; sie wird iiber
Konigen und Heiligen geschwungen, auch iiber Brahmd, so iiber demjenigen
von Tiruvadi bei Tanjore, iiber Vishnu und iiber Jaina-Heiligen (Tirthan-
karas), die oft von Chauri-Trédgern flankiert sind (vgl. die Tirthankara-
Figur in Vitrine 85); auch die &ltesten buddhistischen Skulpturen kennen
dieses Motiv. Heute werden beim Raja-Upachéara (s. o. S. 8) und bei Hoch-
zeitsfeiern Chauris verwendet.

Die weitern Kultgegenstande in Schrank 86 sind teils durch bestimmte
Embleme als vishnuitisch oder shivaitisch gekennzeichnet, teils allgemein
dem Hinduismus zugehorig. Reich vertreten sind Rduchergefédfie
(Dhtipa) und Kultlampen (Dipa) aller Art in Bronze. Ein R&ucher-
gelfdl} zeigt einen Vogel, der eine Schlange verschlingt. Man denkt zun&chst
an Garuda, den Vogel Vishnus, den unversShnlichen Feind des Schlangen-
geschlechts, doch scheint der Vogel ein Hahn zu sein, wie solche als
Weihegabe fiir Dédmonen verwendet werden; auch Biichsen zur Verwahrung
von Kurkuma-Wurzeln (englisch furmeric) haben etwa die Form eines Hahns.
Ein Plau aus Messing, der ein Oelndpichen trédgt, dient als Kultlampe. Der
Pfau ist das Reittier Kumdras (Skandas), eines Sohnes Shivas, den die oben
S. 91 genannte Elfenbeinminiatur in der Fenstervitrine 9 darstellt. Ein an-
deres derartiges Qefdfl zeigt drei Vogel (Flamingos, Hansas) und hat herz-
formige Grundildche, die ein Ashvattha-Blatt (vom Pipal-Baum, Ficus
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religiosa) nachbildet. Eine fiinfteilige Kultlampe hat ringidrmig angeordnete
Oelnépichen, die mit Lotusbldttern abwechseln; in der Mitte sind konzen-
trisch ansteigende Ringe angebracht, worin vielleicht eine Nachbildung des
Gotterberges Méru, umgeben von den Weltkontinenten, zu erblicken ist;
vgl. das Weltmodell in der Fenstervitrine 9. Ein weiteres Rauchergeféaf} zeigt
zehn Schlangenkdpie als Hintergrund, ein &hnliches rechts davon weist
Sonne und Mond (in Andeutung) auf. Besondere Beachtung verdient
eine Kultlampe aus Bronze. Sie zeigt im Grundrifl die herziormige Ge-~
sfalt eines HAshvattha-Blattes. Im Hintergrund ist Lakshmi, die QGattin
Vishnus, dargestellt; sie ist vierarmig, die rechte vordere Hand zeigt
Abhaya-Mudra, den Gestus der Sicherheitsgewdhrung, die linke vordere
Hand Varada-Mudrd, den Gestus der Wunschgewédhrung oder Gaben-
spendung (iiber diese symbolischen Handstellungen s. o. S. 30). Rechts und
links von der Gotiin steht je ein Elefant mit erhobenem Riissel; aus Parallel-
darstellungen und aus der Literatur geht hervor, dafi die Elefanten die Géttin
bespritzen (Gaja-Lakshmi; weiteres dariiber s. o. S. 34). Rechts und links
von Lakshmi steht eine Hirtin (Gopi), die eine Schale vor sich hdlt (vgl.
die Bronzefigur rechts). Die ganze Gruppe ist von einem Flammenkreis
(Prabhavali) umgeben, an dessen Scheitel ein Fratzengesicht (Kirtimukha,
hier einem Vogelkopl gleichend) angebracht ist. Hinten ist eine weibliche
Gestalt mit Lotusbliite sichtbar, unten zwei weibliche Figuren; rechts und
links aufien Reiter auf galoppierendem Pferd; vorn in der Mitle Hanuman,
der Allengott der Rama-Sage.

In den Kreis der vishnuitischen Kultgegenstinde gehtrt auch eine
Bronze in 86, darstellend eine weibliche Figur, die eine Schale vor sich hilt.
Sie trdgt Ohrringe in Form des aufgebliihten Lotus und ein Schmuckstiick
an der Nase. Es ist eine Hirtin (Gopi) aus Vishnu-Krishnas Umgebung im
Vrinddvana (Brindaban), vielleicht seine Geliebte Radha oder Ra&adhika.
Solche Figuren werden in Indien oft als Lakshmi bezeichnet, welche sich in
Krishnas Gattin Rukmini verkorpert hat, oder auch als HApsaras
(Nymphen), die vom Epos gelegentlich als Gattinnen Krishnas betrachtet
werden, aber urspriinglich zum Kreis Indras gehtren. Radha kénnte auch
dargestellt sein in der auf Elefant sitzenden Bronzefigur rechts; sie zeigt
langen, bis auf die Arme herabhdngenden Ohrschmuck (Kundali), tiber dem
Kopi die fiinfkdplige Schlangenhaube (Né&ga), ein Emblem Vishnu-Krishnas,
mit Oesen zum Einstecken von Blumen. Die Figur hélt einen fiinffach ge-
teilten Oelnapf vor sich, eine Nachbildung von Vishnus Fufisohle mit den
fiinf Zehen. Radhd wird vielfach auf Elefant dargestellt. Die weibliche Ge-
stalt mit ausgebreiteten Armen, auf einem Elefanten sitzend, der mit dem
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Riissel zwei grofie aulgebliihte Lotusse trdgt, kann ebenfalls Radha sein.
Eine fiinffache Schlangenhaube mit Oesen dient zum Einstecken von Blumen
oder kleinen Riuchernipichen. Eine weitere weibliche Gestalt auf Elefant ist
wohl Lakshmi; sie ist ebenfalls von finiteiligem Ndaga iiberragt. Der Elefant
hilt mit dem Riissel eine Schale; die Figur hélt beide Hande so, daf} sie
zum Einstecken von Blumen dienen kdnnen, eine vereinfachte Singhakarna-
Mudra oder Lowenohrstellung der Hande, wie sie die Parvati-Lakshmi
(Einzelfigur neben der Tischvitrine 12, s. o. S. 78, Fig. 21) zeigt.

Eine deutliche Nachbildung des Vishnu-Fufies ist die Riucher-
lampe mit finf Népichen. Die Fufisohlen Vishnus, die man sich mit symbo-
lischen Zeichen bedeckt denkt, erfreuen sich bei den Vaishnavas hdéchster
Verehrung. *) Nachbildungen davon in Form zweier Silberplaketten und
Metallstempel zum RAufbrennen derselben auf die Haut zeigt die Fenster-
vitrine 9; sie erscheinen auch auf den roten Gebetsteppichen in Schrank 84.
Fuflabdriicke Vishnus werden an verschiedenen Orten verehrt, so in Har-
dvar (Hari ké charan in der N&dhe des grofien Badeplatzes), Benares
(Charana-Paduka), Gaya (Vishnupada-Tempel, wo es sich aber urspriing-
lich um einen Fufiabdruck Buddhas handelte; in Vitrine 83 findet sich ein
Abklatsch davon); ein Vishnupada-Tirtha weist auch das obere Panjab aul.
Wen Vishnu-Krishna mit seinem Fuf3 beriihrt, der wird dadurch von allen
Siinden befreit, sogar ein ddmonisches Wesen wie Kaliya, der in der Yamuna
hausende Schlangengeist.

Eine fiinfteilige Kultlampe in 86 zeigt aul dem Griff einen Elefanten,
der den Full des mittlern Rduchernapfes mit dem Riissel umschlingt; auf
ihm sitzt ein Reiter, der mit beiden H&nden ein Gefdfl vor sich hinhiit. Er
tragt hohen Kopfschmuck (Mukuta), der ihn als Gott kennzeichnet, und von
dem nach rechts und links zwei Bénder auf die Arme herunterhdngen und
die Oberarme umschlingen. Méglicherweise stellt die Figur den siidindischen
Helfergott Ayanar dar, der meist zu Plerd, aber gelegentlich auch auf Ele-
fant erscheint. Ein daneben auigestellter Bronzestdnder zeigt einen béartigen
Mann mit hohem Mukuta, geschwénzt, mit Tierbeinen. Er hat auf der Stirn
das dritte Auge, hinter dem Kopf einen Heiligenschein, in der linken Hand
trdgt er eine Glocke, in der rechten einen nicht genauer zu bestimmenden
Gegenstand (vielleicht Schddeltrommel, Damaru, nach HAnalogie des rechts
davon befindlichen Bronzestdnders). Hinter der Figur sind viereckige Oesen
angebracht. Das dritte Auge weist in den Kreis der Gotter um Shiva; viel-

1) Vishnus Fufisohlen mit den mystischen Zeichen zeigt die Abbildung bei v.
Glasenapp. Der Hinduismus, S. 56; vgl. Grierson, The auspicious marks on
the feet of the incarnate deity, Journal of the Royal Hsiatic Society, 1910, S. 87 if.
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leicht handelt es sich um einen der Halbgotter (Ganas), deren Herr
Ganésha ist, oder um einen der Yakshas im Gelolge des Reichtumsgottes
Kubéra, die alle moglichen Gestalten annehmen konnen.

In den Shiva-Kreis gehort auch eine Kultlampe, die oben am Griff
Ganésha, den elefantenkdpfigen Sohn Shivas, zeigt; er hdlt mit der Rech-
ten den Rosenkranz (durch einen Ring angedeutet), mit der Linken eine
Bliite, und scheint die Brahmanenschnur iiber der linken Schulter zu tragen.
Unten am Griff eine anscheinend weibliche Figur mit Anjali-Stellung der
Hiénde, vielleicht eine der beiden Frauen Ganéshas, Siddhi und Riddhi, doch
erscheint Ganésha auch gelegentlich mit Lakshmi, so in der Fenstervitrine 10.

Eines der Embleme Vishnus ist die Mus chel (Shankha); ein Original
lindet sich ebentialls in 86, davor eine Nachbildung aus Bronze, aufl dreifiifii-
gem Untersatz, der die Form einer Schildkréte andeutet, was an die Verkor-
perung Vishnus als Schildkréte, den Kirma-Avatdra, erinnert. Auf dieser
Muschel findet sich in Dévanagari-Zeichen die Inschrift: Hariprasada
Késhavadéva, « o du Gnade Haris (Vishnu-Krishnas), du gelockter Gott! ».
Krishna, der eine Verkorperung Vishnus ist, wird mit langen Haarlocken
dargestellt, die wahrscheinlich ein Symbol seiner urspriinglichen Sonnen-
natur sind. Neben diesem Bronze-Shankha ist eine natiirliche Muschel auf
Messinguntersatz gestellt (Fig. 31), der ebenfalls eine freilich sehr verein~
fachte Nachbildung einer Schildkréte zu sein scheint. Sie ist von einer
siebenkdpligen Schlange iiberragt, dem N&aga Adishésha, der Weltschlange,
auf der Vishnu ruht, s. o. S. 35. Ueber das geflammte Chakra aus Bronze
(Fig. 32), s. o. S. 28.

Das wichtigste Symbol Vishnus ist eine Art Ammonit, der Shala-
grama, wie solche besonders in der Gandaki (Gandak) oder Hiranyavati,
einem in Nepal entspringenden Nebenfluf des Ganges gefunden werden.
Oder sie werden aus runden, glatten Steinen gefertigt, die aus Dvéaraka
(Baroda), der Stadt Krishnas stammen und leicht mit den eif6rmigen Bana-
Lingams verwechselt werden, wie ein solches sich ebenfalls in Vitrine 86
findet (s. 0. S. 94). Ein Exemplar des Shalagrama liegt aul einem knienden
Garuda, dem Adler Vishnus (Fig. 30). Der Shalagrama gilt als Verkor-
perung Vishnus. Eine Legende iiber seine Entstehung gibt das Varaha-
Puréana: Die Flufig6ttin Gandaki bat Vishnu, er mége in ihrem Schofi ge-
boren werden. Der Gott willlahrte diesem Wunsch und lieff sich in der
Gandaki als Shalagrdma entstehen, der deshalb auch Gandakiputra, « Sohn
der Gandaki » heifit, das einzige Beispiel einer sdchlichen Verkérperung
Vishnus. Der Shédlagrama, dessen wirkliche Entstehung den Indern nicht
bekannt war, ist dem Vishnu heilig, weil er als von der Natur geschaifene
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Fig.29. Eiférmiges Lingam. (3/s) Fig. 30. Shélagrama auf Garuda. (*/s)
Fig. 31. Muschel unter Schlangenbaldachin. (*/s) Fig. 32. Geflammtes Chakra. (}/4)

Nachbildung seiner Wurischeibe gilt. Anzahl und Lage seiner Windungen
sowie deren Farbung werden auf bestimmte Erscheinungsiormen des Got-~
tes, insbesondere auf seine zehn Avatdras, bezogen und es werden ihm
danach verschiedene Wirkungen zugeschrieben. Besonders geschitzt wer-
den solche, deren Windungen rechtsldufig sind, dem Sonnenlauf entspre-
chend. Der Shalagrama ist das wichtigste Kultobjekt im tdglichen Gottes-
dienst der Vaishnavas; auf den Altdren der liinf Hausgttter (s. o. S. 9)
vertritt er Vishnu. Das iiber ihn gegossene Wasser ist siindentilgend gleich
dem Gangeswasser, und wird wie dieses den Sterbenden gereicht. Sandel oder
Safran, der von einem Shalagrama beriihrt worden ist, hat wunderbare
Kréite. Die Sekte der Madhvas, gestiitet im 12. Jahrhundert im Karnata-
Land an der Westkiiste Indiens, sch&tzt den Shalagrdma sogar hdéher als
das Vishnu-Bild selbst. Die Schenkung von Shéalagrdmas an Brahmanen gilt
als hochverdienstliches Werk, dagegen gilt es als Siinde, einen solchen zu
verkaufen. 1)

In den Kreis der Vishnu-Krishna-Verehrung gehdrt ein Opfer-
16ffel (Sruk, Sruva), der oben am Griff den flétenblasenden Krishna
zeigt (Géna- oder Vénu-Gopéla, Muralidhara, s. o. S. 60), von der fiini-

1) Wahrscheinlich ist der Shalagrama von den Ureinwohnern Indiens schon
lange vor der Entstehung des Vishnuismus verehrt worden; s. Oppert, The Ori-
ginal Inhabitants of India, S. 338 i.
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kopfigen Weltschlange iiberwdlbt; hinter ihm ist eine Kuh dargestellt, die
Rinderherden des Vrinddvana vertretend (vgl. die Holzschnitzerei in Vi-
trine 87) ; daneben ein Opferlsfiel ohne Figuren. Diese Loifel dienen zum Ein-
gieflen der zerlassenen Butter (Ghi) ins Oplerfeuer. — Eine Kultglocke
(Ghanta) aus Messing zeigt am Griff Hanuman mit dreifacher Krone;
seine Hénde machen die Gebdrde der Verehrung (Anjali-Mudrd). Eine
andere Kultglocke zeigt den knienden Garuda, den RAdler Vishnus, mit der-
selben Stellung der Hinde; eine dritte trdgt Shivas Stier Nandi am Griff.
Ruch ein geschweifter Bronzestdnder zeigt Shivas Stier, der eine reich-
geschmiickte Satteldecke und einen Schédelkranz um den Hals trdgt. Rechts
und links sind Oesen angebracht, durch welche Stdbe gesteckt werden kon-
nen, um das Bild in die Hohe zu heben ohne es zu beriihren. Durch den
Klang der Glocken sollen die Gotter geweckt oder herangelockt, aber auch
b&se Geister (Bhiitas) vertrieben werden. Wenn man Gangeswasser iiber ein
Lingam giefit, wird dazu eine Glocke geldutet; auch bei der Verehrung der
fiinf Hausgdtter wird eine solche verwendet, wobei die Worte gesprochen
werden: « O Glocke, lafi deinen Ton erschallen, um die Gotter herbeizurufen
und die Ddmonen zu vertreiben. Verehrung der Gottin Ghantd! Ich opfere
Wohlgeriiche, Reiskorner und Blumen, um der Glocke die gebiihrende Ehre
zu erweisen. » Dann macht der Verehrende mit der Hand die Ghantd~-Mudra
(eine plastische Nachbildung der Glocke mit den Fingern) und ldutet die
Glocke. — Ein Bronzegefdfl mit Flamingo auf dem Deckel in Vitrine 10 unten
dient zur Rufbewahrung roten Pulvers, das sich die Hindus bei Hochzeiten
auf das Gesicht streuen.

Hinduistische Kultgegenstédnde enthdlt auch die Fenstervitrine 9: aus-
gezacktes Messingblech, einen halben Bliitenstand darstellend, vielleicht eine
Opfergabe; ein mystisches Diagramm (Yantra) auf viereckigem Kupferblech,
in 9 X 9 quadratische Felder geteilt, mit den Namen der neun Planeten in
Dévanagari-Schrift. Die neun Planeten (Navagraha) der indischen Astrono-
mie und Astrologie setzen sich zusammen aus den dem Altertum bekannten
fiinf Planeten: Merkur (Budha, der Verstindige), Venus (Shukra, der
Leuchtende, der Lehrer der Ddmonen), Mars (Mangala, der Gliickbringende),
Jupiter (Brihaspati, der Lehrer der Gotter), Saturn (Shani, der Langsame);
dazu kommen der als Planet gedachte auf~ und absteigende Mondknoten,
Rahu und Kétu, eigentlich Kopf und Schwanz eines von Vishnu getéteten
Déamons (vgl. die Darstellung dieser beiden aui dem Bilde der gottlichen
Kuh Kéamadhénu, unten S. 105). Rahu ist das bei Finsternissen den Mond
verschlingende Ungetiim; Kétu erzeugt Kometen und Meteore. Schliefilich
werden auch Sonne und Mond selbst als Planeten gezdhlt. Ein Tempel der
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Navagrahas findet sich in Benares, desgleichen ein dem Rahu gewidmeter,
der als kopfloser Rumpf dargestellt ist; man wirft vor den Planetenbildnis-
sen Blumen und Opfergaben hin, ohne ihnen weitere Verehrung zu erweisen.
Dagegen werden Diagramme mit den Planetennamen hidufig verwendet, da
die Planetengottheiten das Schicksal des Menschen von der Geburt bis zum
Tode beherrschen. Die hinduistischen Legendentexte und volkstiimliche Bil-
der stellen die Planetengdtter auf Wagen fahrend dar. — Ein dreieckiges
Yantra aus Kupferblech, in 25 kleine Dreiecke geteilt, zeigt im mittlern
eine vierarmige Gestalt zu Plerd, eine Form der Kali (Ashvaridha-Dévi);
die iibrigen Dreiecke enthalten mystische Silben (Bija, Bijakshara) und die
Bezeichnungen der Elemente, an der Spitze des Dreiecks ist das Symbol der
Dreiheit Brahméa, Vishnu und Shiva angebracht, die heilige Silbe Om, die
sich oft am Anfang von Bilichern findet, und welche die Wanderasketen
(Sannyasin) auf die Glieder auitragen. Die Dreiecke eines solchen Yantra,
deren Spitze nach oben gerichtet ist, stellen Shiva bzw. das Lingam dar
und symbolisieren das ménnliche Element; die nach unten gerichteten ent-
sprechen der Dévi bzw. der Yoni und sind Symbol des weiblichen Elementes
(vgl. die beiden kosmogonischen Prinzipien Yin und Yang bei den Chinesen).
Solche Yantras werden gleich Gétterbildern verehrt. In Siidindien gibt es
besondere Yantra-Tempel (Shaktipithdlayas), in denen sich ein kleiner Altar
befindet, auf dem die tdglichen Oplergaben dargebracht werden. Zweimal im
Tage wird den Yantras die Piijd erwiesen. Die Yantras gelten als ebenso
wirksam wie die magischen Spriiche (Mantram); die Verbindung beider
soll unwiderstehlich sein. Man glaubt, dafi die Yantras ihre Verehrer vor
bosen Einiliissen bewahren und ihnen Gliick und Wohlstand sichern; sie
haben somit auch die Bedeutung von Amuletten (Rakshd). — Stofitiere,
welche von mohammedanischen Frauen als Amulette (arab. iéidha) fiir Kin-.
dersegen gebraucht werden, sind, da aus Stidindien stammend, hier angebrach
Ein Amulett mit runden Spiegeln und Korallen dient zur Abwehr von
Unheil. Die apotropdische Bedeutung des Spiegels hdngt mit dem Glauben
an die Seelenhaitigkeit des Spiegelbildes zusammen. Deshalb tragen indische
Frauen kleine Spiegelchen in ihren Fingerringen, und die Verké&uferinnen
von Betelblattern lassen ihre Kunden einen Blick in ihren Spiegel tun. Wenn
eine Witwe zur Verbrennung gefiihrt wurde, als eine Sati, gab man ihr nebst
andern gitickbringenden Gegenstdnden einen Spiegel in die Hand, so nach
der Schilderung, die Pietro delia Valle, der Indien im 17. Jahrhundert be-~
reiste, von einer Witwenverbrennung gegeben hat.!) — Ein terrassen-~

1) Pietro della Valle: Reifi-Beschreibung in unterschiedliche Teile der
Welt, Genf 1674, IV, S. 92, mit Abbildung.
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formiges Diagramm (Shrichakra) aus Messing stellt den im Norden
gedachten Gotterberg Méru dar, von dem man glaubt, dafl er im Mittel-
punkt der Welt liege, und daf} sich die Gestirne um ihn drehen. Er wird um-
geben von den Weltteilen (Dvipas, Weltinseln) die als konzentrische, durch
Meere voneinander getrennte Ringe gedacht sind.*) Unser Shrichakra zeigt
fiinf runde Terrassen auf viereckiger Basis. Der oberste Teil heifit Bindu
und entspricht dem Punkt des heiligen Om-Zeichens. Auf den fiinf Ringen
sind in Dévanagari-Schrift die Gottheiten der vier Himmelsgegenden (Loka-
palas) und der vier Zwischengegenden genannt, ferner die acht Vasus und
die Gottheiten der zwdlf Tierkreiszeichen, die hier unter westlichem Einfluf}
die alten 27 Sternbilder des lunaren Zodiaks (Nakshatra) verdréngt haben.
An die fiinf Ringe schliefit sich ein Dreieck, darauf folgen sechs Dreispitze,
zu zwei einander durchdringenden Dreiecken gehtrend, ein achtbléttriger
und ein zwoliblattriger Lotus. Die Lotusbldtter entsprechen dem Lotus, der
aus Vishnus Leibe entsprofi und auf dem Brahmi entstand; s. o. S. 33. —
Ruch die Jaina-Kosmographie kennt solche Weltmodelle.

Eine silberne Giirtelschnalle stellt Krishna auf der Schlange Kaliya
tanzend dar (Kaliya-Krishna, Kaliyamardana, s. o. S. 58). Rechts und links
von Krishna sind anbetende Gestalten wiedergegeben (N&agas, Schlangen-
ddmonen, dem Geschlechte Kaliyas angehorend); das Vishnu-Purdna er-
zdhlt, daBl die N&gas, als sie Krishna auf dem besiegten Kaliya tanzen
sahen, sich zu seinen Fiiflen wanden und um Gnade flehten. Es sind auf
der Giirtelschnalle weiter zwei Lowen dargestellt, und zuunterst erscheint
ein Fratzengesicht (Kirtimukha). — Kapseln (Kavacha) der Lingdyat-Sekte
(liber diese s. 0. S. 93) aus Silber und Bronze dienen zur Verwahrung
kleiner Lingams und werden am Halse getragen. Silbertuben zur Aui-
bewahrung von Mantrams. Auch Yantras werden oit in solchen Kapseln
mitgefiihrt, besonders von Frauen, die dadurch mé&nnliche Kinder gewinnen
wollen. — Es reihen sich an: verschiedene Amulette, so ein viereckiges, in
neun Quadrate geteiltes mit den Zahlzeichen 1—9, die neun Planeten ver-
tretend; ein runder Anhdnger aus Bronze, den laufenden Hanumén darstel-
lend; eine Brahmanenschnur (Yajndpavita, s. dariiber u. S. 111); ein Silber-
déschen mit laufendem Hanumdn; ein Miniatur-Lingam mit Yo6ni aus
Kristall. Weiter enthédlt die Vitrine metallene Nachbildungen (Stempel) der
Embleme Vishnus: Muschel (Shankha), Diskus (Chakra), Fufisohlen (Pada),
auch solche mit den Namen Krishna und Radha in Bengali-Zierschrift;
ein viereckiger Stempel dieser Art zeigt die neun Planetenzeichen. Mit
diesen Stempeln brennen sich die Vishnu-Verehrer (Vaishnavas) die Em-

1) W. Kirfel, Die Kosmographie der Inder, 1920, S. 56 i.
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bleme ihres Gottes auf die Haut, besonders auf die Arme (auf den rechten
Chakra, auf den linken Shankha). Beim Einbrennen (Ankana) derselben wer-
den die Verse gesprochen: « O Sudarshana (Name des Chakra), du herrlich
Glidnzender, strahlend wie zehn Millionen Sonnen, zeige du mir, dem in blin-
dem Irrtum Befangenen, den ewigen Weg zu Vishnu! Du, o Shankha, stiegest
einst aus dem Weltmeer empor, in der Hand Vishnus, den alle Gotter verehr-
ten » (die darauf beziigliche Legende s. 0. S.29). — Eine Silberplakette stellt
die Gottin Kali dar, vierarmig, mit Schale (Péatra) oder Sch&del (Kapala),
Schwert, Dreizack und Schild. Oben in den Ecken sind Halbmond und Sonne
angebracht; nach dem Markandéya-Purdna verlieh der Sonnengott Sirya
der Kali seine Strahlen, der Gotterkiinstler Vishvakarman einen leuchtenden
Halbmond als Schmuck. — Eine Bronzeplatte mit getriebener Arbeit stellt
Ganésha dar, vierarmig, die Schlinge (Pasha) haltend; oben ein Fratzen-
gesicht (Kirtimukha), rechts und links Sonne und Mond. — Eine roh ge-
arbeitete Silberplakette zeigt einen Kop! mit Strahlenkranz, wohl den Son-
nengott darstellend; eine Waage hdngt davon herab, die den Sonnengott
als Zeugen und Richter des menschlichen Tuns bezeichnet. Eine Silber-
plakette mit getriebener Arbeit zeigt Kali aut Pferd (Ashvéartdha-Dévi;
davor eine stehende Gestalt, ein besiegter und um Gnade flehender Feind
der Gottin. — Silberplaketten zum Anhéngen, als Amulette, Vishnus Fiifie-
paar darstellend. — Nachbildungen von Ashvattha-Bldttern in Silber, zum
Anhéngen; eines zeigt eine kniende oder laufende Gestalt, wohl Hanuman.
Gold und Silber haben abwehrende Kraft gegen den bdsen Blick, des-
halb werden Amulette mit Vorliebe aus diesen Metallen hergestellt, und
es werden schon die Kinder damit behdngt. — Eine schon oben (S. 91)
behandelte Elfenbeinschnitzerei stelll Skanda (Kumaéra, Karttikéya), den
Sohn Shivas dar, mit Stab vor dem Pfau stehend, von Flammenbogen
umgeben. Weitere Elfenbeinminiaturen: Vishnu, zweiarmig, auf Lotus
sitzend, in Dhyédna~Asana; die rechte Hand zeigt den Gestus der Sicher-
heitsgewdhrung (Abhaya-Mudra), die linke den der Gunstgewédhrung
(Varada~-Mudra). — Hanumadan, stehend, mit der Gebdrde der Ehriurcht
(Anjali) und lang herabhdngender Blumenkette (Vanamald). — Der neu-
geborene Krishna, als Verkorperung (Avatdra) Vishnus auf Banyan-Blatt
(Vata~ oder Bar-Baum, Ficus indica), die Zehe nach Sduglingsart zum
Munde fiihrend (Vishnu Jalashaya, Vatapattrashdyin, Nardyana); die Dar-
stellung entspricht genau derjenigen auf dem farbigen Druck mit den 24
Avatdras an der Auflenwand der Vitrine. — Ganésha, in Alidha-Asana
sitzend, vierarmig, mit Schlinge und Streitaxt.
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Zuunterst in der Fenstervitrine 9 findet sich der Inhalt eines Zauber-
sacks aus Siidindien: ausgeddrrte menschliche Handknochen und Figuren
aus Steatit; vgl. die Verwendung der getrockneten Hand eines hingerichteten
Verbrechers (hand of glory) im abendldndischen Volksglauben.

An der Aufilenwand der Fenstervitrine 9 sind zwei farbige Drucke
angebracht. Der ecine ist ein Plakat zum Schutze der Kiihe.
Die To6tung des Rindes (Gohatya) ist im Brahmanismus eine schwere, un-
sithnbare Siinde, und der Genuf} des Rindileisches ist streng verboten. Nichts
erregte wihrend des grofien Sepoy-Hufstandes von 1857 unter den Hindus
groBere Erbitterung, als der Umstand, dafl die Gewehrpatronen der Eng-
linder mit Rinderfett eingeschmiert waren. Schon im Rig-Veda wird die
Kuh als unverletzlich (aghnyd) bezeichnet, und in spdterer Zeit war die
To6tung einer Kuh ein schwereres Verbrechen als Mord. Doch wurden in der
Veda-Zeit Rinder zu Oplerzwecken geschlachtet, wdhrend die Vishnuiten
spater alle Tieropfer verpdnten. Viele Hindus gehen in der Kuhverehrung
so weit, dal} sie sogar den Genufi von Kuhmilch meiden, so einige Ein-
gebornenstdmme Bengalens, welche nur die Milch eines Wildtieres, des
Mithun, geniefien; bekanntlich hélt sich auch Gandhi an Ziegenmilch. Die
Verehrung des Rindes wurzelt wohl in totemistischen Vorstellungen und
war dann aufs engste mit dem Kult Krishnas verkniipft, der unter den
Rinderhirten des Vrinddvana lebte. Indische Hirtenstdmme bezeichnen die
Rinder als ihre Eltern. Kiihe diirfen weder geschlagen noch gestofien wer-
den, dagegen ist es erlaubt, Ochsen mit dem Stachel anzutreiben. Es haben
sich in Indien Gesellschaften gebildet, die sich den Schutz der Kiihe gegen
Totung zum Ziel setzen, und « Beschiitzer der Kiihe» (Gaekwar) ist zu
einem koniglichen Ehrentitel geworden, den besonders die Mahdrdjas von
Bartda fiihren. Die Kuh wird von frommen Hindus als ein gottliches
Wesen betrachtet, als die Verkdrperung der himmlischen Wunschkuh
RKdmadhénu oder Surabhi, die bei der Quirlung des Milchmeers als
eine der vierzehn Kostbarkeiten (Ratna) entstand. In Siidindien wird sie
besonders verehrt am Tag der Makara-Sankranti, des Uebergangs der
Sonne in das Sternbild des Makara, das unserm Steinbock entspricht, zur
Zeit des Wintersolstitiums. — Géandhi hat in « Young India » von 1921 die
Bedeutung der Kuhverehrung fiir den Hinduismus wie folgt zusammen-
gefafit: « Das eigentliche Wesen des Hinduismus besteht in der Beschiitzung
der Kuh. Die Beschiitzung dieses Tieres ist fiir mich eine der wunder-
barsten Erscheinungen in der Entwicklung der Menschheit. Sie fiihrt den
Menschen iiber die Grenzen seiner Art hinaus. Die Kuh bedeutet fiir mich
die ganze untermenschliche Welt. Der Mensch wird durch sie dazu gefiihrt,
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sein Eins- und Gleichsein mit allem, was lebt, anzuerkennen. Warum ge-
rade die Kuh zur Verehrung ausgew&hlt wurde, ist mir durchaus klar. Die
Kuh war in Indien immer der beste Gefdhrte des Menschen. Sie war die
Spenderin alles Reichtums. Nicht nur gab sie Milch, sondern sie ermdglichte
auch den Ackerbau. Sie ist ein Gedicht des Mitleids. Man liest Mitleid in
diesem sanften Tiere. Sie ist die Mutter von Millionen indischer Menschen.
Thre Beschiitzung bedeutet Beschiitzung der ganzen dumpfen Kreatur Got-
tes. Der Ruf der tiefern Schichten unserer Schépfung ist um so zwingender,
als er wortlos bleibt. Die Beschiitzung der Kuh bedeutet das Geschenk des
Hinduismus an die Welt. Und der Hinduismus wird dauern, solange es
Hindus gibt, die die Kuh beschiitzen. »

Der farbige Druck unserer Sammlung soll zur Beschiitzung der Kuh
vor ihren Feinden auffordern und zeigen, welchen mannigfachen Nutzen sie
den Menschen bringt. Vor der Kuh steht ein Mann, der Dharmardja (der
Gott der Gerechtigkeit), der die Arme flehend und abwehrend erhoben hilt.
Aehnliche Bilder dieser Art (z. B. das in v. Glasenapp, Der Hinduismus,
S. 16 wiedergegebene) zeigen auflerdem einen Mann, der mit erhobenem
Schwert auf die Kuh eindringt, und vom Dharmardja abgewehrt wird. Am
Kérper der Kuh sind die Gétter des Hinduismus und die beriihmten Weisen
der Vorzeit (Rishis) dargestellt. In den Hornern der Kuh erscheinen Yama,
der Todesgott und Beherrscher der Unterwelt, und Indra, in den Ohren die
beiden Ashvin, die der vedische Glaube als Nothelfer verehrt; in den Augen
Stirya, der Sonnengott, und Chandra (Séma), der Mondgott, iiber ihnen
Tirtharaja, der Konig der Walliahrtsorte (Tirthas), d. h. Praydga am Zu~
sammenflufl von Gangd und Yamuna, das heutige Allahdbdd; unter ihnen
Shiva, an der Schnauze dessen beide S6hne Ganésha und Skanda, am Halse
Vishnu und Sarasvati, die Géttin der Kunst und Wissenschait, die Ge-
mahlin Brahmds; weiter die Planetengtiter: der kopiflose Kétu und Réhuy,
ein auf Schildkréte sitzender Kopl, die andern Planetengdtter sitzend. Die
oberste Figurenreihe zeigt Brahma mit vier Koplen, die vier Veden haltend,
Agni, den Feuergott, Feuer speiend, den Wasser- und Meeresgott Varuna
mit Wasserkrug, und den Reichtumsgott Kubéra. Im einen Vorderhuf sind
Hanuman und der Hémak{ta (ein mythischer Weltberg) dargestellt, im an-
dern Bhairava, eine Schreckiorm Shivas und das Vindhya-Gebirge. Am
Leibe der Kuh ist die Erdgottin Prithivi-Dévi wiedergegeben, in den Armen
Fisch, Gazelle, Vogel und Mensch haltend, als Symbole der vier Reiche
von Lebewesen, welche die Erde trégt, ferner die vier geistgebornen Séhne
Brahmds, unter ihnen Né&rdyana mit der Vind; am Hinterleib Lakshmi
und die Gottin Gangd, auf dem Schwanz ein Rishi mit betend erhobenen
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Armen (vielleicht Bhagiratha, der im Mythus von der Herabkunft der Gangéa
von Shivas Haupt eine Rolle spielt, s. 0. S. 21); am Schwanzende ein
Schlangenddmon (Né&ga), der in denselben Zusammenhang gehort. Am
Euter erscheint das Meer des Unsterblichkeitstrankes (Amrita). Zwischen
den Beinen der Kuh sitzen Inder aller Kasten, auch Mohammedaner und
Engldnder, letztere in gestreiften Hosen und mit Zylinderhiiten, um sich an
der Milch zu laben. — Eine Ueberschrift in Dévanagari-Charakteren, teils
in Sanskrit, teils in Hindi, erkldrt die Figuren am Leibe der Kuh und for-
dert zur Verehrung des Tieres auf.

Ebenfalls an der Seitenwand der Fenstervitrine 9 ist ein farbiger Druck
angebracht, der den neugebornen Krishna aul dem Banyan-Blatt darstellt,
das aul dem Weltmeer schwimmt (Vatapattrashdyin, Néardyana). Es ist
dies die Form, die Vishnu zu Beginn eines neuen Hion (Kalpa) annimmt,
s. 0. S. 57. Er trdgt das Vishnu-Tilaka in Form eines V in roter Farbe auf
der Stirn, und Kranze von gelben Kugeln um Hals und Lende. Er ist um-
geben von 24 Rvatdras Vishnus, die bereits S. 67 besprochen worden sind.

Vitrine 85 zeigt die Bilder von drei Fiihrern der indischen National-
bewegung: Chittaranjan Das, Sardjini Naydu, die auch als Dichterin be-
kannt ist, und Matilal Nehru. Die Mitte nimmt ein Bild von Mo&handas Ka-
ramchand G andhi, des Mahatma4, ein, das ihn mit der Herausgabe seiner
Zeitschrift « Young India » beschdftigt zeigt (nach einer Zeichnung von
Nagesvara Row). Rechts sind Bilder von Gokhale und Bal Gangadhar
Tilak angebracht; letzterer war nicht nur der Vorgédnger Géandhis in der
Leitung der indischen Unabh#ngigkeitsbewegung, sondern auch ein be-
deutender Gelehrter und Erforscher der &ltesten indischen Geschichte. In
seinem Buche: The Orion or Researches into the Antiquity of the Vedas
(Bombay 1893), suchte er den Nachweis zu fiihren, dafl die &ltesten Lieder
des Rig-Veda schon im sechsten vorchristlichen Jahrtausend entstanden
seien, und daBl die Urheimat der Arier Indiens die Arktis gewesen sei (im
selben Jahre setzte Hermann Jacobi auf Grund des vedischen Kalenders und
astronomischer Berechnungen die &ltesten Bestandteile des Rig-Veda ins
vierte Jahrtausend vor Chr.). — Rechts an der Wand: ein metallisches
Basrelie! mit schwarzem Samthintergrund; Rahmen innen rot, aufien braun,
mit Goldverzierungen. Das Bild stellt einen Heiligen in Meditationsstellung
sitzend dar, mit einer Strahlenkrone, wie sie sonst der indischen Kunst
fremd ist und wahrscheinlich aus dem iranischen Kulturkreis stammt,
wo sie den Gestirngdttern des Mithriazismus eigentiimlich ist. Links ein
bartiger Mann, hockend, aul der Vina spielend; rechts ein ebensolcher mit
Fliegenwedel aus Pfauenfedern und Wassergefdfi (Lo6ta). Alle befinden sich
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unter einem Baum, an dem ein Kélig mit Vogel hdngt. — Unten Mitte:
Nachbildung einer Hinduhiitte mit Strohdach. Ueber Tiire und Fenster je
drei weifle Kreise mit rotem Mittelpunkt (magische Zeichen zur Abwehr
von Unheil, vielleicht eine Darstellung von Vishnus Diskus). In dem vom
Dach iiberdeckten Vorraum zwei Frauen. Die eine hat vor sich zwei aui-
einanderliegende Scheiben (Tdplerscheibe ?, Handmiihle ?), und um sich
verschiedenartige Gerdte und Gefdfie; die andere scheint zu spinnen (das
Spinnrad ist weggebrochen). Beide tragen goldene Ringe an Armen und
Handgelenken. Rechts von der Hiitte ein hockender, weifi gekleideter Hindu
mit Baumwollilocke in der Hand. — Ein Teppich mit blau-weilem Orna-
ment. Links aufilen die indische Nationalfahne (Svaraj-Flagge), weil-griin-~
rot, mit Spinnrad (Charkd), schwarz. Die rote Farbe bedeutet die Hindus,
die griine die Mohammedaner, die weifie alle iibrigen Bekenntnisse. Die
Sikhs verlangten, dafi auch ihre Farbe (schwarz) aufgenommen werde. Aul
den Vorschlag von Lala Hansrdj von Jullundar wurde das Spinnrad in die
Svaraj-Flagge aufgenommen. « Indien als Nation », sagt Gandhi in « Young
India », « kann leben und sterben einzig und allein fiir das Spinnrad. Jede
Frau konnte die merkwiirdige Geschichte erzdhlen, wie es mit dem Ver-
schwinden des Spinnrades um Indiens Gliick und Gedeihen geschehen war.
Die Frauen Indiens und die indischen Massen sind durch den Ruf zum
Spinnrad wie noch nie zuvor erweckt worden. Die Massen erkennen in ihm
einen Spender alles Lebens. Die Frauen betrachten es als Beschiitzer ihrer
Reinheit. Noch jede Witwe, die ich getrofien, hat das Spinnrad als einen
lieben Freund angenommen, den sie vergessen gehabt. Einzig dessen Wieder-
einfiihrung kann den Hunger der Millionen stillen. Keine Pldne fiir eine
industrielle Entwicklung des Landes kdonnen das Problem l6sen, das in der
zunehmenden Verarmung der indischen Landwirtschait besteht, die eine
ungeheure Flache von 1900 Meilen Lange und 1500 Meilen Breite besiedelt.
Unsere ganze Holfnung mufl sich darauf richten, die vergeudeten Stun-
den im Leben des Volkes nutzbringend anzuwenden und den Reichtum des
Landes dadurch zu vergriofiern, dafl wir in unsern Hiitten Baumwolle zu
Kleidern verarbeiten. Das Spinnrad ist deshalb eine ebenso grofie Not-
wendigkeit flir unser Leben wie Luft und Wasser. — Es ist selbstverstdnd-
lich, daf} die Flagge aus Khaddar hergestellt werden mufi, denn einzig und
allein durch das grobe Tuch kdnnen wir Indien in bezug auf die Stoffe von
fremden Markten unabhédngig machen. » — Ein farbiger Druck stellt Gandhi
dar, stehend, mit der Nationaliahne (griin-weifi-rot, daraufl in weifier Farbe
zwei Charkas).



108 Hinduismus V. Kultgegenstinde

Eine Figur in Glaskdstchen zeigt Gandhi am Spinnrad sitzend; eine
andere in Meditationsstellung sitzend, die Hande in christlicher Weise gefal-
tet (nicht in der in Indien {iblichen HAnjali-Stellung). Rechts: Gandhi,
stehend, in Glaskistchen, mit rotem Vishnu-Tilaka auf der Stirn. Wenn
auch Gandhi einer Jaina-Familie entstammt, so bezeichnet er sich doch
selbst als Verehrer Vishnus, als Vaishnava. Er hat die Rechte auf ein Buch
von europdischem Format (kein Pustaka) gelegt. Kopfbedeckung und Schuhe
sind von roter Farbe. Alle drei Figuren sind von einem Flammenkranz
(Prabhévali, durch leichte Auszackung angedeutet) iiberw6lbt, nach Art der
Shiva~- und auch mancher Vishnu-Bilder. — Gandhi wird von seinen An-
hdngern als eine Wiederkunit Krishnas betrachtet, welcher seinerseits ein
Avatara Vishnus ist, aber im Gegensatz zu den blofilen Teilinkarnationen
des Gottes sein ganzes Wesen in sich trdgt (s. o. S. 56). Auch in den Nach-
kommen Vallabhas, eines Religionslehrers des 15. Jahrhunderts, sah man
Inkarnationen Krishnas.

An der Hinterwand der Vitrine ist ein Teppich angebracht, darstellend
eine Gruppe von Sikh-Heiligen. Die Mittelfigur stellt den Guru
Ndnak dar, den Schiiler Kabirs (1440—1518) und religisen Lehrer im
Panjab (1469—1538), der einen von islamischen Vorstellungen durchsetzten
Vishnu-Glauben lehrte und der Begriinder der Sikh-Religion wurde (der
Rusdruck sikh bedeutet Schiiler, Jiinger eines geistlichen Lehrers). Er ist ein
bartiger Mann mit Heiligenschein, auf Diwan sitzend; in der Rechten hilt
er einen Rosenkranz und wird von einem Diener mit einem Wedel aus
Piauenfedern gefdchelt. Um ihn gruppieren sich neun ebenfalls bartige Méan-
ner mit Heiligenschein, teils den Rosenkranz, teils einen Papagei haltend;
einer spielt die Vina: es ist Ndnaks Jiinger Mardana, der ihn auf seinen
Wanderungen begleitete und zu seinen Liedern die Vina spielte. Jeder der
Heiligen sitzt auf einem Teppich. In der Mitte drei kleinere Figuren, eben-
falls hockend; eine derselben hilt eine Art Dreizack, dessen drei Spitzen
durch einen Querstab verbunden sind. Rechts und links oben in der Ecke
stilisierter Trishila, mit Ring kombiniert. *) Auf den Seiten Spruchband in
einer der Gurmukhi dhnlichen Zierschrift. *) — Nanaks Nachfolger waren die

1) Diese Form des Dreizacks findet sich auch im Buddhismus als Symbol der
«drei Juwelen» (Triratna) des Buddhaglaubens: Buddha, Dharma (Lehre) und
Sangha (Gemeinde): s. Jouveau-Dubreuil, HArchéologie du sud de I’Inde,
I, S. 39.

2) Fines der Schriftzeichen des mehriach wiederholten Spruches hat nicht die
gewohnliche Form der Qurmukhi. Nach L. D. Barnett (briefl. Mitteilung) han-
delt es sich um eine HAufforderung an den Teppichweber, seine Fdden gerade zu
spannen (Kabir war Weber!), was zugleich als eine Ermahnung des Gldubigen zu
verstehen ist, immer aulf dem geraden Piad der Wahrheit zu wandeln.
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Gurus; deren erster, Angad, erfand fiir Nanaks Hymnen das Gurmukhi-
Alphabet, das heute fiir den Panjabi-Dialekt verwendet wird. Der letzte
Guru, Govind Singh (1675—1708), gab den Sikhs eine straffe militdrische
Organisation und hob die Kasteneinteilung auf. Unter Ranjit Singh (1780
bis 1839) erlebte die Sikh-Religion, deren politische Macht nach Govind
Singh erloschen war, eine neue Stdrkung, und die Sikhs spielen heute im
religiosen Leben des Panjab eine bedeutende Rolle. Ihr Hauptheiligtum ist
der Goldene Tempel in Amritsar, wo ihr heiliges Buch, der Adigranth, aui-
bewahrt und als Granth S&hib mit gottlichen Ehren umgeben wird; ein
Priester schwingt iiber ihm eine Chauri wie iiber einem Fiirsten.

Vitrine 84 zeigt an der Hinterwand einen hellroten Gebetsteppich mit
dunkelroter Ornamentierung, vishnuitisch. Die Bordiire besteht aus Vishnus
Muschel, Wurischeibe und Fiiflepaar. Dazwischen quadratische Felder, in
der Diagonale in kleinere Quadrate geteilt, darin in Bengali-Schrift mystische
Worte (mantra, vidyd u. d.). Durch das richtige Aussprechen solcher Man-
trams werden magische Wirkungen erzeugt und wunderbare Krdite (Sid-
dhis) gewonnen. Sie werden einzeln oder in bestimmten Zusammensetzungen
gemurmelt; als heiligstes Mantram gilt das an den Sonnengott gerichtete
vedische Gebet Savitri oder Gayatri (s. o. S. 12), als heiligste und wirk-
samste mystische Silbe Om. Solche Mantrams werden dem Hindu bei der
Jiinglingsweihe (Upanayana) zugleich mit dem nur dem Geweihten bekann-
ten Geheimnamen ins Ohr gelfliistert; auch der Eintritt in eine religiose Ge-
meinschait ist mit der Mitteilung von Mantrams verbunden. Der Eingeweihte
soll sie geheimhalten und zum Gegenstand seiner tdglichen Meditation
machen. Eine besondere Klasse von Brahmanen, die Mahéashastrins, besitzt
Kenntnis der wirksamsten Mantrams und gebraucht sie zu Zauber und Be-
schwérungen. Aber die Mantrams tun ihre Wirkung nur, wenn sie peinlich
genau gesprochen werden, andernfalls richten sie ihre verderblichen Wir-
kungen gegen den, der sie ausspricht.

RBuf dem Gebetsteppich ist die Photographie eines Sddhu oder
Tapasa, eines Wanderasketen angebracht. Sie stellt den Sddhu meditierend
dar, neben ihm eine schlafende Frau. Zwei Dreizacke (Trishiila, das Emblem
Shivas) sind neben ihm in die Erde gesteckt und Rosenkrdnze daran aui-
gehdngt. Daneben findet sich das von dem betreffenden Sadhu erworbene
Original eines Trishila. — Der Stand des Sadhu (« der Gute »), des heimat-
los umherziehenden religiosen Bettlers (Parivrdjaka, Vairdgin) entspricht
der vierten Lebensstufe (Ashrama) des Brahmanismus, dem Sannyésin; die
drei vorausgehenden sind: der Brahmanenschiiler (Brahmacharin), der
Hausvater (Grihastha) und der Waldeinsiedler (Vanavésin). Die Rusriistung
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eines Sddhu besteht in einem Wassergefdfi (Lota) fiir die rituellen Waschun-
gen, einem Almosentopi (Kamandalu), und h&ufig noch in einer grofien,
schweren Feuerzange, die der Unterhaltung des von ihm angefachten Feuers
dient. Scharen solcher Sadhus geben den Wallfahrtsorten (Tirthas), die sie
auf ihren Wanderungen aufsuchen, ihr Geprdge. Sie haben der Welt und
ihren Freuden entsagt, um ein der Selbstzucht und Meditation geweihtes
Leben zu fithren und dadurch Erlgsung aus dem leidvollen Kreislaul der
Geburten (Sansadra) zu erlangen. Dies Ziel wird auf verschiedene Weise
erstrebt: manche begniigen sich mit dem Verzicht auf jede Bequemlichkeit,
andere geben sich Selbstpeinigungen hin, tragen etwa ein Eisengitter um
den Hals oder setzen sich, zwischen vier Feuern sitzend, der gliihenden
Sonne als fiinftem aus. Sie stehen aufierhalb oder iiber der Kastenordnung.
Manche sind allgemein verabscheut, so die Aghoris, die Leichenileisch ge-
nieflen, um ihre Gleichgiiltigkeit gegen alles Irdische zu zeigen. Man z&hlt
heute in Indien noch gegen drei Millionen solcher S&dhus.!) Die holz-
geschnitzte Armstiitze eines Sddhu, in Siidindien Yégatandam genannt, wird
zur Erleichterung der bei der Kontemplation einzunehmenden Korperhaltung
verwendet, auch etwa von solchen HAsketen, die das Geliibde getan haben,
nicht liegend zu schlafen; sie dient auch als Kinnstiitze beim Lesen (vgl. die
Abbildung in v. Glasenapp, Der Hinduismus, S. 42). Nach einer ziemlich
verbreiteten Vorschrilt dari sie erst vom sechzigsten Jahre an verwendet
werden. Das Exemplar unserer Sammlung scheint als Griff die Nachbildung
von Vishnus Muschel zu haben. Solche Armstiitzen werden gelegentlich auch
an Gotterbildern angebracht; so wird der siidindische Gott Ayanar den
linken Arm auf eine solche stiitzend dargestellt; auch das Bild der Géttin
Moéhini in Valuviir zeigt eine solche. — Zur Ausriistung eines Sdadhu gehort
noch die schwarze Almosenschale mit Grifi.

Ein Spruchband trdgt in Dévandgari-Schrift die Worte O6m namah
Shivdya, « dem Shiva sei Verehrung », mehrfach wiederholt (ein Mantra).
— Rosenkrédnze (Akshamdald, Akshasiitra) aus rotbraunen Friichten
(vom Rudréksha-Baum, Elaeocarpus Ganitrus) und aus dem Holz der
Tulasi-Pilanze, des Basilienkrautes (Ocymum sanctum); die erstern sind
shivaitisch, die letztern vishnuitisch. Die Tulasi (Hindi Tulsi) ist die in In-
dien meistverehrte, besonders dem Vishnu heilige Pilanze (s. o. S. 9); sie
wird in jedem Hause gehalten und auf die Hausaltdre gestellt; ihre Blétter
sollen Krankheiten und Schlangenbifi heilen. Die shivaitischen Rosenkrénze
haben 32, 64 oder 84 Kugeln, die vishnuitischen deren 108. Diese Rosenkrénze

1) Ueber die Sadhus vgl. A. Hillebrandt, Indische Biifler (Aus Alt- und
Neuindien, 1922, S. 75 1.).
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werden u. a. bei Aufzdghlung der Namen Vishnus und Shivas gebraucht.
Die Verwendung der Rudrdksha-Friichte fiir shivaitische Rosenkrinze wird
mit deren fiinffacher Teilung erkldrt, die den fiinf Gesichtern des Shiva
Panchdnana entspreche; der Name Rudrdksha bedeutet « Auge des Shiva ».
Vishnuitische Rosenkridnze werden gelegentlich auch aus Lotussamen her-
gestellt und heilen dann Kamaldksha. )

Brahmanenschniire (Upavita, Yajiidpavita, « Opferschnur »)
aus weifien Baumwollfdden. Die Brahmanenschnur wird von den HAnge-
horigen der drei obern (arischen) Kasten, den Brahmanen, Kshatriyas und
Vaishyas iiber der linken Schulter (apasavyatas) getragen; nur beim Opfer
fiir die Abgeschiedenen (Pitaras, « Vdter ») wird sie iiber die rechte Schul-
ter gelegt. Das Anlegen der heiligen Schnur erfolgt unter feierlichen Zere-
monien im Zusammenhang der Initiationsriten (Upanayana), fiir Brahmanen-
knaben im achten, fiir Kshatriyas im eliten, und fiir Vaishyas im zwdliten
Jahre. Das Umlegen des Yajiidpavita ist das Symbol fiir die zweite, geistige
Geburt beim Upanayana, welches die indische Form der aus der Volker-
kunde bekannten Jiinglingsweihe ist; deshalb nennen sich die Angehdrigen
der drei obern Kasten Dvija, « zweimal Geborene ». — Den Shiidras und
Frauen ist das Tragen der Brahmanenschnur verboten. Die Angeh&rigen
der vierten Lebensstufe, die Sannydasins oder Parivrdjakas, legen diese ab,
da sie auflerhalb der Kastenordnung stehen. Ruch Gétterbilder, besonders
die des Vishnu und seiner Avatdras, tragen oft die Brahmanenschnur. In
der silidindischen Kunst erscheint sie (im Tamulischen unter dem Namen
Punul) seit dem 7. Jahrh. n. Chr.; sie gleicht hier einer Rolle, die von der
linken Schulter auf den rechten Arm herabfdllt und in der Herzgegend ver-
dickt ist. Vor der Verheiratung besteht die Brahmanenschnur aus drei
Stringen, nach derselben aus deren neun, jeder aus neun F&den gedreht.
Die drei Strange werden entweder auf die drei Gottheiten Brahmd, Vishnu
und Shiva gedeutet, oder auf die drei Konstituenten (Gunas, « Strange »),
aus denen nach der indischen Naturphilosophie die Materie (Prakriti) be-
steht. Nach einer Angabe Sonnerats ?) hielten es die katholischen Missio-
nare in Indien fiir notwendig, selber die heilige Schnur der Hindus zu tra-

) Der Rosenkranz heifit im Sanskrit auch Japa-mald, « Gebetskranz ». Dies
konnte leicht als Japa-mald mifiverstanden werden, und da japd Rose bedeutet, ist
wahrscheinlich die an sich sinnlose Bezeichnung « Rosenkranz » daher entstanden; so
R. Garbe, Indien und das Christentum, 1914, S. 123 (nach Albr. Weber). Der
Rosenkranz, dessen Herkunft aus Indien sichersteht, hatte seinen Ursprung wahr-
scheinlich in dem Glauben an die apotropdische Wirkung durchlochter Beeren oder
Edelsteine; blaue Beeren sollen gegen den bdsen Blick schiitzen und werden des-
halb am Halse getragen, auch Pferden um den Nacken gelegt.

2) Reise nach Ostindien und China, deutsche Uebersetzung. Ziirich 1783, S. 42.
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gen, und verboten dies auch den Neubekehrten nicht; « sie wollten ihnen
durch Entziehung eines so hochgeachteten Ehrenzeichens die neue Religion
nicht gehéssig machen. Aber der Kirchenrat von Goa verdammte diese
Nachsicht, und der Streit kam vor den rémischen Stuhl: Papst Gregor XV.
gab dariiber eine Bulle heraus, darin er die Binde in Indien zu tragen
erlaubte, um die Bekehrungen dieser Leute zu erleichtern. »

Vitrine 84 enthilt noch ein Wassergefdfi aus Holz, mit Griff und Rus-
guff (Sthali), ferner eine Messingkanne mit Henkel und Figuren aus der
Krishna-Legende. Ihr oberer Teil zeigt einen Reigen von Frauen: die
Hirtinnen (Gépis) des Vrinddvana, mit denen Krishna sich ergdtzte. Am
Rande fiinf Figuren, eine mit Stierkopf, Schwert und Schild, wahrscheinlich
der stiergestaltige Damon (Dénava), den Krishna erschlug; eine weibliche
Gestalt, ein Blatt in der Hand haltend (Radha, Krishnas Hirtengeliebte);
Kémpfer mit Schwert und Schild, eine weitere weibliche und ménnliche Ge-
stalt, die mangels besonderer Merkmale nicht genauer zu bestimmen sind.
Weiter enthilt die Vitrine verschiedene Wassergeldfie (Lotds), die bei den
rituellen Waschungen, besonders bei der Morgenandacht (Sandhya) ver-
wendet werden. Wahrend einer Trauerzeit wird immer eine Kupfer-L6ta mit-
getragen als Abwehr gegen bose Geister, insbesondere gegen den des Ver-
storbenen selbst, der als Préta (Leichengespenst) die Behausungen der
Lebenden heimsucht. — Ein grofier Messingkrug mit enger Ausgufiéiinung
ist ganz von Legendendarstellungen bedeckt. Das obere Figurenband ent-
hilt Bilder, die zum Teil der Rdma-Sage angehdren: ein eilig rennender
Affe (Hanuman), ein bértiger, kauernder HAsket, vielleicht der Einsiedler
Bharadvaja, der Rama wdhrend seiner Verbannung im Walde bei sich aui-
nahm und ihm den Berg Chitrakiita als Zufluchtsort anwies; eine eilende
Gestalt mit Keule und Schale: der menscheniressende Riese (Rékshasa)
Viradha, der Ramas Gattin Sitd rauben wollte, aber von Rama und seinem
Bruder Lakshmana erschlagen wurde; eine hockende weibliche Gestalt
unter Baumzweig: Sitd in der Verbannung; ein Pfau, das Tier des Gottes
Skanda, der im Epos als Vernichter verschiedener D&dmonen erscheint;
zwei eilende Bogenschiitzen, welche ein zweikdpliges Fabeltier mit Hornern
verfolgen. Unter dieser Figurenreihe ein Schriftband in Dévandgari mit den
mehrfach wiederholten Worten: Jaya Rdma, « sei siegreich, Rdma! ». Dar-
unter die Hauptiiguren: der Sonnengott Strya, ein rundes Gesicht mit
Schnurrbart, von Strahlenkranz umgeben, auf Wagen unter Baldachin; ein
Pferd ist vorgespannt, das vom Wagenlenker Siiryas, Aruna gelenkt wird
(vgl. die Marmorfigur Siryas in Vitrine 86). Vishnu auf der fiintkdpfigen
Weltschlange Adishésha, hdlt in zwei Hédnden Lotusbliite; aus seinem Nabel
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wiachst ein Lotus empor, in dessen Bliite Brahma thront, der in zwei Hénden
Veda-Manuskripte (Pustaka) hédlt. Zu Fiifien Vishnus kauert Lakshmi, die
ihm die Fufisohlen reibt; vgl. die Bronze in 87 (Fig. 6) und das oben
S. 33 dazu Bemerkte. Garuda in menschlicher Gestalt, befliigelt, mit dem
Gestus der Ehriurcht, zu Vishnu eilend. Eine fiinfkopfige, zehnarmige Ge-
stalt: Shiva Panchamukha oder Panchanana, Mahéshamiirti, in Meditations-
stellung sitzend, die zwei vordern Hidnde mit Anjali-Gestus, links von ihm
geschwinzte Gestalt mit Tierkopi: Daksha, ein Sohn Brahmés, dem von
Shiva, den er zu einem Opler nicht geladen hatte, der Kopf abgehauen und
dann durch den eines Widders ersetzt wurde; rechts eine weibliche Gestalt
mit Lotus (P&rvati). Ganésha (in Alidha-Asana sitzend), vierarmig, mit
Dreizack, Buch, Schale und Geb#ck. Rechts und links weibliche Gestalten
mit Lotus: Ganéshas Herrinnen Siddhi, « Erfolg » und Riddhi, « Gedeihen ».
Ramachandra, der Sohn des Dasharatha, ebenfalls in Alidha-Asana, mit
Halbmond, neben ihm kauernd Sitd, rechts und links Dienerinnen, die eine
hilt den Yak-Wedel (Chauri), die andere den Baldachin {iber Rdmas Haupt.
— Darunter schmaéleres Figurenband: Krishna als Jagannatha, Balardma
und Subhadrd, genau iibereinstimmend mit den Idolen von Puri (s. o. S. 62).
Vishnu auf der Weltschlange ruhend; zu seinen Fiifflen Lakshmi, ihn
fachelnd. Ein Wagen mit drei Insassen, von eilenden Pferden gezogen:
Rédma, Sitd und Lakshmana, die die Residenz Ayo6dhya verlassen miissen,
um sich in ihre vierzehnjdhrige Verbannung zu begeben; der Wagen wird
von einem affenkOpfigen Lenker angetrieben. Falls dies Hanumén sein
sollte, so fiele die Szene in eine spitere Episode des Rdmdyana, wo Rédma
die Hilfe des Affenkonigs Sugriva gegen Réavana gewonnen hatte. — Eine
méannliche Gestalt, zweiarmig, mit Schild und Schwert bewehrt, kdampit
gegen einen sechsarmigen, mit Schwertern und Keulen bewalineten Feind,
den dreikOpfigen Bruder des Riesenkonigs Révana aulf der Insel Lanka,
Trishiras, den Rama nach dem Ramdyana im Kampt besiegt. — Vishnu als
Zwerg (Vémana), mit Sonnenschirm, vor Konig Bali stehend, der aul einem
Kissen sitzt, ein Wassergeldfi mit beiden Hdnden emporhebend, um die
Wasserspende, die eine Schenkung begleitende Symbolhandlung auszu-
fiihren; iiber diese Legende s. o. S. 45. — Vishnu als Mannlowe (Nara-
singha): ein menschliches Antlitz mit Schnurrbart, aus dem Pieiler des
Palastes hervorbrechend (Sthauna), vierarmig, den vor ihm liegenden
Hiranyakashipu zerileischend (Ugramirti, s. o. S. 43). — Vishnu als Eber
(Varaha), vierarmig, mit Eberkopi. — Vishnu als Schildkréte (Kirma),
vierarmig, mit menschlichem Oberkorper. — Vishnu als Fisch (Matsya),
von gleicher Gestalt, in Fischleib ausgehend. — Hockende vierarmige Ge-

8
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stalt mit nicht genauer zu identifizierenden Emblemen. — Ganésha, vier-
armig, mit Dreizack in einer, winkellérmigem Emblem in einer andern
Hand. — Kalki, vor Pferd mit Baldachin stehend, zweiarmig, in der einen
Hand einen Lotus haltend; er setzt den einen Fufi auf das erhobene Vorder-
bein des Plerdes, welches es nach dem Volksglauben niedersetzen wird,
wenn der Weltuntergang hereinbricht (s. o. S. 66). — Unterste Figuren-
reihe: zwei Lingams auf Yoni unter Baldachin; eine sitzende Gestalt mit
Dreizack und dreiteiligem Blatt; viereckiger, terrassierter Gotterberg (Méru
oder Kaildsa), von oben und von der Seite gesehen; Shivas Stier Nandi;
sitzende Gestalt mit Schwert und Dreizack (Bhairén, eine Schreckgestalt
Shivas?); Vishnus (oder Shivas) Fufisohlen; ungesatteltes Pierd, davor
kauernde Gestalt mit Streitaxt (bezieht sich auf Parashu-Rdmas Begegnung
mit Kalki, die im Kalki-Purdna prophezeit ist); Baumstrunk mit herab-
hangenden belaubten Zweigen, vielleicht der Parijata-Baum in Indras
Paradies, der von Krishna geraubt wurde, eine der bei Quirlung des Milch-
meers gewonnenen Kostbarkeiten (Ratna), oder der alle Wiinsche erfiillende
Kalpadruma. Zuunterst Fische, Seeschlange, Schiff mit zwei Rudern.

Weiter finden sich in Schrank 84 eine L6td mit getriebenem Blumen-
crnament und eine solche mit Bildern von Fabeltieren, Elefant mit Reiter
(Indra oder Ayanér), Pfau.

Eine kleine Messing-Lota trdgt die ARulschriit in Dévandagari-Charak-
teren: Jaya Rédma, «sei siegreich, Rdma». Oben Lingam, Shivas Stier
Nandi, Ganésha (mehrfach), in der Mitte drei Lingams und Jaganndth-
Tempel von Puri; unten Vishnus Fufipaar, Nandi vor Lingam, und eine
Gestalt vor plferdedhnlichem Fabeltier (das Wunderpferd Valdhaka?). Zu-
unterst Schlange, Fisch und zweirudriges Boot.

Eine weitere, reich ornamentierte Messing-L6ta zeigt oben einen Reigen
von Frauen (die Hirtinnen, Go6pis des Vrinddvana); ein Spruchband in
Bengali-Schrift nimmt Bezug aul die verschiedenen Geschehnisse der
Krishna-Legende, die auf der Lotd dargestellt sind. Es sind folgende Fi-
guren und Szenen: Krishna auf dem Schlangendédmon Kaéliya in der
Yamuna tanzend; links QGestalt mit Lotus, rechts eine solche mit ver-
ehrender QGebédrde, wahrscheinlich Goépis aus Mathurd. Im Wasser der
Yamund Schlangenddmonen (N&gas), die dem Krishna huldigen, links ein
solcher mit Lotus. — Ein Mann mit Schwert, der einen mit flehender Ge-
bdrde vor ihm Knienden am Haarschopi hélt: Shiva als Virabhadra mit
dem Haupt Dakshas, dem er dann den Kopf eines Widders auisetzte; rechts
Elefant (der elefantengestaltige Ddmon Gajdsura, mit dem Shiva kdmpite).
Vierkoplige Gestalt, aui Thron sitzend, davor auf Stuhl eine zweiarmige,
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daneben Stier; wohl eine Form Shivas mit Péarvati und Nandi. Oben eine
Darstellung von Shivas Gétterberg Kaildsa. Der am Boden liegende zweite
Stier ist der von Kali getotete Stierddimon Mahishasura. — Krishna, auf
einem Beine stehend, hilt den Berg Gévardhana bei Mathurd in die Hohe,
damit Hirten und Herden des Vrinddvana unter ihm Schutz vor einem
Wolkenbruch finden, den Indra aus Zorn dariiber gesandt hat, dafi die
Hirten auf Krishnas Geheifl ihm die Opfergaben entzogen haben und ihn
nicht mehr verehren. Das Vishnu-Puré@na erzéhlt: « Indra sprach zu seinen
Wolkengottern, die ihn umwallten: ,Auf, ihr Wolken, hért mich an und eilet
zu vollbringen, was ich gebiete. Nanda, der Wahnwitzige (Krishnas Pilege-
vater, er ist auf der L6td mit anbetender Gebdrde neben Krishna stehend
dargestellt), will uns mit seinen Hirten die gewohnten Opier vorenthalten,
verblendet durch Krishnas Einfalt. Nun sollt ihr die Rinder, durch die sie
bestehen und leben, durch Wind und Wetter vernichten. Auf meinem
Wolkenelefanten (dem Airdvata), hoch wie ein Berg, will ich dahinrasen und
mit euch den Sturm verstirken.’ Und die Wolken gehorchten ihrem Gotte,
und sie jagten dahin in einem furchtbaren Wirbelsturm. Im Augenblick wa-
ren Himmel und Erde wie in einem einzigen Wolkengufi aufgeldst. Laut
hallten die Wolken wider, gleichsam emp6rt ob der Wut der Blitze, und
lieBen ununterbrochen Giefibiche herabstrémen. Die Erde war ringsum in
tiefe Nacht gehiillt, umgeben von unendlichen geballten Wolkenmassen ; oben
und unten und in allen Himmelsrichtungen war alles Wasser. Die Rinder,
vom Sturm {iiberrascht, schraken zusammen, dréngten sich in den engsten
Raum, und viele gingen zugrunde. Und Krishna sah, wie alles in Aufruhr
war, Hirten und Hirtinnen, alle verwirrt und bestiirzt, und er iiberlegte also:
,Das ist das Werk des groflen Donnerers; so vergilt er es, dafi ihm kein
Opfer mehr dargebracht wird. Doch mir kommt es zu, diese Herden zu
schiitzen. Ich wili diesen gewaltigen Berg emporheben aus seinen felsigen
Grundiesten, und ihn wie einen Schirm hochhalten, zum Schutz meiner
Freunde.” Und Krishna griff den Berg Gévardhana und hielt ihn mit einer
Hand leicht empor, und er sprach zu seinen Hirten: ,Seht, der Berg schiitzt
euch; kommt hierher, unter diesen Schirm, der dem Sturme standhilt.
Hier seid ihr sicher und wohlgeborgen, hier wird euch das Wetter nichts
anhaben. Zogert nicht und fiirchtet nicht, dafi der Berg niederfalle. Mir
sollt ihr glauben.” Und das ganze Volk, mit allen Herden, Wagen und dem
ganzen Hausrat, alle Hirten und Hirtinnen eilten zu Krishna unter den
schiitzenden Berg, den er hoch emporhielt. Und alles sah mit Freude und
Bewunderung auf zu ihm. Und w&hrend die Rugen der Hirten und Hirtinnen
vor Erstaunen und Entziicken weit gediinet waren, erscholl aus ihren Kehlen
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hundertstimmiger Lobpreis. Sieben Tage und Né&chte lang regneten die
Wolkengotter, von Indra geheifien, unermefiliche Giisse herab, um das Volk
zu verderben; aber das war geschiitzt durch den Berg. Und Indra sah seine
Rbsicht vereitelt und liefl die Wolken weiterziehen. Der Himmel war wieder
klar geworden und das ganze Volk kam wieder hervor und kehrte zu seinen
Hiirden zuriick. Krishna aber fiigte vor den HAugen der froh erstaunten
Waldbewohner den gewaltigen Govardhana wieder in seine Felswurzeln
fest. » Diese Form Krishnas heifit Gévardhadhara oder Tungisha. —
Krishna auf dem Punnai-Baum sitzend, die Flote spielend; unter ihm die
Hirtinnen, denen er beim Baden die Kleider weggenommen (weshalb er
Gopivastrapahdraka genannt wird), kniend, mit Anjali-Stellung der Hé&nde
ihn um deren Zuriickgabe bittend. Krishna erkldrt ihnen, die Kleider nur
dann zuriickgeben zu wollen, wenn sie diese bei ihm holten, was auch ge-
schieht (junge Ueberlieferung, im Vishnu-Purdna noch nicht bezeugt).!) —
Krishna im Vrinddvana unter Hirtinnen und Rindern. — Krishna unter den
Kiihen, deren zwei er an einem Strick festhdlt; er erhebt gegen sie einen
Stock. — Yash6d3, die Frau des Hirten Nanda und Pilegemutter des jungen
Krishna, ist im Begrif, ihn zur Strafe fiir seinen Butterdiebstahl an einem
schweren Morser festzubinden; nach dieser Episode heifit Krishna auch
Damddara, « der um den Leib Gebundene ». Vielleicht stammt die ganze
Geschichte aus dieser Deutung des Namens, dessen urspriinglicher Sinn
vergessen war. Das Bhagavata-Purdna erzdhlt: Krishna, zornig dariiber,
dafl ihm Yashdda keine Buttermilch verabreicht, zerschldgt die Milch- und
Buttertopfe mit Fufitritten. Yashdda verfolgt ihn mit einem Stock, fdngt ihn
ein und bindet ihn an einem grofien holzernen Morser fest. Krishna schleppt
ihn zu zwei Arjuna-Bdumen (Peniaptiera Arjuna) und indem er ihn zwi-
schen diesen hindurchzuziehen versucht, reifit er sie aus, und aus ihnen
erheben sich zwei verdammte Geister, die dadurch aus ihrem Baumdasein
befreit werden; vgl. die Darstellung des am Boden kriechenden Krishna in
Vitrine 87 (0. S. 58). — Ein Spruchband in Bengali-Schriit z&hlt die Ava-
taras Vishnus auf, die darunter dargestellt sind: Vishnu als Fisch: mensch-
licher Oberkérper, vierarmig, aus gedfinetem Fischrachen aufsteigend, hélt
Lotus und kleinen Diskus; vgl. die Bronze in 87 und die bemalte Holz-
statuette in der Fenstervitrine 10. — Vishnu als Schildkr6te: menschlicher
Oberkorper mit denselben Emblemen, auf Schildkrotenleib; vgl. die Holz-
statuette ebenda. — Vishnu als Eber, vierarmig, halt vier gleiche, nicht

1) Die jiingere Krishna-Legende, bes. nach dem Bhé&gavata~Purana, ist zusam-

mengefafit von Valentino, [’histoire merveilleuse de Krishna, d’aprés les livres
sacrés de I'Inde, 1923.
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genauer bestimmbare Embleme; er hebt mit dem Riissel die Erde empor;
vgl. die Marmoriigur 87 und den Mythus S. 41. — Vishnu als Mannléwe,
aus dem geborstenen Palastpieiler hervorbrechend; auf seinen Knien der
Dédmon Hiranyakashipu, den er zerreifit; vgl. die Marmorfigur 87 und den
Mythus S. 43. — Vishnu als Zwerg, vierarmig, mit Sonnenschirm, erscheint
vor Konig Bali, der auf dem Thron sitzt und ein Wassergefdfl emporhdlt; vgl.
die Holzstatuette in der Fenstervitrine 10 und die Legende S. 45. — Vishnu
als Parashu-Rama (Rdma mit der Streitaxt, oder Jamadagnya), mit erhobe-
ner Streitaxt und Schild, kdmpit gegen einen achtarmigen Feind, der in
drei Hénden Schwerter hélt, mit einer eine Keule: Kartavirya, der Konig
der Haihaya, hatte Jamadagni, dem Vater Parashu-Ramas, ein Opferkalb
entfiihrt. Aus Rache dafiir verfolgte ihn Radma, hieb seine tausend Arme ab
und totete ihn; infolgedessen erschlugen seine S6hne den Jamadagni, was
dann zur Ausrottung der ganzen Kshatriya-Kaste durch Rdma Veranlassung
gab (die Legende von Parashu-Rédma s. o. S. 46; Ramas Kampi mit
Kértavirya ist auch dargestellt auf dem farbigen Druck mit den 24 Ava-
taras, s. o. S. 68). — Réama, Sitd und Lakshmana auf Wagen sitzend, der
von einem Pfierd gezogen wird (vgl. das oben S. 113 zu dem entsprechen-
den Bild auf der dort besprochenen L6td Bemerkte). — Krishna, auf einem
Bein stehend, die Flote blasend (Vénu-, Gana-Gopéla), neben ihm zwei
Frauen (Hirtinnen, Gopis, die eine vielleicht Rddha, seine Geliebte); die
eine zeigt den Gestus der Verehrung, die andere hélt einen Yak-Wedel
(Chauri). — Krishna als Jagannath, mit seinem &ltern Bruder Bala-
rama und seiner Schwester Balabhadrd, nach den Idolen von Puri darge-
stellt. — Kalki, vor Pierd mit Baldachin stehend, den einen Fuf} in den
Steigbtigel gesetzt; er hebt die eine Hand iiber den Kopf des Plerdes,
das den rechten FuBl erhoben hat (vgl. die Marmorfigur in 87 und die
Legende von Kalki, S. 66). — Shiva mit Dreizack und Schlange, die Ganga
mit dem Haupte auffangend; oben eine schematische Darstellung des Gétter-
berges Kaildsa. — QGanésha, vierarmig, mit Elefantentreibstock (Ankusha)
und Gebédck, das er mit dem Riissel ergreift. — Unterer, schmaler Bild-
streifen: Lingam auf Yoni, unten der Kaildsa, rechts und links Kaildsa auf
hohen Stdben; Kombination von Kaildsa und Yantra (Rechteck mit Mittel-
linien und Diagonalen) zwischen zwei turmé&hnlichen Gebilden; dreifaches
Lingam mit Kaildsa; Shivas Stier Nandi; Shiva, sitzend, mit Dreizack und
Opierflamme, Shivas Fufisohlen; hockende Gestalt mit Dreizack und Hund,
vielleicht Bhairon; ein Baum (der Wunschbaum Kamavriksha oder Kalpa-
druma). Zuunterst ein schmaler Figurenstreifen, das Weltmeer darstellend,
Schildkréte, Wasserschlangen, ein Schilf mit vier Rudern. Ueber Vitrine 80
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sind drei aus Holz geschnitzte und bemalte siidindische Dorigottheiten ange-
bracht, zwei davon zeigen grofien runden Heiligenschein. )

In Vitrine 84 finden sich weiter eine kleine L6td ohne Ornamente,
zwei irdene Schalen und ein schdn gearbeitetes Wassergefdfi aus Bronze.
Dieses zeigt am Rand der RAusgufiéiinung Nandis und Lingams, an der
Aufienseite fiinf gleiche Kople mit reichem, zur Seite herabwallendem Haar.
Alle tragen ein Tilaka aus zwei horizontalen Strichen mit Punkt dariiber
und darunter, eine seltene Variante des shivaitischen Tripundra (s. 0. S. 76).
Dazwischen Dreizack, Streitaxt, Elefantenstachel, Sonne und Halbmond. Die
fiinf Gesichter sind diejenigen des fiinfkdpiigen Shiva (Panchamukha, Pan-
chadnana). — Daran schliefit sich ein Wassergefdfi aus gehdmmertem Kupier
und ein ebensolches, mit Deckel versehenes, aus Messing. — Daneben eine
grofie natiirliche Muschel, das Vorbild von Vishnus Shankha, zwei alte
eiserne Lotas, Kdnnchen aus Bronze mit engem Ausgufl (Sthali), ein Bronze-
geidfl zum Einstecken in die Erde, mit oberer und seitlicher Ausgufiéfinung
und Fischornament; tiber den Fisch als uraltes Gliicks- und Fruchtbar-
keitssymbol s. o. S. 39. — Zwei Exemplare des einheimisch-indischen
Saiteninstrumentes, der Stabzither (Vinad). Beide sind mit einer einzigen
Saite bespannt; die eine hat halbkugeligen, geschlossenen Resonanzkdorper,
aus einem Kiirbis hergestellt, die andere einen zylinderiérmigen, nach oben
offenen. — Die Vinad (bengalisch Bind) ist ein Emblem Shivas, der auch
als Erfinder der Saiteninstrumente gilt. Er wird oft mit einer Vina oder
doch mit der Handstellung eines Vind-Spielers dargestellt (als Vinddhara-
dakshindmirti, siehe den bedruckten Wandteppich 75/90, dazu oben S. 73).
Auch halbgéttliche Wesen, wie Gandharvas und Kinnaras, tragen die Vina.
Vor allem aber ist sie das Kennzeichen der Gottin der musischen Kiinste,
Sarasvati, der Gattin Brahmds, und auch ihrer buddhistischen Entspre-
chung, der Véch, welche dort die weibliche Erganzung (Shakti) des Bo6dhi-
sattva Manjushri ist (s. u. S. 128). Auch einer der Welthiiter (Lékapélas)
des Lamaismus, Dhritardshtra, der Herr des Ostens, wird mit Vina dar-
gestellt; vgl. die Figur auf dem gestanzten kupfernen Gebetsteppich aus
Tibet zwischen den Vitrinen 89 und 90. Weitere Vinas enthdlt 75. 2)

Vitrine 8 enthdlt einen Teller aus rotlichem Metall mit Blumenornament,
eine Kanne mit Ausgufi und Henkel, ein Gefdf mit doppeltem Henkel in

1) Wahrscheinlich stellt die eine maénnliche QGestalt Vithéba (Vithala, Pandha-
rindtha) dar, die weibliche Rukmabayi; vgl. Gopinath Rao, Elements of Hindu
Iconography, I, 1, S. 271 und Plate LXXXI.

2) Ueber die Entwicklungsformen der Vind in Indien vgl. Curt Sachs. Die

Musikinstrumente Indiens und Indonesiens (Handbiicher der koniglichen Museen zu
Berlin, 1915), Kap. III.
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Schlangenform und einem Deckel, auf dem Ganésha dargestellt ist, einen
Teller mit Pflanzenornament, eine Messingschale auf drei Fiifien, mit Orna-
ment auf schwarzem Grunde. — Eine grofle Kanne aus Messing zeigt rei-
chen Figurenschmuck: oben ein Ornament mit Schlangenmotiv, zuoberst
Flamingo (Hansa, das Reittier Brahmas). Auflen sind sechs Medaillons in
getriebener Arbeit angebracht. 1. Vishnu auf der Weltschlange Adishésha
ruhend, die auf den Urwassern schwimmt; auf dem aus seinem Nabel
emporwachsenden Lotus Brahma, zu seinen Fiiflen Lakshmi mit Heiligen-
schein nach christlicher Art (nicht Shirashchakra oder Prabhamandala);
vgl. die Bronze in 87 und oben S. 33. — 2. Ein vierarmiger Gott, vor Ele-
fant, der aus dem Wasser taucht und mit dem Riissel eine Bliite emporhilt:
Vishnu als Retter des Elefanten Gajéndra (Varadardja, s. o. S. 68). Ruch
diese Gestalt zeigt Heiligenschein nach christlicher Weise. — 3. Krishna aut
dem fiinfkopfigen Schlangenddmon Kaliya die Flote spielend (Géana-Gopala
mit Kaliyamardana kombiniert). Rechts und links N&gas, die Diener Kaliyas,
in Fischleiber ausgehend oder aus Fischrachen hervorkommend, mit dem
Gestus der Verehrung; die Legende s. o. S. 58. — 4. Die Géttin Kali
(Chamunda, Katyadyani), achtarmig, auf Lowe sitzend, im Kampf mit dem
Stierddmon Mahishdsura, den sie mit dem Speer am Kopti trifft (Mahish-
asuramardini). Sein menschlicher Oberkorper tritt aus dem Stierleib heraus,
wahrend der abgeschlagene Stierkopi am Boden liegt. Der Lowe packt den
Stier am Riicken. Mahishasura ist mit einer Keule bewalinet. Vgl. die Bron-
zen und besonders die Tonplakette in 88 und die darauf beziigliche Legende
oben S. 83. — 5. Rdma Dd&sharathi (Rdmachandra) und vor ihm, sich aus
der Luft herabstiirzend, Hanuméan, der ihm den Berg Mahddaya mit dem
darauf wachsenden Heilkraut iiberbringt; vgl. die entsprechenden Darstel-
lungen in 87 und die Legende S. 53. Rdma legt Hanuman segnend die Hand
auf den Kopl. Hinter Rdma ist ein Gebirge angedeutet, der Himdlaya, von
wo Hanuman hergeeilt ist. Neben Rdma ein Chauri-Trdger und zwei sitzende
Affen. — 6. Shiva und Parvati aul Lowenfell sitzend, unter einem Baum
links Ganésha mit Chauri, rechts ein gewthnlicher Chauri-Tréger. Vielleicht
stellt diese Gruppe die Hochzeit des Shiva mit Parvati dar, wie sie in den
shivaitischen Purdnas und in dem Drama Parvatiparinaya des Béana, des
Hoidichters Konig Harshas von Sthanéshvara (Thanésar) im 7. Jahrhundert
geschildert ist.

Vitrine 8 enthdlt weiter Gefdfle und Teller, teils mit eingelegten, teils mit
getriebenen Ornamenten. Ein Teller mit getriebener Arbeit zeigt in der Mitte
eine Gestalt in der Tracht der Moghul-Zeit, umgeben von Blumen und
Vogeln. Ein hohler, kantiger Stab mit Verschluf}, der als Schreibzeug-
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behdlter dient; eine Metallnadel zum Schreiben auf Palmbldtter, eine ver-
zierte Metallkugel (Schminkn&pichen), ein siebenteiliges Né&pichen, vielleicht
den sichen Kopfen der Weltschlange Shésha entsprechend; ein Bronze-
schédlchen und die Bronzenachbildung einer Tempelturmspitze. Bronzeteller
mit Fiifien, h6lzerne Kessel mit Henkeln und Beschldgen schlieflen sich an;
letztere zeigen aufien in Metall Fisch, Vogel, Schlange, Elefant, Nashorn,
Alligator. Ein Bronzeteller mit einfachem Pilanzen- und Tierornament zeigt
im Kreis in nepalesischer Schriit den lamaistischen Gebetsspruch 6m Mani-
padmé him; iiber dessen Bedeutung s. u. S. 138. Ein Messingkesselchen mit
Henkel ist mit flachen Relieldarstellungen versehen, die zwei bartige Ge-
sichter mit Turban darstellen, am Boden des Gefdfies ein gehorntes Tier
(Antilope). Ein Schreibzeug mit Kette zum Aufhédngen.

Die Vitrinen 74 und 75 enthalten Keramik aus Panjab und
Sindh, die den Uebergang von der indischen Kunst zur iranisch-vorder-
asiatischen sehr schon veranschaulicht. Zwei Grabsteinplatten mit arabischen
Inschriften versehen (dunkelblau aui hell-graublauem Stein). Die meisten
Gefédfie zeigen Blumenornamente. Auf einer Flasche ist eine vierarmige Got-
tin dargestellt, daneben Reiter und ein Tierkampi. Aus Kashmir stammen
einige Messinggefdfie; die Almosenschale eines Fakirs aus der Schale einer
Kokosnufl, an Messingketten, ist mit Koranspriichen in arabischer Schriit
geziert. Ein an der Riickwand angebrachter, farbig bedruckter Teppich zeigt
vierarmigen Gott von schwarzer Farbe mit zweiarmiger Gottin auf Lotus
(Krishna mit Radha, von zwei Dienerinnen umgeben). Ein weiterer Teppich
(farbiger Druck aus Ahmedabad) stellt den vierarmigen Shiva mit Schwert
und Dreizack dar, mit Ganésha, daneben Kampiszenen. Auch ein grofies
Messinggefdfl ist mit Kampibildern verziert, zwei andere zeigen aufi dem
Deckel eine vierarmige stehende Figur und Elefantenkopfe als Henkel sowie
Gotterfiguren in den Medaillons; das vierte weist schreitende tierkdplige
Dé&monengestalten auf.

Vitrine 72 enthédlt Angriffs~ und Schutzwaifen aus Vorder-
indien: vier Rundschilde mit je vier Buckeln (einer zudem mit Halbmond),
das Modell eines Kriegers mit Kettenpanzer und Brustplatte, Armschienen
und Lanze. Ferner Helme mit Biischen aus Plauenfedern, mit (zum Teil ver-
stellbarem) Nasenschutz; einer ist mit vier H6ornern versehen. Dolche mit
eigentiimlichem GQriff, einer davon mit drei Klingen. Eine Hellebarde, ein
Schwert mit ziehmesserartig gekriimmter Spitze.

Vitrine 73 enthdlt verschiedenartige Musikinstrumente aus Vor-
derindien, besonders mehrsaitige Vinds, auf bestimmte Tone abgestimmte
Metallpldttchen; Messingschdlchen, je zwei mit Schnur verbunden; Trom-
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peten; einfache und Doppeltrommeln; auch iiber dem Schrank sind drei
grofie, mit Schniiren bespannte Trommeln angebracht, und zwei weitere, die
von den ceylonesischen Teufelstdnzern gebraucht werden, befinden sich tiber
der Vitrine 79.

Ein Alabastermodell (Tischvitrine) zeigt den Tdj Mahall in Agrj,
den der Moghul-Kaiser Shah Jehdn in den Jahren 1631—1652 erbaute. Es
war die Grabmoschee fiir seine Gattin Arjumand Banu Begam, mit dem Bei-
namen Mumtdz Mahall (arabisch « Die Erwdhlte des Palastes »), wonach
das Gebdude den Namen T4j Mahall bekam, unter Anlehnung an neupersisch
1dj, « Krone ». Der Bau wurde wahrscheinlich nach dem Muster der Grab-
moschee gestaltet, die Ibrahim II., Sultan von Bijapur, seiner Lieblingstoch-
ter errichtet hatte. Sein Grundrifi: ein grofier Mittelraum, umgeben von
vier kleinern, entspricht der Gliederung der buddhistischen Pancharatna-
Tempel (Pancharatna «fiinf Juwelen »), die aus einem Mittelraum fir den
Reliquienbehélter (Chaitya), umgeben von vier Rdumen fiir Yogi-Sitze be-
stehen. Nach HAngabe des spanischen Augustinermdnchs Padre Manrique,
der Agrda im Jahre 1640 besuchte, wédre der T&j von einem italienischen
Abenteurer Geronimo Veroneo erbaut worden, andere Gewdhrsménner wis-
sen von einem franzosischen Baumeister; aber zeitgendssische persische Be-
richte erwdhnen keinen solchen unter den Kiinstlern, die sich an dem Werk
beteiligten, und bei seiner feindlichen Gesinnung gegen die Christen hdtte
Shah Jehdn den Bau wohl kaum einem Abendldnder iibertragen. Ruch die
franzosischen Reisenden Tavernier und Bernier wissen nichts von einem
europdischen Erbauer des T4&j. Die Ueberlieferung, dafi Shah Jehdn den
Schopfer des Tdj nach Vollendung seines Werkes habe blenden lassen, damit
er nichts mehr so Schones schalfen konne, ist wohl eine Erdichtung, wie sie
sich noch an andere beriihmte Bauwerke des Orients kniipit.
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Zweiter Teil.

Buddhismus.

Den Uebergang vom Hinduismus zum Buddhismus bilden drei Mar-
morfiguren in Vitrine 85, die der Jaina-Religion entstammen, welche
von Mahédvira (Nirgrantha Jhatriputra), einem &ltern Zeitgenossen des
Buddha, begriindet oder doch erneuert wurde. — Eine der Figuren (Fig. 34)
stellt Padrshvaoder Pirshvanatha, einen der 24 Heiligen (Tirthan-
karas) der Jainas dar. Er sitzt in Meditationsstellung (Dhyéana-Asana, bei
den Jainas Kayotsarga, « Vonsichwerfen des Leibes » benannt) aui Lotus-
thron und ist nach dem Vorbild Vishnus vierarmig. In der rechten hintern
Hand trdgt er den Stachelstock oder Elefantentreibstock (Ankusha), wel-
cher sonst dem Ganésha zukommt, der auch von den Jainas verehrt wird, in
der linken hintern eine Schlange, in der rechten vordern den Rosenkranz
(Akshamadla), in der linken vordern den Almosentopf der Asketen (Ka-
mandalu). Ueber ihn breitet sich die siebenkdpfige Ndaga-Haube, dariiber
ist eine kleine menschliche Figur in Meditationsstellung angebracht, wie bei
den andern Tirthankara-Bildern, vielleicht Mahavira, der letzte der Jaina-
Propheten, oder ein Verehrer (Upasaka); oft werden auch die Stifter von
Kultbildern so dargestellt. Rechts und links von den obern Figuren sind
Fabelwesen mit Vogelleib und Elefantenkop! angebracht (die indische Volks-
sage kennt durch die Luft fliegende Elefanten), darauf je zwei menschliche
Oberkorper. Rechts und links von der Hauptligur Chauri-Tréger, von Lotus
umschlungen, die dem Tirthankara konigliche Ehren erweisen (iiber Chauri
s. 0. S. 95). Vor dem Lotussitz ist ein Vogel dargestellt, vielleicht in Nach-
ahmung von Brahmds Flamingo, der in dhnlicher Weise vor seinem Lotus-
thron erscheint (vgl. Fig. 2). — Der Tirthankara P&arshva, der Begriinder
der Jaina-Lehre, der im 8. Jahrhundert v. Chr. lebte, gilt als zweitletzter der
24 Tirthankaras und war der Vorgdnger Mahdviras, der gewdhnlich nicht
ganz zutreffend als Stifter der Jaina-Religion betrachtet wird. Die Legende
bezeichnet Parshva als Sohn des Konigs Ashvaséna von Benares. Weil seine
Mutter, als sie mit ihm schwanger war, in dunkler Nacht eine Schlange an
ihrer Seite (Sanskrit pdrshva) hatte kriechen sehen, wurde er Parshva
genannt und seine Bilder zeigen deshalb die Schlange als Emblem; auch von
Supdrshva, dem siebenten Tirthankara, wird &hnliches erzdhlt. Péarshva
wurde ein grofler Kriegsheld, besiegte den Ko6nig Yavana von Kalinga und
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Fig. 33. Jaina-Tirthankara. (*/13) Fig. 34. Der Tirthankara Parshva. (3/»)
Fig. 35. Chauri-Tréger. (* »)
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heiratete die Prinzessin Prabhavati. Als er einmal sah, wie ein HAsket eine
Schlange verbrennen wollte, rettete er diese; als er dann spéter als heimat-
loser Bettler umherzog, wurde er in einem Walde von einem furchtbaren
Unwetter iiberfallen, aber der Schlangenkdnig Dharana breitete seine Haube
wie einen Schirm iiber ihn aus. Diese Situation ist in .den Darstellungen
Péarshvas lestgehalten. ') — Zwei weitere Marmorfiguren (die eine Fig. 33)
zeigen Jaina-Tirthankaras in Meditationsstellung, die Hdande im Schof} iiber-
einandergelegt (nach Art der Dhyana-Mudra der Buddhafiguren). Auf der
Brust ist das einem vierbldttrigen Kleeblatt gleichende Shrivatsa-Zeichen
angebracht, das auch die Bilder Vishnu-Krishnas bisweilen zeigen. Die eine
Figur hat auf dem Scheitel einen halbkugeligen Auswuchs, dem Ushnisha
der Buddhabilder vergleichbar, und bis auf die Schultern herabhédngende
Ohren, wie sie sich ebenfalls an Buddhafiguren finden; sonst tragen die
beiden Bilder keine besondern Kennzeichen, so dafi es nicht méglich ist, zu
bestimmen, um welche Tirthankaras es sich handelt. — Eine holzgeschnitzte
Tirthankara-Figur enthélt die Fenstervitrine 10.

Die Lebensgeschichte der 24 Tirthankaras verlduft, wie fiir die verschie-
denen Buddhas, fiir alle in derselben typischen Weise: sie werden als
Konigss6hne geboren, entsagen dann der Welt, werden Wanderasketen, in
der Meditation erlangen sie das hohere Wissen und gehen schlieilich ins
Nirvdna ein; sie haben also alle im wesentlichen dieselben Erlebnisse wie
die Buddhas. Alle Tirthankaras werden in gleicher Weise als nackte Figuren
dargestellt und sind nur nach allfdlligen Emblemen zu bestimmen; den
Schlangenbaldachin zeigt neben Parshvanatha auch der siebente Tirthan-
kara, Suparshva, der {iberdies durch das Svastika charakterisiert ist. Daf}
die Jaina-Propheten durchweg unbekleidet dargestellt sind, spricht datfiir,
daf} sie von der Sekte der Digambaras (« deren Kleid die Luft ist ») geschal-
fen wurden.

Die dem Buddhismus angehorigen Sammlungsgegenstinde sind in
den Vitrinen 78, 82, 83, 89 und 90 sowie in den Fenstervitrinen 7 und 11 und
in der Tischvitrine 12 enthalten. Sie stammen aus Nepal und Tibel, zum
kleinern Teil aus Hinterindien (Ober-Burma und Siam). — W&hrend
der Buddhismus in seinem Ursprungsland, mit Ausnahme Ceylons, durch
den seit dem 8. Jahrhundert n. Chr. neu erstarkenden Brahmanismus ver-
drangt oder assimiliert wurde, verbreitete er sich in den benachbarten Lé&n-
dern, und zwar in einer Form, die im Mahadyéana wurzelte, jener nérdlichen

1) Die an den Tirthankara Parshvanatha sich kniipfenden Legenden sind ge-
sammelt von Bhadvadéva Sari und iibersetzt von Bloomfield, The life and
stories of the Jaina savior Parshvanatha. Baltimore 1919.
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Weiterentwicklung der Buddhalehre, die in den ersten nachchristlichen Jahr-
hunderten neben dem Hinaydna, dem urspriinglichen Buddhismus, entstan-
den war. Hier traten neben den historischen Stifter des Glaubens, Gétama
Buddha, Sakyamuni (« der Weise aus dem Sakya-Geschlecht ») und seine
sechs Vorgédnger, die Bédhisattvas, die « zur Erleuchtung bestimmten
Wesen », die spirituellen Buddhas (Dhyédni-Buddhas) und die ihnen
zugeordneten Bodhisattvas. Die Mehrzahl der im ndrdlichen Buddhismus
begegnenden Kultbilder stellen solche dar; die meistverehrten sind der
Dhyéani-Bodhisattva Avaldkitéshvara, besonders in seiner aus dem
Lotus geborenen Nebenform Padmapdni, und der ihm zugeordnete
Dhyéni-Buddha Amitdbha («von unermefilichem Licht»), der Amida
des japanischen Buddhismus, der im Paradiese des Westens Sukhavati iiber
die dort in Lotusblumen geborenen Seelen der Frommen herrscht; neben
ihnen begegnet besonders hidufig der Bdodhisattva Manjushri. Hand in
Hand mit dieser Entwicklung ging im nérdlichen Buddhismus ein Riickfall in
primitiven Zauberglauben, der besonders dem Lamaismus Tibets sein
Geprdge gab. Der Buddhismus wurde nach Tibet gebracht unter der Regie-
rung des Konigs Srong-tsang-gampo im Jahre 632 n. Chr.; etwa vom 9.
Jahrhundert an kann man die dortige Glaubens- und Kultform als Lamais~
mus bezeichnen; Lama (tibetisch b-lama*), « superior ») ist der Ehrentitel
der voll ordinierten Monche; an dem Missionswerk war vor allem beteiligt
der Ménch Padmasambhava aus Udydna im obern Panjab (heute
Swat) im 8. Jahrhundert. Im Buddhismus Nepals und Tibets, wie auch im
hinterindischen und indonesischen, drangen viele Gottergestalten des Hin-
duismus, besonders Garuda und Ganésha, in das buddhistische Pantheon
ein, und mehrere seiner wichtigen Gestalten sind unter andern Namen
Weiterentwicklungen von Hindugottern, besonders Shiva und Kali; auch
Kultobjekte wie Lingam und Y6ni sind iibernommen und umgedeutet wor-
den. Gerade fiir diesen buddhistisch-hinduistischen Synkretismus bie-
tet unsere Sammlung einige sehr bezeichnende Belege. — Die lamaistischen
Gotterbilder werden gewdhnlich von Lamas hergestellt, manche auch von
Newdris aus Nepal. Wenn sie von Laien verfertigt sind, miissen sie von
Lamas geweiht werden. Sie enthalten im Hohlraum (tibetisch zung-zhug)
Papierstreifen mit heiligen Formeln (Mantrams, Dhdranis) oder dem
buddhistischen Glaubensbekenntnis und werden vom konsekrierenden Lama
versiegelt.

1) Die tibetischen Namen sind in ihrer historischen Schreibweise gegeben; die
Préafixbuchstaben werden heute nicht mehr gesprochen, und auch sonst weicht die
Russprache viellach stark von der Schreibung ab. In tibetischen Wortern wird z wie
im Franzosischen gesprochen.
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Vitrine 89 (Nepal). Eine Messingligur (Fig. 36) stellt den Bddhisattva
Maitréya dar, auf Lotus stehend, die rechte Hand in Varada-Mudr§, die
linke fafit das Kleid. Die Figur steht vor reich verziertem Hintergrund aus
Pflanzenranken und Bliiten. Vorn rechts und links ein Flamingo (Hansa),
an das Reittier Brahmdas erinnernd, das ebenfalls in Verbindung mit dem
Lotusthron erscheint (vgl. Fig. 2). An den Ecken des Untersatzes sind
aufspringende Fabeltiere (Shardtla) angebracht. Die Figur, die in Nepal
als Maitréya bestimmt wurde, weicht freilich von &hnlichen Darstellungen
dieses Bddhisattva ) dadurch ab, dafl sie mit der Linken keinen Lotus hélt;
eine andere Bestimmung ist deshalb nicht ganz ausgeschlossen. Ein Pfauen-
paar ist das Vahana des Dhyéni-Buddha Amitadbha, der aber mit Medi-
tationsgestus und mit Lotus dargestellt wird. Maitréya ist der einzige lamaisti-
sche Gott, der gelegentlich in europdischer Weise sitzend dargestellt wird;
vielleicht ist die Terrakottafigur in der Fenstervitrine 11, die diese Haltung
zeigt, ein Maitréya, falls sie nicht einfach einen Lama darstellt. Oft tragt
Maitréya ein kleines Reliquiengehduse (Chaitya) in der Krone, was sich auf
die Prophezeiung bezieht, dafi der kiinitige Buddha den im Kukkutapada-
Giri (« Hahnenfufiberg ») bei Gayd ruhenden Buddhajiinger Kashyapa er-
wecken werde (s. o. S. 64). Es ist aber sehr fraglich, ob der Knauf, den
unsere Figur tiber dem Kopischmuck trégt, so gedeutet werden kann. ?)

Maitréya ist der einzige Bodhisattva, der schon im siidlichen Buddhis-
mus Verehrung genofi. Statuen von ihm schuf die Gandhara~-Kunst vom
2. Jahrhundert n. Chr. an, und die chinesischen Buddhapilger Fa-Hian
(4. Jahrh.) und Hsiian-Thsang (7. Jahrh.) sahen solche von kolossaler
Grofie im Indusgebiet. 3) Es wurden den buddhistischen Missionaren immer
Bilder Maitréyas mitgegeben, die dann zu Beginn der Bekehrung eines Lan-
des dort aufgestellt wurden. Wie alle Bodhisattvas vor ihrer irdischen Ge-
burt, so weilt auch Maitréya gegenwértig im Himmel der Tushita-Gétter,
von wo aus er die Gemeinde der Buddhagldubigen leitet. Nach einer von
Hsiian-Thsang iiberlieferten Legende suchte ihn der Heilige Asanga, der
Begriinder des Mahdydna, dort auf, um ein Bild von ihm zu schaffen und
von ihm in die Geheimnisse der Tantra-Lehre eingefiihrt zu werden. In fer-
ner Zukunit wird er als Buddha in der Welt erscheinen, um die Lehre, den
Dharma des Gétama Buddha zu erneuern und zu vollenden. Sein kiinftiges

1) Vgl. z. B. die Figur in Griinwedel, Mythologie des Buddhismus, S. 122.
%) Ueber die Darstellungen Maitréyas in der bildenden Kunst s. Latour-
rette, Maitréya le Bouddha futur. Paris 1926.

%) Fa-Hian, Fo-koei-ki, iibersetzt von Legge, S. 24; Watters, The Tra-
vels of Yuan Chwang, 1904, I S. 239.
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Fig. 36. Der Bodhisattva Maitréya. (%/15)
Fig. 37. Sttipa auf Yoni. (*/z) Fig. 38. Der Dharmapéla Vajrapani. (5/11)
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Erdenleben wird in den heiligen Texten, dhnlich demjenigen Kalkis im Hin-
duismus, bis ins einzelne geschildert. *)

Eine vierkopfige, achtarmige Figur (Messing) in Meditationsstellung
(Dhyana-~Asana, im Buddhismus speziell Vajra-Paryanka); jeder Kopf tragt
die fiir Bodhisattvas (aber auch fiir Schutzgottheiten, Dharmapdlas, tibetisch
Yi-Dam) charakteristische fiinfteilige Krone. Die Hédnde halten Schwert,
Treibstock, Donnerkeil (Vajra), Diskus, Schlinge (oder flascheniérmiges
Gefédfl), Bogen, Glocke; eine Hand zeigt die Vitarka-Mudra: Daumen und
Zeigefinger zum Kreis geschlossen, als Symbol des « Rades der Lehre»
(Dharma-~Chakra), das der Buddha bei der Eréfinung seiner Lehrtatigkeit im
Tierpark zu Benares «rollen liefl » (Dharmachakra~Pravartana; sie heifit
deshalb auch Vyakhyéana-Mudrd, « Gestus der Verkiindigung »). ) Auf dem
linken Knie hilt der Gott seine weibliche Entsprechung (Shakti), ebenfalls
mit fiinfteiliger Krone; ihre rechte Hand zeigt Varada-, die linke Abhaya-
Mudra. Ueber den beiden Figuren ist der typische Abschlufl eines Stiipa
oder Chaitya angebracht, zuriickgehend auf einige iibereinander angeordnete
Sonnenschirme (Chattra) als Symbole der Kénigsmacht, die dem Buddha als
Schn eines R&ja zukommt. GewGhnlich sind deren dreizehn angebracht,
welche die dreizehn Bodhisattva-Himmel symbolisieren. Dieser Stiipa-Aui-
satz heifit im Sanskrit Chiidd (der ihn abschliefiende Knauf Chéidamani), im
Birmanischen Hti. — Die QGruppe stellt Dharmadhatu Vagish-
vara dar, eine Form des Bddhisattva Manjushri, der seinerseits als
Emanation des Dhyéani-Buddha Amitdbha gilt; seine Shakti ist Saras-
vati, die Gottin der Weisheit, der Gattin Brahmdas auch dem Namen nach
entsprechend, die im Brahmanismus mit der Vach, der Gottin der Rede
identifiziert wurde; aus diesem Grunde hat Dharmadhédtu den Beinamen
Vag-ishvara, « Herr der Vach ». — Die Verbindung einer ménnlichen Gott-
heit mit ihrer Shakti heifit im Tibetischen Yab-Yum, « Vater-Mutter ». —
Eine weitere Messingligur stellt ebenfalls Dharmadhéatu Vagishvara-Man-
jushri mit seiner Shakti dar, im wesentlichen mit denselben Emblemen, eine
Hand tragt ein peitschendhnliches Instrument (Schlinge?), eine andere zeigt
Tarjani-Mudra (mit warnend oder drohend ausgestrecktem Zeigefinger). Der
Gott tritt mit dem rechten Fufi auf Garuda, der mit der Gebdrde der Ver-
ehrung (Anjali, im Buddhismus Namaskara), wie sie ihm im Hinduismus
eigen ist, am Boden kauert. Die Shakti ist zweiarmig, trdgt Donnerkeil und

') Eine Zusammenstellung dieser Prophezeiungen iiber den Buddha Maitréya in
der Sanskrit- und Pali-Literatur sowie in iranischen Texten aus Zentralasien gab der
Verfasser in seinem Buche Der Messiasglaube in Indien und Iran, II. Teil.

) Wird das Rad mit Daumen und Zeigefinger beider Hénde gebildet, so heift
der Gestus Dharmachakra-Mudra.
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Lotus; der Gott treibt sie vor sich her oder fiihrt mit ihr einen Tanz auf
Die Gruppe ist von einer Blumen-Prabhavali umgeben.

Ein Spiegel aus Messing weist eine gldnzend polierte kreisférmige
Fliche auf, von Flammenkreis umgeben und mit Ganésha am QGrifl, der, wie
die unten zu besprechende Tempellampe zeigt, auch im Lamaismus seine
Entsprechung hat. Auch der Wunderstein Chintdmani wird gelegentlich mit
einer flammenformigen Glorie umgeben dargestellt. — Ein Bronzestdnder
bildet den obersten Teil eines Stipa (Chiidd) nach.

Eine Figurengruppe aus Messing (Fig. 39) zeigt zuoberst eine ein-
koplige QGestalt mit fiinfteiliger Krone, sechsarmig; sie hélt Lotus, Ring
(Chakra oder Rosenkranz), Dreizack, Schale und einen nicht genauer zu
bestimmenden Gegenstand; eine rechte Hand zeigt Abhaya-Mudra. Der
Gott sitzt auf Vishnu, mit fiiniteiligem Mukuta, vier Armen, die Diskus, Lotus,
Keule und Muschel halten. Vishnu sitzt auf Garuda, der Arme und Fliigel
ausbreitet, und auf einem Fabeltier (gefliigelter Lowe oder Shéardila) steht,
das den Kopf nach ihm emporwendet. Seitlich andere Bodhisattvas in Medi-
tationsstellung, die rechte Hand mit Varada-, die linke mit Abhaya-~-Mudr4,
wahrscheinlich Amitdbha und Manjushri; unten am Sockel zwei kauernde
Fabeltiere. Dies ist eine Form des Dhyéani-Bddhisattva Avalokitéshvara
(liber diesen s. u. S. 137), welche die Bezeichnung Hari-Hari-Hari~-Vahanéd-
bhava Lokéshvara trdagt, das heifit, er hat als Reittiere (Vahana) Vishnu,
Garuda und Lowe, welche alle drei (Vishnu als Krishna) im Sanskrit auch
den Namen Hari tragen.

An diese Form des Avalokitéshvara, die besonders in Nepal verehrt
wird (Darstellungen von ihm sind jedoch nicht leicht aufzutreiben), kniipit
sich folgende Legende, die in nepalesischen Texten tiiberliefert ist 1): Garuda
hatte durch Vertrag mit seinen Todieinden, den Schlangen (Nagas), dem
Lande Nepal das Vorrecht verliehen, nur Schlangen ohne Gift zu beherber-
gen. Als er einst mit dem Naga-Konig Takshaka k&mpite, und mit Hilfe
Vishnus nahe daran war, ihn zu iiberwiltigen, griff Avalokitéshvara in den
Kampf ein, veranlafite die Aussthnung der Streitenden und legte die
Schlange Takshaka um den Hals Garudas; darauf bestieg Vishnu sein Reit-
tier und nahm zum Zeichen seiner Unterwerfung den Avaldkitéshvara auf
die Schultern. Da erschien plétzlich ein Drache, hob die drei in die Liifte
und trug sie auf den Gipfel des Dala-Giri. In unserer Figurengruppe ent-
spricht dem Drachen ein Lowe, der sonst als Reittier Singhanadas, einer
andern Form RAvaldkitéshvaras, erscheint, welchen das Stoffgemilde zwi-

1) Sylvain Lévi, Le Népal (Annales du Musée Guimet, Bibliothdque
d’études 17, 1905), S. 366 ff.
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schen Vitrine 78 und 90 darstellt (s. u. S. 148). Die Buddhisten von Nepal
verehren Vishnu unter dem Namen Changu~-Nardyana, und ein ihm
geweihter Tempel befindet sich auf dem Gipfel des Dala-Giri am 6stlichen
Ende des Tales von Nepal, zwischen Bhatgaon (Bhaktapura) und Sanku.
Eine vom Konig Manadéva errichtete S&ule mit Inschrift aus dem Jahre
386 n. Chr. bezeugt, dafi der Kult des Changu-N&arayana in alte Zeit zuriick-
geht. — Diese Form des HAvaldkitéshvara ist ein besonders charakteristi-
scher Beleg fiir den buddhistisch-hinduistischen Synkretismus.

Eine alte Bronze in Vitrine 89 stellt Rama und Sita dar, beide kniend,
mit Anjali-Stellung der Hande, vor einem fiiniteiligen Leuchter. Es liegt die-
ser Darstellung die Szene der Rdma-Sage zugrunde, wo Rdma der Sitd er-
offinet, daf} sie sich, um sich von der Anschuldigung ehelicher Untreue zu
reinigen, dem Feuerordal unterziehen miisse (vgl. oben S. 49). Es werden in
Nepal vor solchen Leuchtern Eidschwiire geleistet.

Eine Libationskanne aus Bronze zeigt als Henkel eine fiinfkoplige
Schlange, wie sie im Hinduismus Vishnu-Krishna zukommt; an jedem Kopf
hing urspriinglich ein Ashvattha-Blatt (nur eines und der Rest eines zweiten
ist erhalten). Das Blatt von Ficus religiosa ist auch dem Buddhismus
heilig, hat doch der Buddha unter einem Ashvattha-Baum die Erleuchtung
erlangt. Die Oefinung von Reliquiengeh&dusen, wie solche in der Tischvitrine
enthalten sind, haben deshalb die Form von Ashvattha-Blédttern. Unter der
Schlangenhaube erscheint der menschlich gestaltete Oberkorper eines
Schlangendédmons (N&ga), der anscheinend ein Muschelhorn trdgt (oder die
Hénde im Anjali-Gestus hé&lt). Auf dem Riicken der Schlange sitzt eine Ge-
stalt mit fiinfteiliger Krone, ein Bodhisattva. Vorn ist Avaldkitéshvara mit
11 Koplen und 22 Armen dargestellt; von den Emblemen ist nur das Schwert
erkennbar. Hinter ihm ist eine reich verzierte Prabhavali mit drei Lotus-
bliiten angebracht, rechts und links zeigen sich lowen&hnliche Fabeltiere
(Shardilas), vorn eine Schale.

Weiter enthdlt Vitrine 89 zwei kurze Krummschwerter mit Scheide,
Fabeltiere aus Messing, einen Lowen mit Fliigelansdtzen, wie solche in der
buddhistischen Kunst schon am Architrav des Osttors von Sénchi aus dem
3. Jahrh. vor Chr. erscheinen, wo sie wahrscheinlich aus Iran iibernommen
wurden; vgl. auch das Tier unter Garuda in der oben beschriebenen Gruppe,
sowie die Jaly-Lowen der Gottin Kali in der Fenstervitrine 10. — Ueberaus
bezeichnend fiir die Mischung von buddhistischen und hinduistischen Kult-
formen ist ein auf Y6 ni als Untersatz auigebauter Stiipa, der auf den
vier Seiten und an den Ecken die Bilder von Dhyani-Buddhas und die vier
Welthiiter (Lokapalas) zeigt (Fig. 37). An den vier Ecken des Untersatzes
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Rama und Sitad in Nepal. Stipa auf Yoni
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Fig. 39. Rvalbdkitéshvara auf Vishnu, Garuda und Lowe (Nepal). (3'11)
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sind Alfen mit Kokosniissen angebracht, an den Seiten laufende l6wenkdpfige
Démonengestalten und Donnerkeile (Vajras). Der Stipa ist von Sonnen-
schirmen (Chattra) gekrént. — Der Stiipa, Pali Thipa, englisch Tope!),
war urspriinglich ein Grabmonument zur Aufbewahrung von Reliquien von
Heiligen oder des Buddha selbst; im letztern Falle ist er Symbol fiir sein
Eingehen ins Parinirvana; seine Form geht in vorbuddhistische Zeit, auf die
Grabdenkmiler alt-arischer Kénige zuriick. ?) — Die Verbindung von Stiipa
oder Chaitya und Yoni ist ein besonders bezeichnendes Zeugnis fiir die in
Nepal eingetretene Durchdringung von Buddhismus und Shivaismus; der
Stiipa ist hier an Stelle des Lingam getreten. Der Buddhismus konnte dies
Symbol, dessen urspriingliche Bedeutung als phallisches Emblem mit der
Lehre des Buddha zun&chst unvereinbar schien, dadurch iibernehmen, dafl
er es in seinem Sinne umdeutete. Das buddhistische Lingam vertritt den Ur-
lotus, aus dem der Adi-Buddha hervorging, das iibersinnliche Urbild aller
menschlichen und spirituellen Buddhas, und die Yoni entspricht der Quelle,
aus der jener Lotus erwuchs. Die um die Yoni sich ringelnde Schlange (vgl.
fiir den Hinduismus die Marmorfigur in Vitrine 88) stellt hier den Schlan-
genddmon (N&ga) Karkotaka dar, der auf dem Grunde jener Quelle verbor-
gen war. Die Spitze des Lingam bzw. Chaitya symbolisiert die Flamme, in
der sich der Urbuddha manifestierte (vgl. die Flamme am Lingam der Mar-
morgruppe Shiva-Parvati in 88). Ein Mittelding zwischen Lingam und
Chaitya sind auch die pyramideniormigen Kutas, die Boeck in Nepal getrof-
fen hat. %)

Die Fenstervitrine 11 (Tibet) zeigt zundchst eine mé&nnliche Gestalt
(Bronze) in Meditationsstellung und Dhyana-Mudrda (die Hénde auf dem
Schofl flach ineinandergelegt, der Gestus der geistigen Versenkung); sie
trédgt fiinfteilige Krone, die sie als Bodhisattva kennzeichnet; die ganze
Gestalt ist von Lotusstengeln umschlungen und sitzt auf Lotusthron: viel-
leicht der Dhyani-Bodhisattva Padmapéni, eine Form des Avaldkitéshvara,
der aber meist den Lotus in der Hand hilt. Auch der Lama Padmasambhava
wird mit Lotus dargestellt, und kann als Grofilama die [iiniteilige Krone
eines Bodhisattva tragen.

1) Davon ist sprachlich ganz verschieden die Bezeichnung Dagoba, welche aul
Pali dhatugabbha, Sanskrit dhafugarbha, « Reliquienschrein », zurilickgeht. Von die-
sem ist wiederum génzlich zu trennen das Wort Pagode, das einer hinterindischen
Sprache entstammt.

2) Ueber Entwicklungsgeschichte und Symbolik des Stopa vgl. de Groot,
Der Thipa, das heiligste Heiligtum des Buddhismus. Abhdlgn. der Preuf. Rkademie,
Berlin 1919.

®) K. Boeck, Durch Indien ins verschlossene Land Nepal, 1903, S. 300.
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Daran schliefit sich eine stehende Bronzegestalt, ebenfalls mit fiiniteiliger
Krone, und mit dem dritten Auge (Vijiidna-Nétra, tibetisch Shes-rab-spyan,
gesprochen -chan, « Ruge der Weisheit »), und acht Armen. Eine Vor-
derhand zeigt Vitarka-Mudra, eine zweite Hand den Gestus der Gunstgewdh-
rung. Die andern Hénde halten Dreizack (Trishila, tibetisch rTse-gsum, ein
aus dem Shivaismus stammendes Emblem, s. 0. S. 74), Buch (Pustaka), im
Lamaismus der mystische Traktat Prajiid-Paramita, den die Schlangen-
geister (Négas) dem Begriinder des Mahdyana, Nagdrjuna, olfenbart hat-
ten, Lotus, Schlinge (Pasha), Stachelstock (Ankusha) und einen weitern
nicht genauer zu bestimmenden Gegenstand. Die Figur steht auf Lotus und
ist von Flammenkreis umgeben, der die Form von Blattwerk hat. Der Unter-
satz ist von Fabeltieren (Lowen oder Shardilas) getragen. Dies ist eine der
vielen Formen des Avaldkitéshvara, unter denen Padmanartéshvara
und Amdghapasha mit acht Armen dargestellt werden. — Eine weitere Ge-
stalt in Vajraparyanka-Stellung, zweiarmig, zeigt ebenfalls das dritte Auge
und die fiinfteilige Krone und ist von Lotusstengel umschlungen; seitlich in
Kopfhéhe sind zwei Lotusbliiten angebracht. Die rechte Hand zeigt eine Ab-
art der Varada-Mudra, die Linke eine Kombination der Abhaya- mit der
Vitarka~-Mudra. Dies ist wahrscheinlich eine Darstellung des Dhyéani-Bédhi-
sattva Padmapéani, eine der meistverehrten Formen Avaldkitéshvaras.

Eine Tempelglocke (Ghantd, tibetisch Dril-bu) mit halbem Donnerkeil
(Vajra, tibetisch r-Do-rje) als Griff (Vajraghantd, das Emblem des Dhyani-
Buddha Vajrasattva); am Fufie des Vajra ist ein Kopf mit drittem Auge
angebracht, auf der Glocke Reihen doppelter Vajras (Fig. 44). Vajra (iiber
dessen kultische Bedeutung s. u. S. 146) und Glocke bilden im Lamaismus ein
zusammengehoriges Paar, wie Lingam und Y06ni im Shivaismus; der ménn-
liche Vajra vertritt Buddha, die weibliche Ghanta seine iibersinnliche Weis-
heit (Prajid). — Ein runder Bronzeuntersatz mit vier Oesen zeigt ringsum
Lotusbliiten.

Eine Messingiigur auf viereckigem Untersatz, kniend, mit Namaskara-
Gestus und drittem Auge. Ueber die Schultern nach hinten héngen Lotus-
stengel mit Bliiten; in den vordern Ecken des Untersatzes zwei Léwen. Vorn
ein rundes Gefdff. Das Lowenpaar ist Emblem des Dhyéani-Buddha Ratna-
sambhava, widhrend ein Gefdfl mit dem Unsterblichkeitstrank (Amrita) dem
Dhyéni-Buddha Amitdbha in seiner Form als Amitayus, « Spender langen
Lebens », aber auch gewissen Formen Maitréyas und Avaldkitéshvaras zu-
kommt. Eine analoge Figur und eine Bronze zeigt kniende Gestalt mit
Namaskara-Mudrd und turban&hnlichem Kopiputz; auch diese hat vor sich
ein rundes Gefdf3 aul gestielter Lotushbliite. Das Fehlen der fiinfteiligen Krone
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scheint bei diesen Figuren einen Bédhisattva auszuschliefien, wihrend das
dritte Auge fiir einen Dhyani-Buddha oder einen Dharmapdla (Yi-dam)
sprechen kann.

Eine holzgeschnitzte mannliche Figur in Dhydna-Asana mit zweigeteil-
ter Krone; die rechte Hand in Abhaya-Mudrd, die Linke halt ein Gefaf.
Ruch diese Figur ist von Lotusstengeln umschlungen, trdgt Lotusbliiten
unter den Ohren und sitzt auf Lotusthron. Sie zeigt hinter dem Kopf einen
Heiligenschein (Shirashchakra) und ist von Flammenkreis (Prabhd-Mandala)
umgeben. Auch dies ist moglicherweise Amitidbha bzw. Amitdyus oder
Padmapani.

Die Fenstervitrine 11 enthélt ferner fiint kupferne, dreiteilige Giirtel-
schnallen mit reichem Figurenschmuck. Die erste zeigt in der Mitte eine
achtarmige Gestalt aul Lowe, eine Hand in Varada-Mudrd, die andern halten
Schwert, Streitaxt, Gefdfl und weitere, nicht mit Sicherheit bestimmbare
Embleme. Dies ist wiederum eine der achtarmigen Formen des Avalékit-
éshvara. Rechts und links oben Bddhisattva-Figuren in Dhyéna-Asana,
vielleicht Amitdbha und Manjushri, welche oft mit Avaldkitéshvara zu einer
Trias verbunden sind; dazwischen links Vishnus (oder Shivas) Fiifiepaar,
rechts Lingam auf Yo6ni; zuduflerst links Ganésha, rechts Hanuman, in eili-
gem Laufe, das Wunderkraut bringend. Die Kombination dieser Figuren und
Embleme ist ein weiterer Beleg fiir den buddhistisch-hinduistischen Synkre-
tismus. — Die zweite Giirtelschnalle zeigt in der Mitte die lamaistische Ent-
sprechung des hinduistischen Sonnengottes Siirya, mit beiden Handen
in Abhaya-Mudrd und zwei Lotusbliiten in Schulterh6he. Vor ihm der
Wagenlenker (dem Aruna bei Stirya entsprechend), der die sieben Sonnen-
pierde lenkt. Rechts und links von Aruna Bogenschiitzen. — Im Lamaismus
entspricht sonst dem brahmanischen Siirya die weibliche Gottheit der Mor-
genrote Marichi, deren Wagen von Ferkeln gezogen wird, und die als eine
Emanation des Dhyani-Buddha Vairdchana gilt. Das linke Feld der Giirtel-
schnalle enthilt dieselben Figuren wie das der ersten, doch sind sie hier
besser sichtbar; oben ist anscheinend eine vierarmige Gestalt mit den Em-
blemen Vishnus auf Garuda dargestellt (Vishnu als Varadardja, s. o. S. 68),
unten eine vierarmige Gestalt mit Schwert und Rosenkranz (Shiva als
Bhairdn) ; links Lingam auf Y6ni, zudufierst Ganésha. Das Feld rechts zeigt
oben einen Kopi, anscheinend mit Vishnu-Tilaka und hohem Mukuta, auf
Lotus, unten eine Gestalt mit auf den Boden gesetzter Keule, ebentalls aui
Lotus, dazwischen Vishnus Fiifiepaar. Zu&dufierst wieder der eilende Hanu-
man. — Die dritte Giirtelschnalle zeigt im wesentlichen wieder die selben
Figuren, jedoch in der Mitte eine vierarmige Gestalt in Meditationsstellung,
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die zwei vordern Hénde in Dhyana-Mudrd, die beiden andern mit nicht
genauer bestimmbaren Emblemen; wahrscheinlich eine vierarmige Form des
Rvaldkitéshvara. — Die vierte Schnalle stimmt mit der dritten iiberein, die
fiinfte zeigt dieselben duflern Figuren wie 3 und 4, in der Mitte dagegen einen
vierarmigen Gott mit Vishnu-Tilaka und weiblicher Entsprechung (Shakti)
auf dem linken Knie, deren linke Hand Abhaya-Mudrd zeigt: Vishnu mit
Lakshmi.

Eine Messingligur der Fenstervitrine 11 stellt wiederum die lamaistische
Entsprechung des hinduistischen Strya dar; aufler den auf der Giirtel-
schnalle erscheinenden Begleitfiguren ist hier seitlich von den Pierden noch
eine kniende Gestalt mit Schwert angebracht (Manjushri oder der Dharma-
pala Achala). Das Ganze ist von einem reich verzierten Flammenkreis um-
geben. — Eine Bronze stellt Garuda (tibetisch Khyung) dar, mit Namaskara-
Stellung der Hénde vor einer Schale kniend, in welcher der Trank der Un-
sterblichkeit (Amrita) gedacht ist, den Garuda nach dem brahmanischen
Mythus den Géttern entwendete und dem Vishnu brachte, der ihn zum
Danke fiir diesen Dienst zu seinem Reittier (Vahana) machte, s. o. S. 35.
Dafi Garuda auch im buddhistischen Pantheon seine Stelle hatte, zeigte
schon die Messingligur in Vitrine 89, wo er als Reittier Vishnus unter dem
Bodhisattva Avaldkitéshvara erscheint. Schon die Reliefs am Zaun des
Stiipa von Sanchi zeigen eine buddhistische Gottheit auf Garuda reitend,
desgleichen die Fresken von Ajantd aus dem 3. Jahrhundert n. Chr. Es gibt
eine Garuda-Form des Dhyéani-Bédhisattva Vajrapani mit Fliigeln, Klauen
und Vogelkopl, auf einem sterbenden N&ga stehend, er trdgt dort ein kiir-
bisiormiges Gefdfl; andere Darstellungen zeigen Garuda als Begleiter
Vajrapdnis. ') Der lamaistische Garuda gehért in das Geleit der « Furcht-
baren Gotter » (tibetisch Drag-gsheds) und ist eine Siegesgottheit.

Eine weitere Bronze stellt Ganésha (Ganapati) dar, der somit eben-
falls eine lamaistische Entsprechung hat und als solche meist Vighnéshvara
genannt wird (tibetisch Ts’ogs-bdag). Er ist, wie seine hinduistische Ur-
sprungsiorm, vierarmig, in Dhyéana-Asana, hdlt Rosenkranz, Treibstachel,
Lotus (?) und das Gebé&ck, das er mit dem Riissel ergreiit; rechts und links
die Ratte. Er ist von einem Prabha-Mandala umgeben, in dessen Scheitel ein
Fratzengesicht (Kirtimukha) erscheint. Der lamaistische Ganapati gilt als
Sohn des Mahdkdla, in dem Shiva als Todesgott fortlebt. Sein wichtigstes
Heiligtum in Nepal ist Strya-Vindyaka (Suraj-Binaik) siidlich von Bhatgaon,
vier weitere seiner Kultbilder sind Rakta-Vindyaka in Pashupati, Chandra-

1) Griinwedel, Mythologie des Buddhismus, HAbb. 159; Pander, Das
Pantheon des Tschangtscha Hutukiu, Nr. 185.
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Vindyaka in Chobbar, Siddhi-Vindyaka in Sanku und Asbtka-Vindyaka
(Assu-Binaik) in Kathmandu. Der lamaistische Ganapati spielt auch eine
Rolle in der Geschichte der Bekehrung des Mongolenreichs zum Buddhismus.

Eine Bronze (Fig. 38) stellt den Dharmapéla oder Yi-dam (Schutzgott)
Vajrapani («mit dem Donnerkeil in der Hand », tibetisch Phyag-rdor
oder Lagna-rdo-rje) dar, der als eine Emanation des Dhyéni-Bédhisattva
Akshébhya gilt, in seiner zornigen Form (Sanskrit ugra, ghora, tibetisch
’khro-bo), von seiner weiblichen Entsprechung (Shakti, tibetisch Yum oder
Nus-ma) umschlungen (Yab-Yum). Er trdgt Stierkopf, mit dem dritten Ruge,
aus dem offenen Maul heraushidngender Zunge, flammenidrmig gestradub-
tem Haupthaar, von Schédeln umsdumt. Auch {iber den Leib hat er eine
Schédelkette (Kapala- oder Munda-Mald). Beide Gestalten sind zweiarmig,
tragen den Donnerkeil und eine Schale aus Menschenschddel, mit Blut ange-
fiillt gedacht. Die Gruppe steht auif Lotusuntersatz. Das Vajra symbolisiert
die Macht des Yi-dam iiber die Dédmonen, desgleichen der blutgefiillte Men-
schenschddel, der bei Beschwdrungen als Opfergefdfi verwendet wird. Schon
in den Gandhara-Skulpturen erscheint der Gott mit Donnerkeil. Er ist ein
Wettergott, wird als solcher um Regen angerufen und ist Beschiitzer der
regenspendenden Schlangengétter, der gelegentlich selbst in der Gestalt des
Garuda dargestellt wird (s. o. S. 135).

Die Fenstervitrine 11 enthé&lt weiter die Nachbildung eines lamaistischen
Stipa und ein Reliquiengeh&duse (Chaitya, tibetisch mCho-rten), darin eine
vierarmige Figur mit fiinfteiliger Krone in Meditationsstellung, zwei Hande
mit dem Gestus der Verehrung, wiederum eine vierarmige Form des
Rvaldkitéshvara. Auf der Vorderwand rings um die Oefinung, die die Form
eines Ashvattha-Blattes hat, sind die acht gliickbringenden Embleme des
Lamaismus (Ashta-Mangala) dargestellt: Sonnenschirm (Chattra), zwei
Fische (Matsya), die Meermuschel (Shankha), der Lotus (Padma), die hei-
lige Schale (Kalasha), das mystische Diagramm (Shrivatsa), die Fahne
(Dhvaja) und das Rad (Chakra). Eine Sandsteinplakette stellt eine Figur
mit fiinfteiliger Krone in Dhyéna-Asana dar, die mit den H&nden Lotus-
bliiten hélt, wahrscheinlich der Boédhisattva Padmapani-Avaldkitéshvara.
Eine Terrakotta zeigt zweiarmige QGestalt mit dreiteiliger Krone in Medi-
tationsstellung. Sie ist von Lotusstengeln umschlungen und steht auf einer
Lotusbliite. Im Innern der Figur befinden sich Papierstreifen mit magischen
Formeln (Dhdranis). Da sie keine fiinfteilige Krone trigt, stellt sie wohl
einen Lama, vielleicht Padmasambhava, dar. Eine zweite Terrakottaligur
zeigt eine in europdischer Weise sitzende Gestalt mit Lotus zu beiden Sei-
ten in Schulterhdhe. Wie schon oben S. 126 bemerkt, wird sonst nur der
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Buddha Maitréya in dieser Weise dargestellt, doch ist es fraglich, ob die
Figur so zu deuten ist. — Zwei rechteckige Dosen aus Messing, mit Figuren
in getriebener Arbeit, seitlich je eine Oese. In der Mitte ist eine Gestalt mit
fiinfteiliger Krone zu Plerd dargestellt, vielleicht der Dharmapéla Tsangs-pa,
oder die Gottin Lhamo, die Shakti des lamaistischen Todesgottes, des
Dharmapéila Yama oder Mahéakala, die Entsprechung der berittenen Kali
im Shivaismus; oben ein Fratzengesicht (Kirtimukha), rechts und links die
acht gliickbringenden Symbole, unten Mitte Lingam auf Y6ni, seitlich je eine
Gestalt mit Keule (Khatvanga, tibetisch dByug-gu), vielleicht einer der vier
Welthiiter (Lokapala). — Eine mit Ring zum Anhédngen versehene Haar-
zange aus Bronze; solche werden in Tibet mit andern Gebrauchsgegenstdn-
den, wie Zahnstocher, Schliissel, an Rosenkrédnzen befestigt. ') — Die Vor-
derseite eines Chaitya, mit blauen Steinen verziert. — Ein hdlzerner Garn-
haspel mit Kerbschnitzerei.

Vor der Fenstervitrine 11 befinden sich zwei Bronzekessel aus Karen,
dem Grenzgebiete zwischen Birma und Siam, an deren Deckel Elefanten und
Laubirdsche ?) angebracht sind; sie dienen als Tempeltrommeln. Die Trom-
mel ist im Lamaismus das Symbol der Verkiindung des Buddha, gemdfi dem
Buddhawort: « In dieser blinden Welt riihre ich die Trommel der Unsterb-
lichkeit. » Sie dient auch, dhnlich der Glocke, zur Vertreibung boser Geister.
Gegeniiber der Vitrine: zwei Stoligemédlde aus Tibet (Ta-tsien-lu), darstel-
lend je in der Mitte eine rotgekleidete Figur mit Heiligenschein in Medi-
tationsstellung: der Dhyé&ni-Buddha Amitdbha; der auf dem obern Bild
dargestellte Bodhisattva ist von andern Bodhisattvas (oder von Heiligen,
Arhats) umgeben.

Das untere Gemilde ist ein Tempelbild, mit dem Handabdruck des Dalai
Lama auf der Riickseite. Daneben in roter Farbe (Spriiche in dieser gelten
als besonders wirksam) in tibetischer Sprache und Schrift ein Gebet an den
Dhyani-Buddha Vair6chana (tibetisch Bho-de-sa-to Bhe-ro-tsa-na).

Zwischen den Vitrinen 89 und 90 ist ein gestanzter Kupferteppich aus
Tibet angebracht, der einem solchen aus Papier zum Zusammenrollen nach-
gebildet ist (Fig. 40). Er =zeigt als Mittelligur den Dhyéani-Bddhisattva
Avalokitéshvara, mit elf pyramidal angeordneten Kopien und acht
Armen. Die beiden vordern Hande zeigen Namaskara-Mudra, eine rechte
Varada-Mudrd, andere halten Bogen und Pfeil; der Bodhisattva steht, von

1) S. die Abbildung in Waddell, Lamaism, 1895, S. 203.
?) Dies héngt offenbar mit totemistischen Vorstellungen zusammen; gewisse

birmanische Stdmme, so die Wa-Palaungs, glauben von Fréschen abzustammen
(R.C.Temple in Hastings Encyclopaedia of Religion and Ethics III S. 24).
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Blumen-Prabhdvali umgeben, auf Lotusthron. Oben sind die fiinf Dhyéani-
Buddhas angebracht: Vairdchana, Ratnasambhava, Amitdbha, Amdghasid-
dhi, Akshdobhya, links und rechts je drei Gestalten, eine davon mit Stab-
zither (Vind), die das Emblem des Welthiiters (Ldkapdla) des Ostens,
Dhritaréshtra, ist, eine andere mit Keule, wohl ebenfalls einen Lokapéala dar-
stellend. Unter der Hauptligur ist der Bodhisattva Manjushri mit Schwert
und Schidelkette dargestellt, zuunterst auf einer Schale ein dreigipiliger
Berg, der Himalaya, der im Epos gelegentlich Trishringa, « der Dreigipi-
lige », genannt wird; allenfalls kdnnte auch an den Kukkutapdda-Giri, den
in drei Hornern sich erhebenden « Hahnenfufiberg » bei Gayd gedacht wer-
den, in welchem der Buddhajiinger Kashyapa im Yoga-Schlale ruhen soll
(siehe die daran sich kniipfende Prophezeiung S. 64). Avalokitéshvara wird
oft {iber Berggipleln dargestellt. Dafi der Berg auf einer Schale ruht, diirite
mit dem lamaistischen Ritus der « Opfierung des Weltalls » zusammenhéangen.
Rechts und links unten Drachen, zuduflerst Figuren in anbetender Haltung,
Heilige (Arhats). Seitlich von oben nach unten in tibetischer Ornamental-
schrift die mystische Formel (Dhérani, tibetisch gZungs) Om Manipadmé
hiim, die gewdhnlich iibersetzt wird: « O du Kleinod (mani) im Lotus »
(padmé der Lokativ von padma; hiim ist eine mystische Silbe ohne be-
stimmte Bedeutung). Es ist indessen, wie zuerst F. W. Thomas gezeigt hat,
eine Anrufung der Go&ttin Manipadma (im Vokativ Manipadmé), der Shakti
des Padmapani, einer Erscheinungsiorm Avaltkitéshvaras.!) Dall die An-
rufung einer Gottin zu so hoher Bedeutung kam — die Formel ist bekannt-
lich die im Lamaismus meistgebrauchte — ergibt sich aus der Anschauung,
dafi die Shaktis der Bodhisattvas besonders wirksam seien. Aus diesem
Grunde ist Avaltkitéshvara in der Form des Padmapéni im chinesischen
Buddhismus zu der Goéttin Kwan-yin geworden. Die Ausgrabungen von
Marc Rurel Stein in der Taklamakhan-Wiiste haben gezeigt, dafi die For-
mel Om Manipadmé hiim seit dem 8. Jahrh. n. Chr. bekannt war. Sie wurde
nach einer Legende von HAvalbkitéshvara als Padmapani an seinen spiri-~
tuellen Vater Amitabha gerichtet, als dieser ihn segnete, nachdem er ihn aus
einem Strahl seines Auges als seine Emanation geschaffen. Aval6kitéshvara

1) Vgl. F. W. Thomas, Journal of the Royal Asiatic Society, 1906, S. 464;
A. H. Franke, ebd., 1915, S. 397. Wenn anderseits etwa angegeben wird, die For-
mel sei an Padmapéni gerichtet, so erkldrt sich dies aus der engen Verbindung, in
der die Bodhisattvas mit ihrer Shakti stehen; unterstiitzt wird diese Deutung durch
den Umstand, dall Padmapéni aus einem Lotus geboren wurde, und insofern als « das
Kleinod (Mani} im Lotus » bezeichnet werden kann. — Im Tantra-Buddhismus be-
deutet Mani das maénnliche, Padma das weibliche Genitale, so dafi die Formel hier
zum Symbol der rituellen Begattung wird.
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ist in Tibet neben Manjushri der meistverehrte Bodhisattva t), als Nothelfer
angerufen und als Schirmherr der lamaistischen Kirche betrachtet, der sich
im jeweiligen Dalai Lama inkarniert.?) Sein Name wird gewdhnlich gedeu-
tet als der « herabblickende Herr ».3) Eine andere Bezeichnung fiir ihn ist
Mahdkarunika, «der von grofiem Mitleid Erfiillte ». Mit einem Strahl
seines gottlichen Auges erleuchtete er die von tiefem Dunkel erfiillten Hol-
lenwelten und stieg selbst in diese hinab, um gleich dem Christus des Niko-
demus-Evangeliums die Qualen der Verdammten zu lindern, ein Motiv, das
schon in der altbrahmanischen Literatur (in der Geschichte vom frommen
Ko6nig Harishchandra) sein Vorbild hat. An seine elfkdpfige Gestalt kniipft
sich folgende Legende: Nachdem der Bddhisattva sich fiir die Erlosung aller
Wesen unendlich bemiiht hatte und sein Werk vollendet glaubte, sah er
schon nach kurzer Zeit, dafi die Hollenwelten sich von neuem mit Siindern
fiillten, und aus Schmerz dariiber zersprang sein Haupt. Sein spiritueller
Vater, der Dhydnibuddha Amitédbha, bildete aus den Stiicken zehn neue
Ko6pie und setzte dariiber als eliten seinen eigenen. Wahrscheinlich gehen die
eli Kopfe Avalokitéshvaras auf die elf Rudras zuriick, in die sich nach einer
alten Upanishad der eine Rudra (der spédtere Shiva) spaltete. Auf Gemélden
sind die ersten drei Kopie weifi und von freundlichem Ausdruck (shania),
die zweiten drei gelb und ldchelnd, die dritten dunkelblau und von finsterm
Ausdruck (ugra). — Manjushri («von lichtem Glanz », tibetisch Jam-
dpal), auch Manjughosha, « lieblich ténend », ist neben Avaldkitéshvara der
volkstiimlichste Bodhisattva des Lamaismus und wird gewdhnlich neben ihm
dargestellt. Er ist der Gott der Weisheit, deshelb hat er als Emblem das
Buch (die Prajnd-Paramitd) und das Schwert der Erkenntnis (Prajia-
Khadga), mit dem er das Dunkel der Unwissenheit durchbricht. Er gilt als
der Begriinder der Kultur in Nepal, und soll mit seinem Schwert das Tal,
das von einem See erfiillt war, geoiinet und dadurch dem Wasser einen Ab-
flul geschaffen haben: die Vagmati, die deshalb noch heute den Beinamen

1) Es werden im ganzen 108 Formen von ihm unterschieden, die Bhatta-
charya, Indian Buddhist Iconography im Appendix B, beschrieben hat; die be-
kanntesten Formen behandeln Waddell, The Indian Buddhist Cult of Avalokita:
Journal of the Royal Asiatic Society, 1894, S. 51 f,; Foucher, Etude sur 'lcono-
graphie bouddhique de I'Inde, 1900 und 1905.

?2) Es ist die vierarmige Form HRvaldkitéshvaras, die sich im Dalaji Lama ver-
korpern soll, nach anderer RAuffassung dagegen Amitabha. Der Titel Dalai Lama ist
im ersten Teil mongolischen Ursprungs und die Uebersetzung des tibetischen rgya-
mis’o, « Meer », was die Unendlichkeit seiner Macht bezeichnen soll und dem
Sanskritehrentitel 'Jina-Sagara nachgebildet ist.

3) Nach H. Zimmer, Zeitschrift fiir Indologie und Iranistik, I S. 73 {., bedeu-
tet Avalokitéshvara « Herr der vollkommenen Erleuchtung » (Avalokita — Samyak-
sambddhi).



Manjushri. Buddhas Fufispur 141

Kotbar, « mit dem Schwert gehauen » fithrt. — Der Kupferteppich als Gan-
zes ist ein sogenanntes Mandala, eine Figurengruppe von magischer Wirk-
samkeit, die als Stiitzpunkt der Meditation dient.

Die vor dem Kuplierteppich befindliche Tischvitrine 12 enthdlt eine
holzgeschnitzte Fufispur des Buddha (Shripada) mit Pilanzenrank-
werk. Die in der Mitte eingelegte Silberplakette zeigt eine stehende, von
Lotus umschlungene Figur, entweder eine der vielen Formen HAvalbdkitéshva-
ras oder die spezielle Schutzgottheit von Buddhas Fufispur, die Pattini-
Dévi. Der Fufiabdruck Buddhas geniefit eine dhnliche Verehrung wie der-
jenige Vishnus im Hinduismus; einen Abklatsch der Buddhafufispur in
Bodh-Gayd enthdlt die Vitrine 83. In der &ltesten buddhistischen Kunst
(Stipa von Bharhut) vertreten die FuBispuren auf einem Thron den Buddha
selbst, und in Nepal begegnen sie hdufig in Stein oder Farbe, mit mannig-
fachen Gliickszeichen, wie Lotus, Fisch, Svastika, auch mit vishnuitischen,
wie Shankha und Chakra versehen, die hier buddhistisch umgedeutet sind;
vgl. die « acht Kostbarkeiten » oben S. 136. — Die Tischvitrine enthélt fer-
ner Schmuckstiicke (Stirnschmuck aus Messing mit Samt unterlegt) und
die Nachbildung eines Alligators aus Messing, zwei Efistdbchen, einen Dolch
in kunstvoll verzierter Scheide, Arm- und Fingerringe mit blauen Steinen,
eine Trompete aus menschlichem Schenkelknochen (tibetisch rKang-dung).
Solche werden mit Vorliebe aus Knochen von Lamas verfertigt; der Schreck-
gott (Drag-gshed) Mahédkadla, eine Entsprechung des hinduistischen Todes-
gottes, wird eine solche blasend dargestellt. 1) — Zwei Bronzemedaillons mit
den Tierkreiszeichen sind Gliickssymbole wie die sog. Lebensrédder des
Lamaismus. ?) Drei Miniatur-Chaityas zeigen die acht gliickbringenden Sym-
bole (Mangala) und unten ein Kirtimukha und zwei Hénde; alle haben seit-
liche Oesen, denn diese Chaityas werden an einem Riemen vor der Brust
getragen. Eines derselben enthdlt Papierstreifen mit magischen Formeln.
Ein kleiner Gebetszylinder (tibetisch Mani~ ’khor-lo) ist mit Kette und Stein
versehen, liber deren Zweck s. u. S. 146. Eine Elfenbeinschnitzerei stellt eine
achtarmige Gottheit dar; sie hélt Buch, Rosenkranz, Schlinge, Dreizack,
Lotusknospe und einen nicht ndher bestimmbaren Gegenstand, eine Hand
zeigt Abhaya-, die andere Varada-Mudrd. Die Gestalt ist von Lotusstengel
umschlungen und trégt eine fiinfteilige Krone. Oben in den Ecken scheinen
Sonne und Mond angedeutet zu sein. Es ist dies eine der achtkopligen For-

1) S. die Abbildung 151 in Griinwedel, Mythologie des Buddhismus.

?) Ueber diese s. Waddell, The Buddhist Wheel of Life. Journal of the Royal
RAsiatic Society, 1894, S. 367 f. und Hackmann, Der Buddhismus der Gegen-
wart, S. 136. Dort sind statt der Tierkreiszeichen die Symbole der 12 Nidanas, der
QGlieder des buddhistischen Satzes von den Ursachen angehbracht.
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men HAvaldkitéshvaras, unter denen Padmanartéshvara und Amdghapéasha
die bekanntesten sind. — Der untere Teil der Tischvitrine enthdlt farbig
bedruckte Stoffe, tibetische Blockdrucke mit Miniaturen, drei Stofigemdlde
mit Bédhisattva-Figuren, Gebetszylinder, Schédeltrommeln (Damaru, tibe-
tisch Chang-te) und Knochentrompeten (Fig. 44). Ein Weihwassergefdfi aus
Kupfer, zum Teil vergoldet, ohne Henkel, mit Pfauenfedern; in diese werden
von den Lamas die Krankheiten gebannt, und die Kranken werden mit dem
geweihten Wasser besprengt. Henkellose Weihwasserkriige werden nur von
grofien Lamas benutzt.

Neben der Vitrine ist ein nepalesischer Ganésha (Ganapati,
Vighnéshvara) aus Bronze aufgestellt, der als Tempellampe (tibetisch Mar-
me) oder Weihrauchstinder (Dhiipa) dient. Er ist vierarmig, mit Schlinge,
Axt und Dreizack; iiber ihm die fiinfképfige Schlange und eine aus Bléttern
gebildete Prabhavali; ringsum héngen Ashvattha-Blatter.

Vitrine 90 (Tibet) enthdlt einen Buddhaaltar (Fig. 41), in
dessen Mitte Buddha Gdotama oder Sakyamuni, iiberragt von einem
holzgeschnitzten Blitterbaldachin, in dem damonische Wesen erscheinen:
die Tochter Maras, des Satans des Buddhismus, die den Buddha verfiihren
wollten, als er unter dem heiligen HAshvattha-Baum zu Bédh-Gaya medi-
tierte. Darstellungen dieser Szene finden sich in der Gandhara-Kunst, in
Amaravati an der Kistna ') und auf den Fresken von Ajantd und Tuen-Huang
in Turkestan.?) Der Vogelkopf im Scheitelpunkt des Schnitzwerkes ist viel-
leicht Garuda, der oft an dieser Stelle erscheint, mdglicherweise aber eine
Erscheinungsform Maras selbst. Maras Heer, wie es in den Legendendichtun-
gen ?) beschrieben und in der bildenden Kunst dargestellt ist, besteht aus
ddmonischen Spukgestalten aller Art. Sie zeigen alle moglichen Tiergesich-
ter, haben verrenkte Hélse, Arme, Beine; da gibt es vielkdpfige, vielarmige
Gestalten, solche mit hdangenden oder hohlen B&uchen, oder solche, die ihren
Kopf in den Hénden tragen; manche sind von Schlangen umwunden, oder
ihre Kopfe und Rugen strahlen Flammen aus; wieder andere tragen Hals-
ketten aus abgeschnittenen Menschenfingern oder Menschenknochen. Dies
sind Gestalten, die aus dem indischen Volksglauben stammen, wo sie als
Rakshasas oder Pishachas am liebsten auf Leichenstédtten ihr Wesen treiben.
Sie erinnern vielfach an die Spukwesen, die der deutsche Volksglaube mit
Wotans Heer durch die Liifte ziehen 1d8t, und sind wie diese eigentlich

1) Cohn, Indische Plastik, Taf. 17.
2) Hackin, Guide Catalogue du Musée Guimet, Pl. VII (Mission Pelliot).
%) Uebersetzungen aus den Péli- und Sanskrittexten zur Buddhalegende geben
IS)uItOiIE), Das Leben des Buddha, 1906; Oldenberg, Reden des Buddha, 1922,
. 1—119.
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Fig. 41. Buddhaaltar (Tibet). (*/5)
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Totengeister unter Maras, des alten Todesgottes Fiihrung. — Der Buddha
sitzt auf Lotusthron (dem « Lowenthron », Singhdsana) !) oder Diamantsitz
(Vajrasana), in der Haltung eines Meditierenden (Vajra-Paryanka oder
Samadhi-Asana), und beriihrt mit der linken Hand den Erdboden. Dies ist
die Gebdrde der Zeugnisanrufung, Bhiimisparsha-Mudrd, womit der Buddha
die Erdgottin zum Zeugen seiner guten Taten in frliherm Dasein anrief,
die Mara bestritten hatte. Die Linke ist flach in den Schofl gelegt, die
Fliche nach oben, wie beim Gestus der Meditation (Dhyana-Mudrd).
Ueber dem Buddha ist ein dreikopfiger Bodhisattva mit vier Armen darge-
stellt, eine der vierarmigen Formen des Avalokitéshvara, vielleicht Sukha-
vati-Lokéshvara; die Figuren in Meditationshaltung, die den Altarhinter-
grund fiillen, sind die sogenannten Zeugnisbuddhas. Seitlich sind je zwei
Stipas angebracht, vielleicht ein Hinweis auf die vier Orte, an denen sich
die groBen Wendepunkte des Buddhalebens vollzogen: Geburt im Lumbini-
Hain bei Kapilavastu, Erleuchtung in B6dh-Gayd, Beginn der Verkiindung
im Tierpark von Benares, und Eingang ins Parinirvana in Kusindra an der
Gandaki, deren Heilighaltung der Buddha seinen Jiingern vor seinem Tode
anbefahl. — Seitlich vom Buddhaaltar zwei Bronzeléwen, die Rduchergeiifie
halten, links eine lange Tempeltrompete aus Kupfer; solche werden von
einem L.ama geblasen, wihrend ein anderer den vordern Teil auf die Schul-~
ter gelegt hat.?) An der Hinterwand Stoffigemélde (tibetisch Than-ku) auf
prédparierter Baumwolle, mythologische Szenen darstellend: in der Luit schwe-
bende zum Teil tierkdplige Ddmonen (Ddkas, tibetisch mKha-gro, « Luit-
wanderer ») und Maha-Siddhas, tibetisch gRub-chen. Auch aus dem Hin-
duismus entlichene Embleme wie Shankha und Chakra sind darunter, die zu
den acht gliickbringenden Symbolen des Lamaismus (s. 0. S. 1356) gehdren.
Ein weifler Elefant deutet auf die Legende von Buddhas Empiédngnis, die sein
Seelenwesen in der Gestalt eines solchen in den Leib seiner Mutter Maya
eingehen ladfit, was teils als Traum, teils als Wirklichkeit aufgefafit wird. Des-
halb wurden am birmanischen und siamesischen Kdénigshof « weifie », d. h.
hellfarbige Elefanten gehalten. Der weifle Elefant ist aber auch eine der
sieben Kostbarkeiten (Ratna) eines Buddha als Weltherrscher (Chakravartin).?)

1) Diese Bezeichnung besagt zunadchst nicht, dafl an dem Throne Lowen ange-
bracht seien, sondern hdngt mit dem Ehrentitel des Buddha als Sakyasingha, « Lowe
aus dem Sakya-Stamm », zusammen, sowie mit der Wendung der Legendentexte, dafi
der Buddha seinen « Lowenruf » (singhandda) erhob, d. h. die Verkiindung seiner Lehre
begann; vgl. auch die Singhandda-Form des HAvaldkitéshvara~-Padmapéani unten S. 148.

2) Vgl. die Abbildung bei Griinwedel, Mythologie des Buddhismus, S. 86.

*) Die Ruischrift des Stoffgemdldes zeigt ein HAlphabet, das weder mit dem
gewohnlichen tibetischen noch sonst einer nordindischen Schriftart iibereinstimmt
und trotz seiner nahen Verwandtschaft mit der Dévanagari sich jeder Lesung ent-
zieht; es handelt sich wohl um eine Geheim- oder Phantasieschritt.
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Fig. 42. Buddha mit Nebenfiguren. (/s)  Fig. 43. Buddha auf Lotussitz. (}/7)

Ein aul Lotus sitzender Buddha aus Messing (Fig. 42) hilt in der Linken
die Almosenschale, wdhrend die Rechte die Bhiimisparsha-Mudra zeigt. Ruf
dem Scheitel trdgt er den halbkugeligen Auswuchs, den Ushnisha, und ist
iiberragt von einer vielkdpfigen Schlange, dem N&ga Muchilinda, der den
meditierenden Buddha wé&hrend sieben Tagen durch seine Haube vor einem
Unwetter beschiitzte (vgl. die dhnliche Legende von dem Jaina-Tirthankara
Parshvanatha oben S. 124). Seitlich davon zwei identische Bddhisattva-
Figuren mit fiinfteiliger Krone, von Lotusstengeln umschlungen; vorn zwei
Lamas mit Gebetstrommel und Rosenkranz.!) — Dédmonenmasken aus
Kuplerblech zeigen das dritte Auge (Jfiana-nétra, « Auge der Weisheit »),
was sie als Schutzgottheiten (Dharmapdlas, Yi-dam) ausweist. — Ein Tem-
pelleuchter mit kleinen Oel- bzw. Ghi-Ndpichen zeigt oben in der Prabhavali
den Dhyéani-Bédhisattva Vajrapéani, flankiert von zwei widder- oder

1)  Mit Zeugnisgestus und Almosenschale wird aber auch der Dhyéni-Buddha
Bkshobhya dargestellt. — Ueber die Bestimmung von Buddhafiguren im allgemeinen
sagt Grinwedel, Mythologie des Buddhismus, S. 109: « Die Bestimmung einer
Buddhafigur, die nicht mit Namen bezeichnet oder mit Farben ausgemalt ist und die
aus dem Konnex einer ganzen Serie herausgenommen ist, gehort zu den mifilichsten
Rufgaben. Es ist kaum mehr als die Bestimmung der Mudrd zu erreichen; einen
Namen anzusetzen ist fast unmdoglich. »

10
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pierdekdpfigen stehenden Gestalten mit Namaskadra-Mudrd. Davor die
lamaistische Entsprechung des Sonnengottes Stirya, der aber hier statt der
Sonnenpferde Vogel lenkt; aufien sind die Rdder des Sonnenwagens ange-
deutet. Weiter enthdlt Vitrine 90: eine Tempeltrompete mit Tierkopf, wie
solche beim Gottesdienst geblasen und von reisenden Lamas in Futteralen
mitgefiihrt werden, zwei kupferne R&uchergeidfie mit Flachiiguren aus Mes-
sing, eine kupferne Weihrauchschauiel, einen Ddmonenkopi mit halbem Vajra,
zwei Doppelvajras, zwei Tempelglocken mit Vajra als Griff (Vajraghanta,
das Emblem des Dhyani-Buddha Vajrasattva), einen Zauberdolch (Kila,
tibetisch Phur-bu) mit vier bekrdnten Gesichtern am Grilf (Fig. 44). Solche
Zauberdolche werden etwa an Tempeln befestigt, um eine Gottheit zu ban-
nen, oder von den Lamas zur Abwehr von Dd@monen gebraucht. Das Vajra
(tibetisch rDo-rje) geht aul den Donnerkeil Indras zuriick und gilt in der
Hand des Lama als Walffe zur Abwehr von Ddmonen (wie schon Indra
damit den Ddmon Vritra schlagt. *)

Zwischen Vitrine 90 und 78 ist eine bemalte Seidenfahne mit drei
Bédhisattva-Bildern angebracht. Die eine Figur zeigt griinen Heiligenschein,
die rechte Hand mit Bhiimisparsha-, die linke mit Vitarka-Mudra; auch die
beiden andern haben griines Prabhdmandala, die eine roten Leib, die andere
weifien; es sind die drei Dhyéani-Buddhas Amdghasiddhi, Amitabha
und Vaird chana. Davor ist eine kupferne Gebetstrommel (Mani-
’khor-lo) mit der Dhéarani Om Manipadmé hiim auigestellt, sie befindet sich
in einem tempeldhnlichen, einem Kenotaph (Chattri) gleichenden Gehéduse,
auf dessen Dach an jeder der vier Fldchen eine sitzende QGestalt mit zwei
nach der Seite rennenden Lowen angebracht ist, vielleicht der Dhyani-Buddha
Ratnasambhava, der zwei Lowen als Reittiere (Vdhana) hat. An den Seiten
Dé&monengesichter (Drag-gsheds) mit gestrdubten Haaren. Neben der Gebets-
trommel zeigt eine Photographie eine neben einer solchen stehende Tibeterin.
Man glaubt, dafi jede Umdrehung des Zylinders der Lektiire bzw. dem Her-
sagen der heiligen Texte gleichkomme, die darin enthalten sind, voraus-
gesetzt dafl die Drehung rechtsldufig, in der Richtung des Sonnenlaufes
erfolgt. Um sie zu erleichtern, ist an den transportabeln Gebetszylindern ein
kleiner Stein mit einer Schnur befestigt, wie es die Exemplare in der Tisch-
vitrine zeigen; eine leichte Bewegung der Hand geniigt dann, die Drehung
in Gang zu halten und zu regulieren. Es gibt auch sehr grofie, vor den
Kldstern aufgestellte Gebetstrommeln, die ein Mann in bestdndiger Bewegung
erhdlt; manche werden durch Wasserkraft angetrieben, und der im Jahre

') Das tibetische Wort dorje steckt im Namen von Darjeeling aus tibetisch
r-Dorjehi-gling, der Uebersetzung des Sanskritnamens Vajradvipa.
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1933 verstorbene Dalai Lama erlaubte, dafl die Gebetsmiihlen der grofien
Pilgerzentren durch elektrische Kleinmotoren betrieben werden. — In Nepal
sind Gebetsmiihlen nicht gebrduchlich; sie werden dort durch Gebetsfahnen
vertreten, deren Flattern im Winde die gleiche Wirkung zeitigen soll wie die
Umdrehung der Gebetszylinder.

Vitrine 78 (Tibet) enthdlt Ddmonenfangnetze (tibetisch Zhags-
pa, Fig. 44), in Form von Yantras (mystischen Diagrammen) iiber Bam-
busstdbe gespannte Fadden, wobei jede durch sie gebildete Figur eine be-
stimmte Klasse von D&dmonen einfangen soll; solche Netze gehtren zu den
Emblemen der Schreckgédtter (Drag-gsheds), womit diese ihre Macht iiber
die Ddmonen zeigen. In anderm Sinn, als Mittel, menschliche Seelen einzu-
fangen und zu retten, erscheinen solche Netze in den Hénden von Bdédhi-
sattvas, insbesondere HAvaldkitéshvara-Padmapénis. — Die fiiniteilige
Kronedes Avaldkitéshvara aus Bronze, mit den Bildern der fiinf
Dhyéani~-Buddhas, deren Namen oben S. 138 angegeben sind. Diese Krone
wird von den Lamas bei besonders wichtigen Kulthandlungen getragen. —
Bronzedrachen, heilige Schalen. — Buddha (bzw. der Dhyéani-Buddha
Akshobhya, s. S. 145, Anm. 1) mit Almosenschale und Bhimisparsha-Mudra
(Fig. 43); vor ihm zwei Lamas, mit farbigen Stofistreifen bekleidet.

Zwei Bronzefiguren in Meditationsstellung auf Lotus sitzend, mit fiini-
teiliger Krone, die bei der einen ein halbes Vajra trédgt, in der Rechten Vajra,
in der Linken Almosenschale haltend, stellen den Heiligen Padmasam-
bhava («aus dem Lotus geboren », tibetisch Slob-dpon Pad-ma 'byung-
gnas) dar, der aus Udyéna stammte und im 8. Jahrh. n. Chr. nach Tibet
berufen wurde, wo er den Lamaismus begriindete (s. 0. S. 125); er soll auch
das Vajra dort eingefiihrt haben, weshalb ihn die Bilder mit diesem darstel-
len. Er wurde in Nordtibet vergéttlicht und gleich Avalokitéshvara als eine
Emanation des Dhyéani-Buddha Amitdbha auigefafit. [hm wird besonders die
Kenntnis der Bannspriiche (Dhéranis) zugeschrieben und er wird deshalb
mit Vorliebe bei Beschw6rungen angerufen.!) Eine bemalte Tonfigur zeigt
Padmasambhava auf Lotus sitzend, mit der Rechten den Vajra, mit der Lin-
ken die Almosenschale haltend; im linken Arm Schéddelstab (Khatvéanga).
In den lamaistischen Tempeln ist Padmasambhava gewdhnlich zur Rechten
des Buddhabildes aufgestellt.

Der Brustschmuck eines lamaistischen Geisterbeschworers aus
geschnitzten Menschenknochen (tibetisch Rus-rgyan). Die obern fiinf Stiicke
stellen den Bédhisattva Manjushri mit Schwert dar, desgleichen die seit-

1) Eine solche beschreibt Waddell, Lamaism, S. 531.
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lichen; eines der andern zeigt die lamaistische Entsprechung Ganéshas.
Zwischen den Figuren sind viereckige Plaketten mit Lotusbliiten und glocken-~
formige Anhdnger angebracht, zuunterst ein dolchiormiges Stiick. Das
Ganze ist ein Mandala (s. o. S. 141). — Eine holzgeschnitzte Figur aus Ta-
tsien-lu stellt den Schutzgott (Yi-dam) Hayagriva (tibetisch rTa-mgrin,
gesprochen Tédmdrin) dar, der zu den « acht Schrecklichen » (Drag-gshed)
gehort. Er ist dreikopfig, sechsarmig (die beiden vordern Hénde sind abge-
brochen) und sechsbeinig; er trdgt Totenkdpfe in der Krone und tritt auf
Schlangen. Ueber der Krone sind drei Plerdekdpie angebracht. Sein Name
Hayagriva (« Plerdenacken ») weist auf Zusammenh&nge mit dem Hinduis-~
mus, wo ein von Vishnu bekdmpiter Ddmon so heilit (s. o. S. 38). Er ist
den Menschen giitig gesinnt, aber den Damonen gefdhrlich, welche er durch
sein Wiehern erschreckt. Die Mongolen sehen in ihm den Schutzgott der
Pferde.

Eine Bronzefigur mit hoher Krone, in Meditationshaltung sitzend, mit
Dhyana-Mudrd, hélt vor sich ein kunstreich verziertes Gefdli, das den
Unsterblichkeitstrank enthélt; es ist Amitdyus, «unermefiliches Leben
habend », tibetisch Ts’e-dpag-med, eine Form des Dhyéani-Buddha Amitabha
bzw. des Avaldkitéshvara als Lebensspender. — Eine weitere Bronze, vier-
armig, in Meditationsstellung auf Lotusthron, mit hohem Kopischmuck, in
dem ein kleiner Kopi angebracht ist; zwei Hénde zeigen Namaskara-Mudr3,
eine hélt Rosenkranz, eine den Lotus; auf der Brust sind Juwelen angedeu-
tet: eine vierarmige Form des Avaldkitéshvara mit dem Kopi des
Dhyéni-Buddha Amitabha, als dessen Emanation er gilt, im Mukuta.

An der Hinterwand der Vitrine 78 sind zwei Stofigemdlde angebracht.
Das eine zeigt in Meditationsstellung sitzende Gestalt mit goldiarbenem Leib
und griin und roter, goldverzierter Kleidung und rotlichem Prabhachakra;
sie zeigt das dritte Auge und Ushnisha auf dem Scheitel, und hilt vor sich
ein Gefdf (Kalasha) mit engem Hals mit dem Unsterblichkeitstrank (Amrita);
davor die Muschel (Shankha), eines der acht gliickbringenden Symbole des
Buddhismus (s. o. S. 136). Das Amrita-Gefdffi deutet auf eine Form des Ava-
l16kitéshvara. — Das andere Stoligemadlde stellt Singhanada dar, eine
Erscheinungsform Avalokitéshvaras als Padmapéani. Die weifle Gestalt mit
blauem und rotem, goldverziertem Kleid sitzt in Vajraparyanka-Asana auf
Lowe (Singha); sie hat rotlichen Heiligenschein, hilt in der rechten Hand
einen Dreizack, an dem sich eine Schlange emporringelt (zwei aus dem
Shivaismus stammende Embleme), in der linken eine Lotusbliite. Singhanada
trdgt den Namen nach dem « Ldwenruf» des Buddha, wie die Legenden-
texte den Beginn seiner Lehrtétigkeit nennen (s. o. S. 144). Singhanada gilt
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Fig. 44. Lamaistische Kultgegenstande (Ddmonenfangnetz, Zauberdolch, Vajra,
Trompete aus Menschenknochen, Tempelglocke mit Vajra, Schddeltrommel). (}/10)

Fig. 45. Fieberdamon der Singhalesen. (!/14)
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als Heiler aller Krankheiten, insbesondere der Lepra, und heifit deshalb auch
Sarvavydadhiharin, « alle Krankheiten benehmend ». In Patan (Nepal) haben
alle grofiern Kloster zwei Bilder desselben, die zur Seite der zum Heiligtum
filhrenden Stufen aufgestellt sind. 1)

Vitrine 79 (Ceylon) enthilt eine holzgeschnitzte, grell bemalte Figuren-
gruppe (Fig. 45), darstellend den Fieberddmon der Singhalesen, den
Rajamulusanni-Yakshaya oder Mah&kolasanni-Yakshaya, der die braunen
Menschen in seinem weitaufgerissenen, zéhnestarrenden Rachen verschwin-
den 148t. Ueber seinem Kopf ist eine fiinffache Kobrahaube angebracht. Er
ist von achtzehn verschieden gefdrbten Masken umgeben, welche die ver-
schiedenen Krankheitsformen symbolisieren. Die ganze Gruppe ist von zwei
Kobras umschlungen und zeigt unten ein Fratzengesicht (Kirtimukha), aus
dessen Maul Pilanzenranken hervorgehen. ?)

Der Mahakolasanni~-Teufel war nach der Legende der Sohn einer Koni-
gin, der zufolge eines Fluches als krankheiterregender Ddmon geboren
wurde, der die Leute zu verschlingen begann und die Stadt in kurzer Zeit zu
entvilkern drohte, bis die Gotter Shiva und Indra ihn b&ndigten; sie be-
fahlen ihm dann, fortan vom Menschenfrafl abzulassen, erlaubten ihm jedoch,
Krankheiten zu erregen und aul diese Weise Menschenopier zu erhalten. Die
Hauptfigur der Maskengruppe stellt diesen Mahakdlasanni-Yakshaya dar,
welcher der Herr (Nayaka) ist iiber die 18 Sannis ?), die als seine Diener
oder Variationen, auch etwa als seine Inkarnationen (Avataras) bezeichnet
werden.

Die 18 Sanni-Yakshayas sind folgende (beginnend links oben, dann
paarweise nach unten):

1. Démalasanni-Yakshaya (schwefelgelbe Maske mit zackiger Krone):
der Tamil-Sanni-Teufel *); dieser erregt Wahnsinn, Hin- und Herrennen,
absonderliche Efigeliiste.

1) Vgl. iiber Singhanada F. W. K. Miiller, Veréiientlichungen aus dem Kgl.
Museum fiir Volkerkunde in Berlin, V, 1897, S. 106, und Zeitschrift der Deutschen
Morgenldnd. Gesellschaft, 52, 1898, S. 459. Zum Fortleben Singhanadas im Physio-
logus und in der mittelalterlichen Tiersymbolik s. Griinwedel, Mythologie des
Buddhismus, S. 128.

2) Ueber die ceylonesischen Teufelsmasken und ihren Gebrauch handelt Griin -
wedel, Singhalesische Masken. Internationales Archiv fiir Ethnographie VI, 1893,
S. 73 fi.; danach Trautz, Ceylon, S. 101 If.

%) Der singhalesische Rusdruck sanni fiir schwere Krankheiten stammt aus
dem Sanskrit sannipdfa, das in der indischen Medizin solche Krankheiten bezeich-
nef, die auf einer Stérung sdmtlicher drei « Grundsdfte » (Rasas) Wind, Galle und
Schleim beruhen; s. Jolly, Indische Medizin in Biihlers Grundrif der indo-ari-
schen Philologie, 1901, S. 46 fi.

4) Démala ist die singhalesische Entsprechung von Tamil, woliir im Mittel-
indischen (Prékrit) auch Damila, Davila oder Davida vorkommt; eine Sanskritisie~
rung der letztgenannten Form ist der Name Dravida.
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2. Qulmasanni-Yakshaya (schwarze Maske mit Hauern): Kollern im
Leibe, schneidende Schmerzen, Auischwellen des Leibes (Sanskrit und
singhalesisch gulma, « Milz »).

3. Kdokhandasanni-Yakshaya (dunkelgriine Maske mit Hauern; von der
Nasenwurzel steigt eine Kobra auf): bestdndiges wieherndes Lachen, Hu-
und Ha-Schreien, Hin~ und Herrennen, Verzerren des Gesichtes.

4. Amukkusanni-Yakshaya (gelbes, schief nach rechts gezogenes Ge-
sicht, an dessen linker Hilite eine Kobra sich emporschlédngelt): halbseitige
Kriimmung des Gesichtes infolge von Hemiplegie, Zittern und Schwéche an
Hénden und Fiiflen, Abnahme des Verstandes (vgl. Tamil ammuk, «ein-
faltig »).

5. Kanasanni-Yakshaya (rosa Maske mit geschlossenen Augen): Bren-
nen in den Gliedern, Rotung der RAugen, Schwdren an den Gliedern,
Schmerzen in Handen und Fiifien, bestdndige Anidlle von Wahnwitz. Dieser
Yakshaya wird auch einfach als Ddmon der Blindheit bezeichnet (singha-
lesisch kana, « blind »).

6. Vatasanni-Yakshaya (dunkelgrau): Zittern und Brennen in den Glie-
dern, traurige Miene, verriicktes Treiben; nach anderer Angabe Rheuma-
lismus, der dem Rasa « Wind » (Vata) zugeschrieben wird.

7. Bihirisanni-Yakshaya (braun, mit schiefem Gesicht und nur einem
Ruge; an der rechten QGesichtshélfte steigt eine Kobra empor): Kopi-
schmerzen, Schwere und Poltern im Kopf, Vorliebe (bzw. Sehnsucht da-
nach) Balladen anzuhoren; nach anderer Erkldrung ist dies der Dadmon der
Taubheit (singhalesisch bihiri, «taub »), worauf auch das zuletzt genannte
Symptom weist.

8. Kolasanni~-Yakshaya (dunkle Maske mit herausgestreckter Zunge
und Kobra iiber der Nasenwurzel): allerlei Wahnsinnshandlungen, Schreie,
Fieberphantasien (Kéla — Sanskrit Kéla, der Todesgott).

9. Ginnijalasanni-Yakshaya (rosa Maske): Beule an der linken Hand,
auf der Brust und in der Leistengegend, Verdauungsschwéche, Fieber, Kopi-
weh, Wahnsinn (singhalesisch gini, Sanskrit agni, « Feuer », jala — Sanskrit
jada, « stumpi, kalt »).

Rechte Secite:

10. Dévasanni~Yakshaya (gelb, mit QGotterkrone und iliigeldhnlichen
Ansédtzen an den Ohren): der Ddmon der von den Gottern (Déva) ver-
ursachten Krankheiten, insbesondere Pest, Cholera, Blattern; nach anderer
Deutung bezeichnet Dévasanni den krankhaiten Zustand, in welchem der
Patient sich selbst fiir einen Gott hilt.
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11, Biitasanni-Yakshaya (hellgriin, je zwei Kobras ringeln sich aus den
Mundwinkeln und aus den Rugen): Verunstaltungen an Hé&nden, Fiifien,
Nase und Ohren, die den Menschen Schrecken einjagen (singhalesisch Biita
aus Sanskrit bhiita, « Gespenst »).

12. Pittasanni-Yakshaya (dunkle Maske mit Hauern): Schlafsucht, Kopi-
weh, Erbrechen, schreckliche Trdume; es ist der Ddmon derjenigen Krank-
heiten, die aus dem Vorwiegen der Galle (Sanskrit piffa) entstehen. )

13. Marusanni-Yakshaya (rotbraun mit zackiger Krone): Zwinkern
und R6tung der Augen, kribbelnde Schmerzen in Kopf und Gliedern, Aus-
sprechen unheilvoller Worte, Poltern, Hin- und Hertoben. Der Marusanni-
Yakshaya verkorpert die Furcht vor dem Tode (Maru).

14. Krorasanni~-Yakshaya (hellrot mit gespaltener Nase und Oberlippe):
Kraftlosigkeit an Hinden und Fiifien, Gliederzittern, sinnlose Reden (singha-
lesisch krora, « lahm »).

15. Védisanni~-Yakshaya (dunkelblau mit Hauern): Blattern an allen
Gliedern, mit brennenden Schmerzen; Luftwandeln im Traum. Der Name
dieses Krankheitsddmons wird mit Singhalesisch védi, « Schieflpulver » in
Verbindung gebracht, da er plotzlich totet wie ein Flintenschufl (wohl nur
eine Verlegenheitserkldarung).

16. Nagasanni-Yakshaya (dunkelbraun): HAnschwellen des Gesichtes,
Rbplatzen der Gesichtshaut, Ziingeln, Zukneifen der Augen; dieser Ddmon
erzeugt Schmerzen wie vom Bif} einer Kobra (Naga).

17. Jalasanni-Yakshaya (rosa, mit Hauern): Erbrechen, Durchfall,
Schiittelirost; der Damon der Cholera (von Singhalesisch jala, « kalt »).

18. Slésmasanni-Yakshaya (dunkel, mit Kobra iiber der Nasenwurzel):
Kilte und Steitheit in den Gliedern, Schleimerbrechen und Blutharnen, Angst
und epileptische Anfille; der Damon der Krankheiten die durch Ueber-
wiegen des Schleims (singhalesisch slésma, Sanskrit shiéshma) enistehen.

Solche Holzmasken werden von den singhalesischen Teufelstdnzern bei
ihren Beschworungen (Sanni-yakun-natima) getragen. — Die Vitrine enthilt
weiter drei einzelne, bunt bemalte Ddmonenmasken mit der Krone der
Teufelstdnzer; zwei davon haben grofien, scheibeniormigen Ohrschmuck.
Eine Krone der Teufelstdnzer aus Stoff, das kiinstliche Gebifi eines solchen
mit langen Eckzdhnen, zwei Rasseln aus Messing (Gejja), die von ihnen an

1) Nach dem Traumschliissel (Svapnachintdmani) des Jagaddeva aus Kashmir
sehen Qallsiichtige im Traum lodernde Feuer, Sternschnuppen und Blitze; vgl. v.
Negelein, Der Traumschliissel des Jagaddeva, 1912, S. 12, und iiber die Her-
leitung der Trdume aus den Temperamenten Veri., Indische Traumtheorien, in der
Festgabe fiir Adolf Kaegi, 1919, S. 147.
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den Beinen getragen werden, Zimbeln (Kailalams), Trommeln aus einem
Stiick Palmstamm (Yakbena), die ebenialls bei den Tdnzen Verwendung fin-~
den, sind iiber der Vitrine auigestellt; ein Garayaka-Kleid (gestreiite Jacke),
wie es die Tanzer tragen; Arm- und Beinringe, Zauberdolche, eine Trom-
pete und eine schwarze Periicke aus Pflanzenfasern. Eine Photographie zeigt
ceylonesische Teufelstdnzer in ihrer Verkleidung.

Die Beschworung des Damons und seiner Hillsgeister vollzieht sich
folgendermafien *): Wenn ein Singhalese gefdhrlich erkrankt ist und
die Aerzte die Krankheit weder zu erkennen noch zu heilen vermdgen,
ruft man den Teufelstdnzer zu Hilfe. Dieser errichtet nahe dem Hause des
Kranken eine Hiitte mit 18 verschiedenen Abteilungen, welche mit Stielen
von Bananen- und Kokosbldttern verkleidet werden. Jede dieser Kammern
ist einem der 18 Begleiter des Mahdkodlasanni-Yakshaya gewidmet und es
werden ihm darin Opfergaben von Kokosniissen, andern Friichten und Reis
aufgestellt. Gegen Abend versammeln sich Freunde und Bekannte des Kran-
ken; dieser wird auf einer Bahre aus dem Haus getragen und unweit der
Hiitte des Teufelstdnzers niedergesetzt. Unter dem Schlagen von Tomtoms
erscheint der Té&nzer in phantastischem Kostiim und weiht die Opiergaben
in den 18 Abteilungen, woraui er sie den betreifenden Teufeln darbringt.
Von den 18 Masken, die er mitfiihrt, entspricht jede einem D&mon. Nun
beginnt der T&nzer den Beschworungstanz, indem er sich die erste Maske
aulsetzt, damit aus der Kammer des betreffenden Teufels tritt und sich unter
Geschrei und grotesken Bewegungen dem Kranken ndhert, um den D&mon
aus ihm zu vertreiben, falls er in dem Patienten stecken sollte. Dann zieht
er sich wieder in die Hiitte zuriick, um mit der zweiten Maske dasselbe vor-
zunehmen und setzt dies bis zum Morgen fort, um welche Zeit dann alle
Dédmonen aus dem Kranken gewichen und in den Ténzer gefahren sind.
Um die Damonen zu tduschen wird der Teufelstdnzer nach Beendigung der
Prozedur auf eine Bahre gelegt und als tot aus dem Dorfe auf einen freien
Platz getragen, wo man ihn liegen ldBt. Nach einiger Zeit stellt er sich
dann wieder ein, um sein Mahl und seinen Lohn in Empfang zu nehmen.
— Die Vitrine enthdlt noch einen meditierenden Buddha aus Gips, mit Orna
(halbkugelige Haarflocke auf der Stirn), Ushnisha und Dhyana-Mudra aus
Ceylon (Fig. 46). Zwei schon gearbeitete Buddhas aus Marmor (der kleinere
Fig. 47), in Vajraparyanka-Asana, mit Ushnisha und Vitarka-Mudra, ent-
hélt noch die Vitrine 85 (neben den Jaina-Tirthankaras).

Die Vitrinen 82 und 83 sind dem hinterindischen Buddhismus

1) Griinwedel a. a. O. S. 8 f; Trautz, Ceylon, S. 103 f; Boeck,
Durch Indien ins verschlossene Land Nepal, 1903, S. 33.
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gewidmet. Die erste (Siam) zeigt sechs sitzende Bronzebuddhas in Medi-
lationsstellung, die rechte Hand mit Bhiimisparsha-, die linke mit Dhydna-
Mudra; einer davon scheint zu beiden Seiten des Kopfes Flammen zu haben.
— Zwei weitere Buddhas mit Dhyana-Mudrda, der eine aus einem Kiesel
gearbeitet, ein dritter aus Holz, vergoldet, mit Bhimisparsha- und Dhyéna-
Mudra. In der Mitte ein stehender Buddha, vergoldet, der rechte Arm herab-
hidngend, die linke Hand mit Abhaya-Mudra (Fig. 52). Ein aus braunem Holz
geschnitzter Ddmon (oder Ténzer) mit Fratzengesicht und hervorstehenden
Tierzdhnen und eine ebensolche gelliigelte Gestalt. Siamesische Manuskripte;
ein Gong *) aus Messing, schwarz bemalt; eine Klangplatte; Bronzeglocken,
die eine mit Tieren am Griff. Vitrine 83 (Burma)?) enthélt seitlich lang-
gestreckte Holzliguren, auf Lotus stehend, mit Lotusbliiten an langen Sten-
geln. Dies sind Darstellungen von Nats (Ddmonen, von Sanskrit Natha,
« Herr, Beschiitzer »). Bei den Karen heifien sie Las, bei den Talaing Kaloks.
Jhre Verehrung ist der wichtigste Zug der birmanischen Volksreligion; ihre
Bilder stehen als Wi&chter neben den Pagoden, und am Ende jedes Dorfes
ist ein Heiligtum (Nat-kun, Nat-sin) fiir den Schutzgeist desselben errichtet.
In der Nat-Verehrung haben sich vorbuddhistischer Ahnen- und Démonen-
kult vereinigt. Die Hini Haupt-Nats sind der Herr des Himmels, des Regens,
des Wassers, der Erde und der Bdume. Jedes Haus hat seinen Nat, dem man
Spenden darbringt.?) — Ein sitzender Buddha aus gelblichem Marmor
(Fig. 48) mit Bhiimisparsha- und Dhyana-Mudrd. — Zwei kniende Verehrer
aus rotlich poliertem Ton. Gelber Stoff fiir Monchskleider. Solche sollen in
der Regel aus Baumwolle, nicht aus Seide hergestellt werden, sowohl aus
Griinden der Einfachheit als besonders deswegen, weil die Herstellung der
Seide das Toten der Seidenwiirmer nétig macht, wodurch das buddhistische
Gebot der Schonung alles Lebens verletzt wird. Die urspriingliche Vor-
schrift war, die Monchskleider aus weggeworfenen Lappen zu verfertigen;
in Erinnerung daran wird der verwendete Stoff heute noch in eine Anzahl
Stiicke geschnitten und dann wieder zusammengenght. Die Schenkung von
Kleidern an die Monche erifolgt in Siam durch den Konig unter besondern
Zeremonien. *)

1) Das Wort Gong stammt nicht, wie vielfach angenommen, aus dem Chinesi-
schen, sondern aus dem Malayischen egung, javanisch agong, gong.

%) Der wirkliche Name des Landes bzw. Volkes ist Mramma oder Byamma,
heute gesprochen Bama, was die englischen Schreibungen Barma, Burma, Birma
(mit nicht horbarem r) wiedergeben wollen.

%) Ueber die Nats vgl. R. C. Temple in Hastings Encyclopaedia of Religion
aSmdpEthics s. v. Burma; Ferrars, Burma, S. 170; Hackmann, Buddhismus,

. 120.
1) Hackmann, Buddhismus, S. 125.
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.46. Buddha aus Ceylon. (*/+) Fig.47. Buddha aus Vorderindien. (32) Fig.48. Buddha aus Burma. (*/1:)

Der sterbende Buddha (Parinirvana, Fig. 49), vergoldet, mit
edelsteingeschmiicktem Kleid, auf einem erhohten Lager. Es ist dies die ein-
zige Form, die den Buddha liegend zeigt.!) Vorn kniende Verehrer. Nach
der Legende starb der Buddha im Alter von achtzig Jahren bei Kusindra an
der Hiranyavati oder Gandaki, dem heutigen Gandak, wo ihm zwischen zwei
bliihenden Sal-Bdumen (Vafica robusia) das letzte Lager bereitet war.?)
Die Riickwand der Vitrine zeigt einen HAbklatsch der FufBispur des
Buddha in Bo6dh-Gaya, rétlichbraun auf weiflem Tuch, wie solche
dort den Pilgern verkauft werden; die Fiile messen 30 X 75 cm. Ruch
in Pataliputra (dem heutigen Patna), der Hauptstadt der Maurya-
Dynastie, wurde nach dem Zeugnis der chinesischen Pilger Fa-Hian und
Hsiian-Thsang eine Fuflspur des Buddha gezeigt, iiber der sich ein
turmartiger Bau erhob. Am bekanntesten ist die Buddhafulspur auf dem
Adams Peak in Ceylon. — Drei Buddhas mit Bhiimisparsha- und Dhyéna-
Mudré aus rotlichem Stein, Marmor und vergoldetem Holz. — Eine holz-
geschnitzte Gestalt auf Stab mit Namaskara-Mudrd, vorn eine tiermensch-
liche Figur. — Eine Holzschnitzerei (Fig. 50) zeigt Buddhas Gattin
Yashddhara oder Gopa mit ihrem Sohnchen Rdhula an der Brust
(R&hula~-Matar), auf ihrem Lager ruhend. Die Legende erzdhlt vom Rbschied

1) Erst im chinesischen Buddhismus wurde diese Figur als schlafender Buddha
mifiverstanden und demzufolge Shui-Fo genannt.

?) Vgl. K. E. Neumann, Die letzten Tage Gotamo Buddhos, 1911 (Ueber-
setzung aus dem Pali).
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Fig. 49. Der sterbende Buddha. (/14)

des Bodhisattva von Frau und Kind: « Als nun der Bédhisattva (nachdem er
den Entschlufi gefafit, das Weltleben aufzugeben) den Wagenlenker Chanda
weggeschickt hatte, dachte er: Ich will noch meinen Sohn sehen. Er erhob sich
von der Meditation, ging zur Wohnung von R&hulas Mutter hin und 6finete
die Tiire des Schlafgemaches. In diesem Augenblick erlosch die mit wohl-
riechendem Oel geliillte Lampe. Die Mutter Rahulas schlief auf ihrem mit
Jasminbliiten iiberstreuten Lager und hielt dabei das Kopichen ihres Sohnes
in der Hand. Da dachte der Bddhisattva: Wenn ich die Hand der Fiirstin
entferne, um meinen Sohn zu beriihren, wird die Fiirstin erwachen, und es
wiirde mir ein Hindernis fir meinen Weggang entstehen; wenn ich Buddha
geworden bin, werde ich wiederkommen und ihn sehen.» — Diese Absicht
hat der Buddha dann spater ausgefiihrt und seinen Sohn in den Monchs-
orden auigenommen. — Ein vergoldeter Holzstab in Vitrine 83 zeigt an der
Spitze Garuda, der zwei Schlangen (N&dgas) an den Schwidnzen festhilt
(liber Garuda als Feind der Schlangen im Hinduismus s. o. S. 36); am
untern Ende seitlich zwei Figuren mit Namaskara-Mudrd, in der Mitte eine
solche, die anscheinend einen aus dem Kopi herauswachsenden Lotusstengel
mit beiden Hénden festhlt.

Die Fenstervitrine 7 (Oberburma, Laos) enthilt eine vergoldete Holz-
schnitzerei (Fig. 51), darstellend den Buddha in Vajraparyanka-Asana mit
Bhiimisparsha- und Dhyana-Mudrd unter dem Bddhi-Baum, dessen Stamm
aus seinem Haupte herauszuwachsen scheint, der symbolische Rusdruck
dafiir, dafi die erlésende Erkenntnis dem Geiste des Buddha entstammt;
davor Anbetende, kniend, mit Namaskara-Mudrd. — Besonders bemerkens-
wert ist eine vergoldete Holzfigur, eine kniende Gestalt darstellend, welche
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Fig. 50. Buddhas Qattin Yashodhara mit ihrem Knéblein Rahula. (1/s)

beide Hande vor das Gesicht hélt; es handelt sich vielleicht um eine Gestalt
des chinesischen Pantheons, das vieliach auf den birmanischen Buddhismus
eingewirkt hat. — Fiint langgestreckte, stehende Bronzefigiirchen von den
Mon-Talaing stellen wahrscheinlich Kalok-T&dnzer oder Dongs dar, die bei
diesen Stdmmen den Nat-Tdnzern der Birmanen entsprechen. Eine der
Figuren hélt einen langen Speer, eine andere ein Schwert (siang, ein langes
Messer, das manche Talaings tragen, wenn sie iiber Land gehen); zwei
halten eine Schlange, und eine zeigt die Korperhaltung eines Ténzers. Beim
Geistertanz (Leh-kalok, Leh-kand) trdgt der Dong, der vom Kalok besessen
gedacht wird, u. a. verschiedene Walfen. Die Kalok-T&@nzer der Talaings
werden in dhnlicher Weise zur Beschworung von Krankheitsddmonen ver-
wendet wie die Teufelstdnzer der Singhalesen. 1) — Weiter enthdlt die Vitrine
einige stehende Buddhafiguren aus Bronze und Elfenbein, mit Abhaya-Mudra
und hohem, flammeniérmigem Heiligenschein, wie ihn auch ceylonesische
Buddhabilder und siamesische Schattenspielfiguren zeigen, sowie sitzende,
einen mit Zeugnis~ und Meditationsgestus, den andern mit Zeugnis- und Ver-
ehrungsgebidrde. — Eine Gruppe von vergoldeten Bronzefigiirchen zeigt fiinf
Kniende mit Namaskara~-Mudrad in einer Reihe hintereinander, dann eine
liegende Gestalt: der sterbende Buddha (Parinirvéna), mit Andeu-
tung des Naga Muchilinda iiber dem Haupt; der Buddha liegt, entgegen der

1) Ueber den Kalok-Glauben der Talaings s. Halliday, The Talaings, 1917,
S. 92 f.; eine ausfiihrliche Beschreibung des Kalok-Tanzes S. 147 fii.; iiber Schlan-
genverehrung und Schlangensagen der Talaings S. 106.
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gewGhnlichen Darstellung (s. o. S. 155), auf dem Riicken. Zu seinen Fiifien
noch ein Kniender mit der Gebdrde der Verehrung, wahrscheinlich Buddhas
Lieblingsjiinger Ananda. — Gewichtsteine in Form von Enten (birmanisch
hintha). — Eine alte Bronze (Fig. 53) stellt den Bodhisattva auf dem Hengste
KRanthaka dar, wie er des Nachts seine Vaterstadt Kapilavastu verladfi,
um als Wanderasket (Parivrajaka, Bhikshu) zu leben (Mahabhinishkramana,
« das grofie Scheiden »). Das Pferd wird von fiinf Yakshas (halbgtttlichen
Wesen, Elfen) mit hohen, spitzen Mukutas in die Hohe gehoben, ein Motiv,
das von der bildenden Kunst vielfach dargestellt worden ist, z. B. an den
Skulpturen von Amardvati und in der Gandhara-Kunst !). Die Legende *)
berichtet dariiber: Nachdem der Bédhisattva die schlafende Yashddhard mit
dem Kndblein Rahula betrachtet, stieg er vom Palaste herab, ging zu seinem
Rosse und sagte: « Lieber Kanthaka, trage du mich heute diese eine Nacht;
ich werde, wenn ich mit deiner Unterstiitzung Buddha geworden bin, die
Welt der Gotter und Menschen erldsen. » Daraul schwang er sich auf den
Riicken Kanthakas. Dieser war 18 Ellen lang, mit grofier Krait und Schnel-
ligkeit begabt und von ganz weifler Farbe. Wenn er nun gewiehert oder mit
seinem Hufschlag Larm gemacht hétte, so wédre der Schall durch die ganze
Stadt gedrungen; deshalb unterdriickten die Gotter den Laut seines Wie-
herns, und legten ihre Hande unter seine Hufe, wo er hintrat. Nach einer
andern Darstellung waren es Yakshas, die mit gebeugtem Korper seine Hulfe
auffingen. Die Tore der Stadt gingen, durch Gottermacht gediinet, von selbst
auf, und der Bodhisattva ritt in die Nacht hinaus.

Eine Flachfigur aus Bronze in der Vitrine 7 stellt einen D&mon zu
Pferd, iiber Wolken reitend dar, der mit der linken Hand die Ziigel hiit,
wdhrend die Rechte Tarjani~-Mudra zeigt (die Geb&drde der Drohung, mit
ausgestrecktem Zeigelinger); im Lamaismus wird der Dharmapala Tsangs-pa
so dargestellt. — Eine Bronze aus Birma zeigt Vishnu auf den Windungen der
Weltschlange Shésha oder Ananta, auf vier Stiitzen. Vor dem Fufiende steht
eine Gestalt mit Abhaya-Mudrd, der Lakshmi der hinduistischen Darstellun-
gen (Fig. 6) entsprechend; in den vier Ecken Verehrer. — Eine weitere alte
Bronze (Fig. 54) zeigt den Bodhisattva, wie er sich nach seiner Flucht aus
der Heimatstadt mit dem Schwerte das lange Haupthaar abschnitt; vor ihm
liegt der tote Hengst Kanthaka, dem ob der Trennung von seinem Herrn
das Herz brach. Die Legende erzdhlt: Nachdem der Bédhisattva auf seinem

1) Cohn, Indische Plastik, Taf. 17; Foucher, L’art gréco-bouddhique du
Gandhéra I, Fig. 152.

2) Die austiihrliche Darstellung der Ereignisse bei Buddhas Aufbruch von
Kapilavastu gibt das nur in chinesischer Bearbeitung erhaltene Mahabhinishkramana-
Sttra, iibersetzt von Beal, The romantic Legend of Sakya Buddha. 1875.
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Fig. 51 (I. 0.). Buddha unter dem Bo&dhibaum. (1/s)

Fig. 52 (r.0.). Holzvergoldeter Buddha aus Burma. (/27)

Fig. 53 (1. u.). Der Bédhisattva auf seinem Hengste Kanthaka. (3/s)
Fig. 54 (r.u.). Der Bédhisattva, sich das Haupthaar abschneidend. (!/2)
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Hengste Kanthaka, vom Wagenlenker Chanda begleitet, von Kapilavastu
weggeritten, sagte er zu Chanda: « Nimm meine Schmucksachen und Kan-
thaka und geh; ich will Ménch werden. » — Dann dachte er: « Diese meine
Haare passen nicht liir einen Bettelménch *); ein anderer ist aber nicht
befugt, dem Bodhisattva die Haare abzuschneiden. Deshalb werde ich mir
sie selbst mit dem Schwerte abschneiden. » So sprechend, fafite er mit seiner
Rechten das Schwert, mit der Linken die Locken samt dem Diadem und
schnitt sie ab, worauf sie von iiberirdischen Wesen in den Himmel der Drei-
unddreifig Gotter auf dem Berge Méru getragen wurden, in dem Indra
herrscht.2?) Dann forderte er Chanda auf, nach Kapilavastu zuriickzu-
kehren; dieser pries den Bddhisattva, umwandelte ihn (zum Zeichen der
Verehrung) rechtsherum und ging weg. Der Hengst Kanthaka aber stand
da, und als er die Stimme des Bédhisattva horte, wie er mit Chanda redete,
dachte er: « Ich werde jetzt meinen Herrn nicht mehr sehen »; und er ging
aufler Sehweite. Und da er seinen Kummer nicht zu ertragen vermochte,
brach ihm das Herz und er starb. Im Himmel der Dreiunddreifiig wurde er
als ein Gottersohn mit Namen Kanthaka wiedergeboren. — Einige Ton-
matrizen zur Herstellung von Votivplaketten, mit drei Abgiissen: auf deren
einem Buddha mit Nebenfiguren, wahrscheinlich Amitdbha oder Maitréya
und Avaldkitéshvara, auf dem andern eine weibliche Gottheit, vielleicht eine
Form der Tard, der Shakti des Avalokitéshvara.

Die Vitrinen 80 und 81 enthalten ein Marionettenspiel (siame-
sisch La-khon) aus Siam, bestehend aus menschlichen und tierischen Fi-
guren, mit an Schniiren beweglichen Gliedern. Darunter siamesische Thea-
termasken, darstellend Damonen, eine Gotterirau (Phra Sanon) und Ge-
stalten aus der Ramasage: Ongkhot (Sanskrit Angada, der Sohn des Aifen-
konigs Valin, eines der Hauptkdmplier in Rdmas Aflfenheer), Hanuman Tahan
Jai, Hanuman Song Kruang, Sukrib (Sanskrit Sugriva, der mit Rdma ver-
biindete Alfenfiirst), Indorathit (Indrajit, Sohn des Ddmonenkdnigs Réavana,
siamesisch Thotsakan aus Sanskrit Dashagriva, « zehnnackig ».?*) — Ueber
dem Eingang zur Indiensammlung sind fiinf aus Biiffelleder ausgestanzte
Schattenspielfiguren aus Siam angebrachi, welche Gestalten aus der
Ramasage darstellen: Phra Insuen, die Entsprechung Shivas (ishvaras), der
im Rdmdyana auch vorkommt, mit hohem, spitzem Mukuta und geflammter

1) Die buddhistischen Ménche sind kahlgeschoren.
?) Diese Szene stellt ein tibetisches Gemadlde der Mission Jacques Bacot dar,
s. Hackin, Quide-catalogue du Musée Guimet, Pl. XIX; ferner ein Basrelief im
]gnanda-Tempel von Pagan (Burma), s. Cohn, Buddha in der Kunst des Ostens,
« 13,
3) Ucber das Theater der Siamesen s. Dohring, Siam I, S. 44 f.
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Prabhavali in Meditationsstellung; zwei auf Elefanten kdmpiende Dédmonen;
Hanuman mit Gefolgsmann, im Hintergrund Gebirge mit Pflanzen (der Berg
Mahddaya mit dem Heilkraut, s. o. S. 53). Die siamesische Bezeichnung
dieser Schattenspielfiguren ist Nang, « Leder, Haut »; Schattenspiele auf-
fiihren heifit len nang « mit Lederfiguren spielen ».!) Es werden dabei aus-
schliellich Szenen aus dem R&mdyana (siamesisch Ra&makhien) dargestellt.
Die Bilder werden, nachdem ein Feuer angeziindet worden ist, vor einer
Leinwand hin- und herbewegt, und ein Erkldrer erzdhlt dabei die Begeben-
heiten nach einem Textbuch, das die Rdmasage in gereimten Versen wieder-
gibt; es enthdlt auch Anweisungen fiir die Musiker und den Regisseur, z. B.:
Trommeln! Weinen! Gesang! Unterhaltung! Das siamesische Ramadyana,
das den Spielen zugrunde gelegt ist, weicht vielfach von dem Sanskritepos
des Valmiki ab, insbesondere treten hier Nebeniiguren wie der Affenkonig
Sugriva, der Ddmon Kumbhakarna (siamesisch Kumphakan) und die Riesin
Shiirpanakha in den Vordergrund, und ihre Kdmpfe bieten dem Volk immer
neue Ergétzung. Das Ramdayana ist das beliebteste Erzdhlungsbuch nicht
nur bei Burmesen und Siamesen, sondern auch weithin {iber die Inseln Indo-
nesiens; auf Java ist die Uebersetzung des Epos in der Kavi-Sprache das
dlteste Literaturdenkmal. Diese Verbreitung eines Werkes der Sanskrit-
literatur ist ein besonders sinnfélliges Zeugnis fiir den tiefgehenden kulturel-
len Einflufi, den Indien weit {iber die Grenzen arischer Sprache hinaus auf
die asiatische Welt gelibt hat.

1) Vgl. F. W. K. Miiller, Nang. Siamesische Schattenspielfiguren im Kgl.
Museum liir Vélkerkunde zu Berlin. Internationales Archiv fiir Ethnographie VII
(Supplement), 1894; Bastian, Reisen in Siam im Jahre 1863, S. 504; Do hring,
Siam I, S. 60 und Taf. 140 f.
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