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Kapitel 2
Die Balkenmalereien im «Schdnen Haus»



Abb. 20
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Beschreibung

Der grosse Saal im Erdgeschoss des «Schonen Hauses» war einst unterteilt. Die Bal-
kenmalereien befinden sich in der westlichen Saalhilfte auf neun Balken (Abb. 1).8°
Sie ziehen sich in ihrer gesamten Linge - diese misst ca. 9,7 Meter — quer {iber den
Raum. Alle drei sichtbaren Seiten der Balken sind bemalt.

Die 0stlichen und westlichen Seitenwangen der Balken, mit einer Hohe von
0,3 Metern, sind in mehr oder weniger gleich grosse, querformatige Rechtecke unter-
teilt (vgl. Poster). So ergeben sich pro Balken zwischen 17 und 19 solcher Abschnitte,
deren Farbhintergrund abwechslungsweise rot oder schwarz ist. Die Durchschnitts-
breite dieser Abschnitte betrigt 0,4 Meter. Am vierten, fiinften und sechsten Balken®
bedeckt die Malerei nicht die gesamte Balkenldnge, so dass jeweils nur 14 dieser
Abschnitte vorhanden sind.”* Insgesamt wurden 267 Felder bemalt. Davon sind 15 Fel-
der entweder leer oder die Malereien in einem nicht mehr erkennbaren Zustand. Die
Balkenunterseiten sind durchschnittlich 0,2 Meter breit und jeweils mit einem fort-
laufenden Ornamentband dekoriert.

Die querformatigen Felder sind alle jeweils von weissen Rahmen umfasst,
die in den meisten Fillen durch weisse Streifen mit schwarzen Konturlinien voneinan-
der getrennt sind. Schliesslich zieht sich ein zweiter grosser Rahmen den Balkenkan-
ten entlang. Diese Rahmengliederung zusammen mit der konsequenten Farbalternie-
rung in Schwarz und Rot akzentuiert die jeweiligen Felder. So entsteht der Eindruck,
als seien die Felder wie einzelne Bilder auf die Balken appliziert worden. Gleichsam
entwickeln sich durch die Farbalternierung dieser Bildgalerie Beziige zwischen den
gleichfarbigen Feldern. Betrachtet man die Balken hintereinander, entsteht ein Schach-
brettmuster. Die Feldinhalte unterstreichen die farblichen Verbindungen zusitzlich.

Lilien in Medaillons (6-w-4). Das Lilienmotiv kénnte auf das Wappen der von Hertenberg anspielen.



Adler flankiert von Léwen in Medaillons (5-0-12). Nur wenige heraldische Motive hinterlassen einen
flachigen Eindruck.

Hund von Blumen umgeben und von einer Ranke hinterfangen (8-w-8). Die meisten figurlichen Motive
wirken sehr plastisch.

Grundsitzlich sind die Abschnitte in ornamentale und figiirliche Motive auf-
zuteilen. Ornamente kommen auf 105 Feldern vor und sind weniger zahlreich als die
figiirlichen Motive. Die Muster variieren in vielféltiger Weise. Immer wieder vorkom-
mende Elemente, wie zum Beispiel Wellenbinder, Zickzack- und Schneckenmuster,
werden untereinander und mit geometrischen und pflanzenornamentlichen Motiven
kombiniert. Als Beispiel einer solchen Kombination sind die heraldisch anmutenden
Lilien in Medaillons zu nennen (Abb. 20). Die meisten Muster wirken sehr fléachig und
erscheinen wie eine Textur des Malgrundes. Nur wenige Ornamente scheinen sich von
einem Hintergrund abzuheben, was sicherlich daher riihrt, dass haufiger Flachen als
Linien diese Muster bestimmen.

Figiirliche Motive befinden sich auf insgesamt 147 Feldern. Vor dem Betrach-
ter breitet sich eine vielfaltige Welt von Tieren, Mischwesen und sonstigen mirabilia,

Abb. 21

Abb. 22
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Abb. 23

Abb. 24
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Hirsch (9-w-17). Der Gittergrund ist hdufig mit pflanzenornamentalen Elementen wie Blumen oder
Rankenblattern verziert.

‘ Mischwesen (7-0-13). Vereinzelt bilden diese Rankenblatter auch den Abschluss eines Bestienschwanzes.

ritterlichen und heraldischen Motiven aus. Die Figuren werden hauptsachlich im Pro-
fil gezeigt. Dabei wirken die meisten sehr plastisch, und nur wenige hinterlassen einen
flichigen Eindruck. Letztere sind Bestandteil der besagten heraldischen Gruppe - es
handelt sich vor allem um Adler und Lowen - und damit den ornamentalen Motiven
niherstehend (Abb. 21).

Wie auch teilweise die ornamentalen befinden sich alle figiirlichen Motive
auf einem gitterartigen Hintergrund, der mit Ausnahme weniger Felder stets parallel
zu den Balken verlauft. Der Gittergrund ist haufig mit pflanzenornamentalen Elemen-
ten verziert. Dabei handelt es sich meistens um Blumen, manchmal auch um grosse
Punkte oder Rankenblatter, die entweder eine Figur hinterfangen oder die Felderecken



Schneckenornament (8-0-13). Die Ornamente sind flachig ausgemalt. Abb. 25

Einhorn (7-w-5). Die figurlichen Motive sind umrissen. Abb. 26

Balkenunterseiten, Balken 1-8. Die Unregelmassigkeit Abb. 27-34
der Musterausfiihrung lasst schliessen, dass sie nicht

mit einer Schablone, sondern von Hand gearbeitet wurde.

Es sind unterschiedliche Dekorationsmotive auszumachen:

Die Muster alternieren von simplen geometrischen

Mustern am dritten und am fiinften Balken bis hin zu

aufwendigen pflanzenornamentalen Motiven am vierten

und sechsten Balken. >

43









Abb. 35
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zieren (Abb. 22 und 23). Vereinzelt bilden diese Blitter auch den Abschluss eines
Bestienschwanzes (Abb. 24).

Alle Figuren, ob Land-, Wasser- oder Luftwesen, sind aus ihrem iiblichen Zu-
sammenhang herausgerissen. Ihre Isoliertheit wird noch zusitzlich verstirkt, indem sie
sich dem Wechselmuster der Hintergrundfarben ohne jeglichen Bezug unterordnen.
Eine weitere auffallige Eigenschaft der Figuren lésst sie stark vom Hintergrund abhe-
ben; im Gegensatz zu den heraldischen Motiven und Ornamenten sind sie nicht aus-
gemalt (Abb. 25), sondern umrissen (Abb. 26).

Von den urspriinglichen Malereien an den Balkenunterseiten blieb aufgrund
des Einzuges der Gipsdecke nur etwa ein Meter am nérdlichen Balkenansatz iibrig.
Die Unregelmassigkeit der Musterausfiihrung, welche an den urspriinglichen Malerei-
fragmenten zu erkennen ist, lisst schliessen, dass sie wie die Malereien der Balken-
seiten nicht mit einer Schablone, sondern von Hand gearbeitet wurden. Es sind un-
terschiedliche Dekorationsmotive auszumachen, die sich jeweils bei einem Balken
fortlaufend wiederholen (Abb. 27-34).%2 Diese Muster alternieren von ganz simplen
geometrischen Mustern am dritten und vor allem fiinften Balken bis hin zu aufwen-
digen pflanzenornamentlichen Motiven am vierten und sechsten Balken. Der Hinter-
grund der Balkenunterseiten ist durchgehend rot. Darauf wurde ein weisses Deko-
rationsmuster geometrischer oder pflanzlicher Art angebracht, welches schwarz
konturiert und mit Braun akzentuiert wurde. Am dritten Balken sind noch Reste grii-
ner Farbe zu erkennen.

Es wurde bereits beschrieben, dass die Ostseite des achten Balkens aus-
schliesslich ornamentale Felder aufweist. Diese Anordnung erfolgte funktionsbedingt,
da die einstige Trennwand die Sicht auf diese Balkenseite erschwerte. Bezeichnender-

Ornamente an schwer
ersichtlichen Balkenabschnitten

Balkenabschnitte sind entweder
unbemait oder wurden vom
Restaurator mit leeren Feldern

ln‘ erganzt
e
Freskierter Sigezahnfries

/
W

Die Motive der Balkenmalereien nehmen Rucksicht auf die innenarchitektonischen Gegebenheiten

im Raum. Ornamentale Bildfelder befinden sich in konzentrierter Weise dort, wo die jeweiligen
Bereiche an den Balken weniger gut zu sehen sind.



Festsaal im Erdgeschoss. Die Wandabschnitte zwischen den Balkenképfen waren urspriinglich mit einem
Wappenfries dekoriert. Heute nicht mehr erhalten ist das Wappen der von Hertenberg. Abb. 36

Festsaal im Erdgeschoss. Das Wappen der von Hall hingegen ist noch samt Helmzier an der nérdlichen Abb. 37
Wand (gegen Engelhof) zu sehen.
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Abb. 38

438

Wellenbandornament (8-0-6). Die ornamentalen Motive wurden meistens mit breitem Pinselstrich
auf die Grundierung aufgetragen.

weise nehmen noch weitere Ornamentfelder Riicksicht auf architektonische Gegeben-
heiten im Raum, wie anhand des vierten, fiinften und sechsten Balkens angesichts der
nicht durchgehend bemalten Balkenliangen ersichtlich wird. Dies soll Abbildung 35
illustrieren: Die schraffierte Fliche deutet auf Balkenstellen hin, welche nicht bemalt
sind oder vom Restaurator rekonstruierte Farbfelder aufweisen. Die punktierten Fla-
chen zeigen auf, wo sich ausschliesslich ornamentale Bildfelder befinden. Aufgrund
der Aussparungen der Balkenmalereien ldsst sich annehmen, dass der Betrachter diese
Stellen im Gegensatz zu den ornamentalen Malereien, sprich punktierten Flichen,
nicht nur erschwert, sondern gar nicht sehen konnte. Womaglich war die Zone unter
der schraffierten Fliche nicht begehbar. Murbach spricht in diesem Zusammenhang
von einer offenen Feuerstelle, da die Aussparungen der Grosse eines Kaminhutes ent-
sprachen.”® Dieser Vorschlag ist insofern fraglich, als sich an dieser Stelle kein Rauch-
abzug befindet. Dieser fiihrt, wie in Abbildung 15 zu erkennen ist, durch die ostliche
Saalhélfte. Was sich unter der schraffierten Flache tatsachlich befand, bleibt weiterhin
ein Ratsel.

Die Wandabschnitte zwischen den Balkenk6pfen waren urspriinglich bemalt.
Die vorhandenen Malereifragmente an der siidlichen und nérdlichen Seitenwand
lassen uns annehmen, dass einst alle Abschnitte mit Wappen versehen waren (Abb.
36 und 37).2* Die Wandabschnitte an der Decke sind ca. 0,55 Meter sind breit und be-
stehen aus gipshaltigem Mortel, der mit einem a secco ausgefiihrten Sigezahnfries ge-
schmiickt ist.
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Steinbock (6-w-7). Bei den Figuren wurden zunachst die Konturen gezeichnet und danach die R&ume
zwischen Umirisslinien und Feldrand schraffiert. Manchmal ragen vereinzelte Linien der Schraffur
Uber die Umrisslinie hinweg in die Figur hinein.

Maltechnik

Es darf angenommen werden, dass die Balken in situ, d.h. an ihrem jetzigen Standort,
bemalt wurden. Dies ist daran zu erkennen, dass die Innenkanten der Risse einzelner
Balken bemalt wurden. Laut miindlichen Aussagen des Restaurators Paul Denfeld”
liegt die Malerei auf einer Staub-Schmutz-Schicht, was eine unbemalte Vorgeschichte
der Balken belegt.”® Diese bewege sich um eine Zeitspanne von 5 Jahren.

Mochte man den Malverlauf rekonstruieren, ist nach Aussagen des Restau-
rators davon auszugehen, dass nach dem Grundieren das zu bemalende Feld eingeteilt
und umrahmt wurde. Bei den ornamentalen Feldern wurde danach mit breitem Pin-
selstrich das Motiv aufgetragen (Abb. 38). Bei den figiirlichen Feldern wurden die Kon-
turen der Figuren in der Hintergrundfarbe des betreffenden Feldes gemalt oder viel
eher gezeichnet und danach die Rdume zwischen Umrisslinien und Feldrand schraf-
fiert. Manchmal ist sogar zu erkennen, wie vereinzelte Linien der Schraffur iiber die
Unmrisslinie hinweg in die Figur hineinragen (Abb. 39). Diesem kiinstlerischen Modus
kommen alle Figuren nach. Offensichtlich war beabsichtigt, die Plastizitit der einzel-
nen Wesen auf diese Weise herauszustreichen.

Ornamentale und vor allem figiirliche Motive sind sich manchmal so dhn-
lich, dass davon auszugehen ist, dass sie von einem Muster kopiert wurden.

Die Farben der Malereien sind laut Denfeld alle leimgebunden. Zuerst wur-
den die Balken mit Kreideweiss grundiert. Darauf folgten die Grundierungen der roten

Abb. 39
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Abb. 40 Die um 1250 datierenden Balken an der Martinsgasse 13 wurden als Spolien identifiziert, die um 1300
an ihrem neuen Standort bemalt wurden.

Abb. 41 Die Balkenmalereien im Erdgeschoss des «Zerkindenhofs» (Nadelberg 10) werden ins frihe
14. Jahrhundert datiert.

und schwarzen Farben. Die rote Farbe ist als Bleiminning zu identifizieren, das mit
Eisenoxydrot grundiert wurde. Die schwarze Farbe - es handelt sich dabei um Reb-
schwarz - ist mit Azurit-Malachit-Blau untermalt. Einzelne blaue Farbriickstinde sind
noch an wenigen Stellen zu erkennen (vgl. auf dem Poster 8-w-13; 8-w-11; 7-0-16).
Diese Farben waren damals handelsiiblich.”
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Die fortlaufenden Ornamentstreifen der Balkenmalereien an der Martinsgasse 13 verlaufen nicht Abb. 42
langsgerichtet, sondern umwickeln die drei sichtbaren Balkenseiten im Querverlauf.

Die Balkenmalereien im «Zerkindenhof» (Nadelberg 10) verfligen an den Balkenwangen Uber ein
fortlaufendes Ornamentband. Die Unterseiten sind in Felder aufgeteilt.




Abb. 44

Abb. 45
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Im Zarcher Haus «zum Spiegel»
(Spiegelgasse 1) kamen 1990
im Stdwestraum des zweiten
Obergeschosses Balkenmale-
reien zum Vorschein, die aus
dem spéaten 13. Jahrhundert
stammen und denjenigen in
Basel sehr ahnlich sind.

Die heute wieder verdeckten Balkenmalereien im Haus «zum blauen Himmel»
(Obere Zaune 19/Napfgasse 8) in Zurich sind um 1300 entstanden.

Typologische und kontextuelle Einordnung

Nach Alfred Wyss sind die Holzmalereien in Basel grob in zwei Hauptgruppen zu
unterteilen: in die Balkenmalereien und die bemalten Wand- und Deckentifel .8 Er-
stere zdhlen zu den &ltesten noch vorhandenen Dekorationsmedien. Neben Modestro-
mungen trugen insbesondere auch feuerpolizeiliche Vorschriften dazu bei, dass der
heutige Bestand an Deckenmalereien relativ gering ist. Aufgrund der Brandgefahr
wurden im 16. und 17. Jahrhundert zahlreiche Holzdecken mit einer Gipsschicht iiber-
zogen.” Je nach Art und Weise der Vergipsungen konnten diese fiir die Malereien aller-
dings auch von konservatorischem Nutzen sein.'®



Ausser dem «Schonen Haus» sind in Basel nur noch zwei weitere bemalte
Balkendecken zu nennen, die etwa aus derselben Zeit stammen: Im Dezember 1982
wurden an der Martinsgasse 13 Balkenmalereien entdeckt (Abb. 40). Die zehn erhal-
tenen Balken befinden sich im Keller des siidlichen Gebaudes in einem Saal von
10 X 6 Metern Grosse.” Die um 1250 datierenden Balken wurden als Spolien identi-
fiziert, die um 1300 an ihrem neuen Standort bemalt wurden.?

Als zweites Beispiel sind die Balkenmalereien des «Zerkindenhofs» (Nadel-
berg 10) zu erwdhnen (Abb. 41). Sie befinden sich im westlichen Teil des Erdgeschoss-
saales auf fiinf Balken und werden ins friihe 14. Jahrhundert datiert, sind also nur wenig
jiinger als die eben genannten.'®

Vergleicht man diese Balkenmalereien mit denjenigen des «Schénen Hauses»,
fallen erste Parallelen auf: An der Martinsgasse 13 ist eine dhnlich kombinierte Deko-
rationsform gewihlt worden. Die fortlaufenden Ornamentstreifen verlaufen hier je-
doch nicht langsgerichtet, sondern umwickeln die drei sichtbaren Balkenseiten im
Querverlauf (Abb. 42).

Die Balkenmalereien im «Zerkindenhof» gelten insofern als Umkehrung
derjenigen des «Schonen Hauses, als die Felderreihen anstelle der Ornamentbénder
nun die Balkenunterseiten zieren und letztere dementsprechend an den beiden breite-
ren Balkenwangen angebracht sind.™** Die Unterseiten der Balken im «Zerkindenhof>»
alternieren nicht in Rot und Schwarz, sondern sind in gleichmissiger Abwechslung
entweder rot, weiss oder blau gefarbt (Abb. 43). Auch die Motivik variiert im «Zerkin-
denhof»: In den Bildfeldern befinden sich neben Tieren, Mischwesen und Ornamen-
ten auch Kopfe, Hande und Sachgegenstinde, z.B. ein Krug oder ein Kelch.

Das Dekorationsschema der Felderunterteilung ist allen genannten Bei-
spielen gemeinsam. Dariiber hinaus sind sich vor allem die ornamental bemalten
Rechtecke innerhalb der Felderreihen ziemlich dhnlich, wenn auch diejenigen der Mar-
tinsgasse und vor allem jene des «Zerkindenhofes» grobere Muster aufweisen.'®
Grundsitzlich sind aber alle ornamentalen Felder symmetrisch gestaltet. Aufgrund
der geringeren Balkenlidnge in der Martinsgasse sowie auch im «Zerkindenhof» ist
die Felderanzahl insgesamt um einiges kleiner. Dies mag ein Grund fiir die geringere
Varietit der Ornamente sein: Im Gegensatz zum «Schonen Haus» tiberwiegen hier die
Wellenbandornamente.

In Ziirich existieren zwei weitere Balkendecken aus dieser frithen Zeit, wel-
che ebenfalls eine Felderstrukturierung mit Figuren und Ornamenten aufweisen. Die
eine befindet sich im Haus «zum Spiegel» (Spiegelgasse 1) im zweiten Obergeschoss
eines Wohnhauses aus dem spiten 13. Jahrhundert und wurde 1990 entdeckt. Die be-
malten Balken konnten auch mit Hilfe von dendrochronologischen Untersuchungen
nicht datiert werden. Anhand von dhnlichen Dekorationsmustern in Ziirich und Basel
sind sie im frithen 14. Jahrhundert anzusiedeln.!®® Es handelt sich ebenfalls um Felder
mit Wellen-, Zacken- und Lilienmotiven, die von Kreismustern unterbrochen werden
und in Rot und Ockergelb alternieren (Abb. 44). Die zweite Balkendecke wurde
1983/84 im Haus «zum blauen Himmel» (An der Oberen Z&une 19/Napfgasse 8) teil-
weise freigelegt und wieder verdeckt (Abb. 45). Laut Jiirg Schneider und Jiirg Hanser
sind die Balkenmalereien um 1300 entstanden.””
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Abb. 46

Abb. 47
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Eine dhnliche Balkendekoration
wie diejenige an der Martins-
gasse 13 in Basel befindet sich in
Lyon im «Maison Thomassin»

(2, place du Change). Sie werden
Ende des 13. Jahrhunderts
datiert.

Die bemalte Balkendecke

im Kreuzgang von Fréjus in der
Provence stammt aus dem

14. Jahrhundert.

Der «Palazzo Ghiringhelli» in Bellinzona verfiigte im ersten Obergeschoss
einst iiber eine prachtige bemalte Balkendecke. Diese wurde bei den Abbrucharbeiten
im Jahre 1969/70 entdeckt. Die um 1470 zu datierende Decke zihlte 280 Holztafeln,
die heute teilweise im Museum Castelgrande ausgestellt sind. Auch hier gliedert ein
Feldersystem die Balkenwangen, die einzelnen Bildflichen sind mit unifarbigem
Hintergrund - rot, blau oder weiss - und Hiigellandschaft gestaltet. Neben Tugenden,
ritterlichen Helden, Darstellungen der verkehrten Welt, Triumphziigen, Fabelwesen,
Musikinstrumenten sind auch zahlreiche Felder mit portritierten Biisten versehen. Sti-
listisch und ikonographisch weisen diese Malereien Ahnlichkeiten mit italienischen
Deckenmalereien in Pordenone, Udine, Turin und Palermo auf.!®

In Frankreich sind zwei Vergleichsexemplare zu finden, welche sich zeitlich
und auch formal mit den obigen Balkenmalereien vergleichen lassen: Das eine befin-
det sich in Lyon im «Maison Thomassin» (2, place du Change) und datiert Ende des
13. Jahrhunderts."” Wie in Abbildung 46 zu sehen ist, entspricht die Felderstrukturie-



Verschiedene Typen der Quadermalerei
nach Viollet-le-Duc.
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rung exakt derjenigen an der Martinsgasse 13, wo figiirliche und ornamentale Felder
im Querverlauf den jeweiligen Balkenabschnitt ummanteln. Als zweites Beispiel sind
die aus dem 14. Jahrhundert stammenden Deckenmalereien im Kreuzgang von Fréjus
zu nennen. Auch sie weisen zahlreiche Felder auf, die in Rot und Blauschwarz alter-
nieren und mit einer grossen Figurenvarietit geschmiickt sind (Abb. 47).11

Fiir den Raum Basel und Ziirich liegt mit der farblich alternierenden Felder-
strukturierung fiir die Balkenmalereien des spéten 13. und des ausgehenden 14. Jahr-
hunderts eine gemeinsame Malkomposition vor, die auch den geographisch entfern-
teren Beispielen im Tessin, in Italien und Beispielen in Frankreich zugrunde liegt.

Im Zarcher Haus «zum langen Keller» (Rindermarkt 26) zierten Ausschnitte der Quadermalerei die
Wandabschnitte zwischen den Balkenképfen. Heute befinden sich diese Wandmalereien im Schweize-
rischen Landesmuseum in Zlrich.

Abb. 48

Abb. 49
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Abb. 50

56

Ein in Basel nicht mehr erhal-
tenes Beispiel mit opus sectile-
Malerei befand sich einst

im Haus «zum Kellenberg»
(Nadelberg 16).

(Foto: Bruno Tharing, 1998)

Diese Felderunterteilung entstammt einem Dekorationsschema der Wand-
malerei. Sie erinnert an die Quadermalerei, die haufigste grossflichige Dekorations-
form dieser Zeit (Abb. 48).""! Die Quadermalerei war anfinglich Inbegriff fiir repra-
sentative Steinarchitektur, indem sie das aus verputzten Bruch- und Bollensteinen
bestehende Mauerwerk als solches mit regelméssigen Hausteinen imitierte. Nach
Gutscher-Schmid besteht die Gewohnheit, ganze Winde des Wohnraumes von Bur-
gen und Schléssern mit einer Quadrierung zu bemalen, schon seit dem 13. Jahrhun-
dert." Fiir die stadtische Kultur lasst sich die Wandquadrierung erst im spaten 13. Jahr-
hundert feststellen und ist bis ins 15. Jahrhundert vorherrschend. Mit der Verlagerung
dieser Dekorationsform in stddtische Wohnrdume verlor die Malerei ihren direkten
Bezug zum architektonischen Baumaterial.

Den untersuchten Objekten zufolge ist die Quadermalerei fester Bestandteil
bestimmter Dekorationssysteme. Der heutige Bestand ist grosstenteils fragmentiert er-
halten, aber dennoch ausreichend, um zwei vorherrschende Typen in den Dekorations-
systemen auszumachen.

Beim ersten handelt es sich um einen dreiteiligen Wandaufbau, der sich aus
Sockelzone, Bilderzone und Kopfleiste zusammensetzt."® Die Quadermalerei befindet
sich innerhalb dieses Schemas hauptsachlich in der Sockelzone, in der Bilderzone fin-
den sich grossere zusammenhingende Figurenmalereien, wihrend die Kopfleiste das
Bindeglied zwischen Wand und Decke darstellt, indem sie die jeweiligen Dekoratio-
nen motivisch miteinander verkniipft.

Das zweite Dekorationssystem ist laut Gutscher-Schmid viel hiufiger zu fin-
den.™ Es besteht aus einzelnen Dekorationselementen — dazu gehért nebst Pelzbesatz-
imitation, Rautenmusterung und ausgestreuten Rosen auch die Quadermalerei -, die,
in unterschiedlich geformten Zonen zusammengesetzt, die Wande gliedern. Hier ist
die Quadermalerei nicht mehr nur in der Sockelzone anzutreffen. Ein solches Beispiel
befand sich einst in Ziirich im Haus «zum langen Keller» (Rindermarkt 26), wo Aus-
schnitte der Quadermalerei die Wandabschnitte zwischen den Balkenképfen zierten.
Heute befinden sich diese Wandmalereien im Schweizerischen Landesmuseum
(Abb. 49).



Der heutige Bestand ldsst es nicht zu, diese Dekorationssysteme zeitich ein-
zureihen. Demzufolge ist vorldufig davon auszugehen, dass sie parallel entstanden und
weiterentwickelt wurden. Charlotte Gutscher-Schmid ist der Meinung, dass das zweite
Dekorationssystem in einem weniger kostspieligen Rahmen geschaffen wurde, was
wiederum bedeutete, dass mittelalterliche Innendekorationen nicht nur von einer rei-
chen Minderheit in Auftrag gegeben wurden.™ Die geringere Anzahl szenischer Dar-
stellungen in stddtischen Wohnbauten gegeniiber Burgen beobachtete auch Cord
Meckseper. Viel hdufiger seien thematisch in sich geschlossene Einzelbilder.® Da
Meckseper hingegen davon ausgeht, dass gerade die in spatmittelalterlicher Zeit auf-
kommenden Votiv- und Andachtsbilder sowie in sich geschlossene Einzelbildzyklen
die gesellschaftlichen Ringe und finanziellen Moglichkeiten der Auftraggeber spie-
gelten, relativiert er insofern Gutscher-Schmids These und spricht den Einzelbildern
eine ebenfalls reprasentativ bedeutende Rolle zu.'”

Jedenfalls gilt es festzuhalten, dass die in diesem Zusammenhang von Jiir-
gen Michler beschriebene «eigene Sphire der Bilder» insofern fiir das zweite Dekora-
tionssystem gilt, als dass die einzelnen Dekorationselemente nicht mehr einer figiir-
lichen Bilderzone untergeordnet sind, sondern durch ihr Erscheinen in der Hauptzone
«an Selbstindigkeit gewinnen» und dadurch eine gewisse Emanzipierung erfahren."
Diese basiert unter anderem auch auf der neuen Bedeutung der einzelnen dekorati-
ven Motive.

Anhand der untersuchten Beispiele in Ziirich, kombiniert mit der géngigen
Einteilung in der &lteren Literatur, gruppierte Gutscher-Schmid die Quadermalerei in
sechs verschiedene Kategorien." Die Reihenfolge ihrer Aufzihlung - von simplen zu

Geometrisches Ornament (8-0-11). Die opus sectile-Malerei an den Balkenmalereien im «Schénen Haus»
hat sich zu abstrakten Formen ornamental verselbstandigt.

Abb. 51
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Abb. 52/53 Variation Schneckenornamente (3-0-13 und 2-w-8). Die Ornamente werden in freier Weise kombiniert‘
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und variiert, wobei die Schneckenmusterung nicht mehr an Alabastermaserung erinnert, sondern
vielmehr als zusammengerollter Bollenfries zu lesen ist.

immer komplexeren Formen - ldsst zwar vermuten, dass die Quadrierungen im Laufe
der Zeit aufwendiger gestaltet wurden. Dies konnte bislang jedoch nicht bewiesen
werden.

Die den ornamentalen Bildfeldern der Balkenmalereien im «Schénen Haus»
zugrundeliegende Kategorie ist die opus sectile-Malerei.2’ Diese Bezeichnung resultiert
aus der Ahnlichkeit mit der antiken Marmorinkrustation. Ein Beispiel fiir diese De-



korationsart befand sich in Basel einst im Haus «zum Kellenberg» am Nadelberg 16
(Abb. 50).22! Schon in hellenistischer Zeit bestand die Tradition, einzelne Steinlagen
einer Mauer samt Inkrustationsmotivik zu imitieren. Wie die obigen Abbildungen auf-
zeigen, ging es in der mittelalterlichen opus sectile-Malerei nicht mehr primar darum,
dem natiirlichen Stein getreue Ornamente zu malen, und auch nicht, diese in irgend-
einer Form zu imitieren. Vielmehr lag die neue Bedeutung der opus sectile-Malerei als
Sonderform der Quadermalerei darin, formal an bestehende Traditionen anzukniipfen
- beziehungsweise diese anzudeuten -, sich visuell aber einem neuen Dekorationsko-
dex unterzuordnen: Die ornamentale Gestaltung der Wand stand im Vordergrund.
Diese Gestaltungsformel teilte die Wand nicht mehr in strikte Zonen ein. Festgelegt
war ein bestimmter Fundus an Dekorationselementen, welche, unterschiedlich kom-
biniert, das jeweilige Dekorationssystem kennzeichneten. Dass aus diesem Fundus
nicht nur fiir Wandmalereien geschépft wurde, beweisen die Balkendecken oder auch
Beispiele aus der Buchmalerei.

Die Balkenmalereien des «Schénen Hauses» sowie auch die zeitgleichen Bei-
spiele — genannt wurden der «Zerkindenhof», die Martinsgasse 13, die Héuser «zum
Spiegel» und «zum blauen Himmel» - sind friihe Beispiele dieser Dekorationsform. So
finden sich in den ornamentalen Feldern Muster wieder, die zwar noch an den ur-
spriinglich imitierten Marmor erinnern, sich aber doch weitgehend ornamental ver-
selbstandigt haben. Einst haben gegeneinanderlaufende Wellenbinder gegenlaufig

Abb. 54 Manessische Liederhandschrift,
Graf Albrecht von Haigerloch,
fol. 42r. In der Manessischen
Liederhandschrift, die nach 1300
in Zurich entstanden ist, zeigen
mehrere Blatter Architektur-
darstellungen, die mit ornamental
dekorierter Quadermusterung
aufgemauert scheinen. Dabei ging
es darum, den Schmuck eines
Reprasentationsbaus in den Vor-
dergrund zu stellen, und nicht,
eine Burg méglichst naturgetreu
wiederzugeben.
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Abb. 55
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Diese Quadermalerei im
Haus «zum Helfenberg»
(Heuberg 20) befindet
sich im Erdgeschoss
(Nordwand) und verfigt
ebenfalls Gber Bildfelder
mit figurlichen Motiven.
Die Malereien werden
in die Mitte des 14. Jahr-
hunderts datiert. (Foto:
Bruno Thiring, 1998)

gemusterte Marmorplatten vorgetéuscht, in ihrer abstrakten Form sind sie hier als ei-
genstandiges Ornament zu verstehen (Abb. 51). Ebenso finden sich in den Schnecken-
motiven Ankldnge an Alabastermaserung. Dass dieser Bezug zum natiirlichen Stein
keinesfalls mehr betont ist, zeigt sich darin, dass die Schneckenmusterung vielmehr
auch als zusammengerollter Bollenfries zu lesen ist (Abb. 52).

Dieses Substrat an Ornamenten wird nun in freier Weise kombiniert und va-
riiert, wie auch in der folgenden Abbildung zu sehen ist, wo das Schneckenmuster mit
geometrischem Zickzackmuster kombiniert ist (Abb. 53). Hinzu treten die fiir Basel
und Ziirich typischen figiirlichen Darstellungen, welche im niichsten Kapitel genauer
untersucht werden.

Aufgrund der Farbalternierungen liesse sich ferner das genannte Haus in
Lyon in die Reihe der genannten Beispiele einordnen, auch wenn es keine vergleich-
bare Ornamentik aufweist. Bei diesen Beispielen handelt es sich durchgehend um
Innendekorationen stiadtischer Wohnbauten.

In der Manessischen Liederhandschrift, die nach 1300 in Ziirich entstanden
ist, zeigen mehrere Blitter Architekturdarstellungen, die mit ornamental dekorierter
Quadermusterung aufgemauert scheinen. Die Darstellung des Grafen Albrecht von
Haigerloch (Abb. 54) macht deutlich, dass es dabei nicht darum ging, eine Burg mog-
lichst naturgetreu wiederzugeben, sondern den Schmuck eines Reprisentationsbaus
in den Vordergrund zu stellen. Dabei ist bezeichnend, dass die Quadermalerei als ein
Element, das urspriinglich ausschliesslich Innenwiinde zierte, hier auf der Aussenmauer
zu sehen ist.
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Der Reprasentationsraum im Zarcher «Haus zum Loch» (ehem. Zwingliplatz 1/Rémergasse 13)
wurde im Schweizerischen Landesmuseum in Zirich rekonstruiert.

Als weitere Untergruppe der Quadermalerei treten im «Schonen Haus» die
figtirlichen Bildfelder zu den ornamentalen hinzu. Dass neben oder anstatt ornamen-
talen auch figiirliche Motive die einzelnen Quader zieren, scheint eine Besonderheit
des Raumes Basel und Ziirich zu sein, die sich sonst nur noch mit zwei Beispielen siid-
lich der Alpen, in Bellinzona und Bozen, vergleichen lésst.

Als weiteres Vergleichsbeispiel finden sich in Basel die Wandmalereien im
Haus «<zum Helfenberg» am Heuberg 20 (Abb. 55). Im Erdgeschoss verfiigt diese Lie-
genschaft an der Stidwand iiber Quadermalereien mit Fabeltieren'??, ebenso auch an
der Nordwand, wo die witzigen Wesen durch eine Jagdszene erginzt werden: Ein horn-
blasender Jager, der in seiner Grosse zwei Quaderhéhen einnimmt, steht hinter der ho-
rizontalen Fuge und verschafft so den Eindruck, dass sich hinter der sonst zweidimen-
sionalen Quaderung ein Raum auftut. Diese Wandmalereien datieren in die Mitte des
14. Jahrhunderts.’?

Kehren wir zuriick zu den Balkenmalereien im «Schonen Haus». Es bleibt
die Frage nach einer den Raum umfassenden Gesamtdekoration. Inwiefern sich die
Balkenmalereien in eine solche einordnen lassen, ist nebst dem Haus «zum Loch» in
Ziirich (heute im Schweizerischen Landesmuseum) und dem Schloss Hallwyl nur noch
im Falle des «Schonen Hauses» einigermassen nachzuvollziehen.

Die heraldischen Motive auf den Balken stellen Beziige her zu den Wappen-
darstellungen der Wandfelder zwischen den Balkenkopfen.'* Diese wiederum sind mit

Abb. 56
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den Wappenzonen in der Kopfleiste des ersten Dekorationssystems zu vergleichen;
man denke dabei an die Wappenreihen im Haus «zur hohen Eich» (um 1310) und «zum
langen Keller» (um 1306).

Leider lasst sich iiber die Gestaltung der Wand im «Schénen Haus» nichts
weiter aussagen. Sicher sind aber auch die Kamine als Bestandteil der Gesamtdekora-
tion zu verstehen. Bereits bei der Beschreibung des Festsaales im ersten Obergeschoss
des «Schonen Hauses» kam zur Sprache, dass die Wechselbalken darauf hindeuten,
dass sich dort einst ein Kamin befand. Es wire durchaus auch méglich, dass ein Ka-
chelofen diese Stelle einnahm.

Im Zusammenhang mit dem Kamin im Garel-Zimmer auf Burg Runkelstein
beschreibt Hoernes die Vor- und Nachteile der Kamine gegeniiber Ofen.”> Sie kénnen
zwar einen Raum schneller heizen und dazu noch spirlich beleuchten, doch muss der
Wirkungsgrad der Heizung sehr gering gewesen sein, da der grosste Anteil der Wirme
mit dem Rauch und durch die Abstrahlung in die umgebende Aussenwand verloren-
ging. Wirmespeicherung war dabei wohl kaum méglich. Auch die unvermeidbare
Rauch- und Russentwicklung war nicht gerade wiinschenswert. Diesen Nachteilen
stellt Hoernes die hohe reprasentative Wirkung der Kamine entgegen.

Wie kénnte ein solcher Kamin im Falle des «Schénen Hauses» ausgesehen
haben? Davon ausgehend, dass die meisten Kamine durch bauplastischen oder male-
rischen Zierat geschmiickt waren, mussten sie die jeweiligen Riume aufgewertet
haben. Wie man sich die Malereien der Kaminhaube vorzustellen hat, ist anhand eines
Beispiels aus Ziirich aufzuzeigen. Im Erdgeschoss des Hauses «zum Loch» (Zwingli-
platz 1/Romergasse 13) befand sich einst ein solcher Kamin (Abb. 56). Die Pflanzen-
ornamente nehmen mit den Bliiten Bezug auf die in der Sockelzone angebrachten Blu-
menornamente an der Wand und fiigen so die Kaminhaube in eine Gesamtdekoration
des Raumes ein. Auf eher inhaltlicher Basis geschieht dies auch im Garel-Zimmer der
Burg Runkelstein, wo die Wappen der Bauherren einen Bezug zwischen Malereien und
Betrachter beziehungsweise Besitzer herstellen. Auch visuell fiigt sich der Kamin in
das Bildprogramm des Raumes ein, indem der Garel-Zyklus rechts des Kamins beginnt
und sich somit durch seine Komposition auf die Lage des Kamins bezieht.

Fiir die Kaminhaube des «Schénen Hauses» diirfte demnach zweifellos eine
Schmiickung angenommen werden, die den Kamin entweder rein visuell oder auch
inhaltlich in die Gesamtausstattung des Raumes einfiigte. Eine Vorstellung dariiber zu
entwickeln, was die Kaminhaube nun geziert haben konnte, wire allzu hypothetisch,
doch soll das gezeigte Beispiel einen Eindruck vermitteln.

Fazit

Trotz der allgemeinen Bestandesarmut an Balkenmalereien lassen sich fiir diejenige
des «Schonen Hauses» gewisse Charakteristiken ausmachen. Die Balkendecke lisst sich

durchaus typologisch und kontextuell einordnen. Kompositorisch ist sie mit der Qua-
dermalerei zu vergleichen, und zwar mit einer fiir den Raum Basel und Ziirich hiufig
belegten Untergruppe. Deren Merkmale sind:




1. Verwendung von opus sectile-Ornamentik beziehungsweise die dazugeho-
rende Felderstrukturierung;

2. Bereicherung der ornamentalen Felder durch figiirliche;

3. farbliches Alternieren der Felder.

Es darf angenommen werden, dass dieser kiinstlerische Modus Bestandteil
eines damals fiir stddtische Wohnbauten iiblichen Dekorationssystems war. Ein solches
Dekorationssystem wurde bislang nur fiir Wandmalereien definiert, zeigt aber deut-
liche Beziige zu den genannten Balkenmalereien.

Die Frage nach einer den Raum umfassenden Gesamtdekoration konnte
anhand des heutigen Bestandes an Dekorationsmalerei im «Schonen Haus» nicht
abschliessend beantwortet werden. Fest steht jedoch, dass die Wappendarstellungen
zwischen den Balkenkdopfen sowie auch ein Kamin im Festsaal des ersten Obergeschos-
ses Teil der Innenausstattung waren, eventuell visuelle und inhaltliche Beziige zu den
heute noch sichtbaren Malereien evozierten und die Raume zusétzlich aufwerteten.

Inwiefern stellen die Balkenmalereien des «Schénen Hauses» nun typolo-
gisch und kontextuell eine Besonderheit dar? Die an den beschriebenen Vergleichsbei-
spielen aufgezeigten kompositorischen Divergenzen an den Balkenmalereien lassen
schliessen, dass dekorative Balkendecken ein damals gingiges Medium der Innenaus-
stattung waren und aus einem Fundus an Motiven schopften, der auch fiir andere Tré-
ger benutzt wurde. Die Besonderheit der Balkenmalereien des «Schénen Hauses»
besteht demnach vor allem in der enormen Motivvielfalt, die aus dem genannten Fun-
dus entwickelt wurde. Auch in spéterer Zeit kennen wir nur sehr wenige Beispiele, wel-
che so viele ornamentale und figiirliche Felder bieten konnen.

Die Vielfalt an figiirlichen Darstellungen ist auch aus ikonographischer und
ikonologischer Sicht von besonderer Bedeutung und soll im Folgenden untersucht
werden
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