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Einleitung

Hiite begegnen uns heute fast haufiger in der Sprache als auf der Strasse. In Rede-
wendungen und umgangssprachlichen Ausdriicken lebt fort, was aus dem Strassen-
bild lingst verschwunden ist: die Allgegenwartigkeit des Hutes. Die Menschen,
denen er hoch geht, haben vermutlich ebenso selten einen getragen wie die Sport-
trainer und Politiker, die ihren Hut nehmen miissen. Vielleicht haben sie nicht alles
unter einen Hut bringen und auch im letzten Moment keine Losung aus dem Hut
zaubern konnen. Moglicherweise war das, was sie versuchten, nichts Neues, sondern
«ein alter Hut», vielleicht ging es iiber ihre Hutschnur oder sie hatten mit der ganzen
Angelegenheit sowieso nicht viel am Hut. Wiren sie erfolgreich gewesen, so hitten
sie wohl ein anerkennendes «Hut ab!» oder «Chapeau!» zu héren bekommen.

Die stete Gegenwart des Hutes in der Sprache deutet bereits darauf hin,
dass ihm in fritheren Zeiten weitaus mehr Bedeutung zukam als heute. Kopfbe-
deckungen hatten eine Vielzahl von Formen und Funktionen, und man irrt sehr,
wenn man das Thema nur fiir einen nebensichlichen Aspekt der Kostiimgeschichte
hilt. Modische Aspekte sind dabei in reichem Masse enthalten, aber die kulturge-
schichtlichen Verbindungen sind mindestens ebenso interessant. Die Bedeutung und
Faszination von Kopfbedeckungen spiegelt sich in einer Vielzahl von Biichern, Auf-
satzen und Ausstellungen.!

Wihrend bei den Kopfbedeckungen heute der dekorative Aspekt im Vor-
dergrund steht, hatten sie in fritheren Jahrhunderten viele schiitzende Aufgaben. In
dem 1513 in Basel in der Offizin Gengenbach erschienenen Regiment der Gesund-
heit> heisst es «Vom Haupt: Geh nicht barhduptig an die Kalte, / wenn Du gesund
bleiben willst, noch in grosse Sonnenhitze, / weil beides dir nur selten bekommt.»*
In Zeiten, in denen die Beheizung der Wohnungen hochst aufwendig und teuer war,
mussten sich die Menschen stirker durch Kleidung vor der Kalte schiitzen; Pelzkap-
pen im Winter oder Wollmiitzen waren daher sehr verbreitet. Bei den oft langen Auf-
enthalten im Freien musste der Kopf vor der direkten Sonneneinstrahlung bewahrt
werden. Dazu kam, dass man bis zum Ende des 18. Jahrhunderts keine Sonnenbril-
len kannte. So hatten breitkrempige Hiite zusétzlich noch die Aufgabe, die Augen
zu beschatten und das Sehen in gleissendem Sonnenlicht ertréglich zu gestalten.

Durch die verschiedenen Schutzfunktionen wurden spezielle Kopfbe-
deckungen zu Teilen der Berufsbekleidung. Bécker und Koche brauchten Hauben,
damit keine Haare in die Speisen gerieten. Beim Kaminkehrer soll die Hutkrempe
die Augen vor Russ schiitzen, der schleier- oder drahtbewehrte Imkerhut vor Bie-
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Dieser Wirkteppich mit der
Darstellung eines Liebesgartens,
entstanden um 1470/80 in Basel,
zeigt die Vielfalt an mittelalter-
lichen Kopfbedeckungen auf:
Pelzkappen mit aufgestelltem
Schirm bei zweien der Manner,
Gugel mit lang herabfallender
Sendelbinde, Schleiertuch,
Maiglockchenschapel und tur-
banartig verschlungene Ticher.
Die Krone kennzeichnet die
Schach spielende Frau als Frau
Minne.

nenstichen. Von der Schutzkleidung mittelalterlicher Ritter ist der Helm abgeleitet,
der heute noch von den Feuerwehrleuten getragen wird. Die Form dieser Kopfbe-
deckungen war urspriinglich durch ihre Funktion bedingt; im Laufe der Zeit haben
sie kennzeichnenden Charakter bekommen.

Kopfbedeckungen tibertreffen in ihrer Bedeutung und Aussagekraft alle
anderen Accessoires. Sie schiitzen oder zieren den Kopf, der in allen Kulturen als der
bedeutendste Teil des menschlichen Korpers angesehen wird. Rangabzeichen - von
den Kronen europaischer Herrscher bis zum Federschmuck bei den Héuptlingen
amerikanischer Ureinwohner - schmiicken den Kopf. Innerhalb von kirchlichen und
militirischen Hierarchien kennzeichnen sie den jeweiligen Rang, und auch inner-
halb von politischen und gesellschaftlichen Gruppen erkennt man die wichtigsten
Personen an den Kopfbedeckungen. Uniformen oder Amtskleidungen, zu denen stets
auch eine entsprechende Kopfbedeckung gehorte, machten den jeweiligen Status
sichtbar und gaben Autoritdt. Die Wahl in ein ehrenvolles Amt oder das Erlangen
eines Titels kann auch heute noch damit verbunden sein, dass als Zeichen eine
besondere Kopfbedeckung verliehen wird: sei es nun der Doktorhut eines frisch
Promovierten, ein Lorbeerkranz bei einem Sportereignis oder der Meisterkranz eines
Zunftmeisters. Diese Meisterkrinze, von denen sich in Basel erstaunlich viele erhal-
ten haben, erinnern in ihren aus Silber getriebenen und vergoldeten Bliiten, Bldttern
und Friichten an den Ursprung dieser Gattung. Es waren Krinze aus natiirlichen
Blumen, die man dem Ausgezeichneten auf den Kopf setzte. Diese aus der Antike
bekannte Form der Ehrung (Lorbeerkrinze) konnte in sehr verschiedenen Zusam-
menhingen angewendet werden. Auf den spitgotischen Basler Wirkteppichen sieht
man zahlreiche vornehme Personen wie auch Wildleute mit Krédnzen aus frischen



Blumen, sog. Schapel, im Haar. Im «Geschlossenen Liebesgarten» (Abb. 1) wird dem
knienden jungen Liebhaber durch die Uberreichung eines soeben gewundenen
Krinzchens die Erfiillung seiner Wiinsche in Aussicht gestellt. Noch heute kennt man
den Ausdruck «jemandem ein Krénzchen winden», wenn man Anerkennung, Wiir-
digung und Dank ausspricht.

Wo die Ehre ist, da ist die Schmach nicht fern. Auch ihre Kennzeichnun-
gen manifestierten sich am Kopf. Schandmasken wie die fiir Basel belegte Eselskappe
der Schiiler setzten ihre Triger dem &ffentlichen Spott aus®; die Strafe bestand in der
offentlichen Anprangerung und Erniedrigung. Dirnen war in vielen Orten eine spe-
zielle Kopfbedeckung vorgeschrieben, ebenso den Aussétzigen, die sich ausserdem
akustisch bemerkbar machen mussten, damit ihnen die Gesunden nicht zu nahe
kamen. Auch die Narrenkappe grenzte ihren Triger deutlich aus der Gesellschaft aus
und beschiitzte ihn andererseits. Nur durch die Stellung am Rande konnte er den
klaren Blick von aussen haben, und seine Rolle erlaubte ihm die unverbliimte Kritik,
die anderen nicht zugestanden wurde.

Auch zur Kennzeichnung von Minderheiten wurden Kopfbedeckungen
eingesetzt. Bekannt ist vor allem der im Mittelalter zur Kennzeichnung verordnete
Judenhut, der die Juden aus der christlichen Bevélkerung heraus hob und ihnen einen
besonderen Status zuwies.* Das 4. Laterankonzil im Jahre 1215 forderte von den Juden
eine spezielle Kleidung, was auch auf dem Basler Konzil bestétigt wurde. 1386 schrieb
Konig Wenzel an den Rat von Basel (auch andere Stidte erhielten gleichlautende
Schreiben), man sollte dafiir sorgen «dass die Juden, wie ihnen vorgeschrieben sei,
Stiefel und Judenhiite tragen sollten, damit man sie von den Christen unterscheiden
konne»® — so war das Einhalten von Verboten besser zu kontrollieren.
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Die kennzeichnende Kraft
von Kopfbedeckungen wird
in der Wiedergabe des
Totentanzes, der sich ehe-
mals an der Friedhofsmauer
der Basler Predigerkirche
befand, gezielt eingesetzt.
Die Fresken entstanden um
1435/40 im Umfeld von
Konrad Witz und zeigen die
Macht des Todes Uber die
Angehérigen aller Stande:
Uber die Geistlichen mit
Bischofsmitze und Kardi-
nalshut, den Narren mit der
Narrenkappe, den Juden
mit dem spitzen gelben
Judenhut oder die Jungfrau
mit dem Blitenkranz.

Abb. 2
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Im mittelalterlichen Stadtbild konnte man den geistlichen Stand oder den
weltlichen Rang, den Familienstand oder den Beruf eines Menschen an der Kleidung
erkennen. Die entsprechende Kopfbedeckung verdeutlichte den Status noch zusitz-
lich. Eine Vorstellung von der Vielfalt und der Aussagekraft der mittelalterlichen
Kopfbedeckungen gibt der Basler Totentanz®, urspriinglich entstanden um 1440, in
der zeichnerischen Wiedergabe von Johann Rudolf Feierabend (Abb. 2).

Hochzeiten, Taufen und auch andere Feste im Lebenslauf waren und sind
mit besonderem Kopfschmuck verbunden. Gesellschaftliche Wandlungen mani-
festieren sich dabei in sich stets verindernder Kleidung, wobei der wichtigen
Hochzeitskleidung ein hoher Aussagewert zukommt. Doch nicht nur deren Verén-
derungen im Laufe der Jahrhunderte sind spannend, sondern auch die heute beste-
hende Vielfalt: traditioneller Schleier, grosser Hut, zierlicher Haarreif, ein Kranz aus
echten oder Stoffbliiten - alles ist mdglich und erlaubt, sogar der Verzicht darauf. An
diesem Beispiel kann man heute noch die Ideale, Vorstellungen und Wiinsche des
Paares ablesen und die Signifikanz erahnen, die Kopfbedeckungen haben konnen.

Selbst im Tode noch wurde in fritheren Jahrhunderten der Kopf ge-
schmiickt. Als Konigin Anna, Gattin des Kénigs Rudolf von Habsburg, die in Wien
gestorben war, im Basler Miinster beigesetzt wurde, da zierte eine eigens angefertig-
te Grabkrone ihr Haupt.” Und wenn unverheiratet gebliebene Madchen und Knaben
bestattet wurden, so war es ab dem 16. Jahrhundert in weiten Teilen Europas iiblich,
Totenkronlein aus Silberfiligran, geschmiickt mit Perlen und Steinen, mit in das Grab
zu geben; auch fiir Basel ist dieser Brauch nachgewiesen.®

Von der Wiege bis zur Bahre, vom Morgen bis zum Abend trugen die Men-
schen - ob arm oder reich - in vergangenen Zeiten Kopfbedeckungen verschieden-
ster Form, Funktion und Aussage. Einige Aspekte sollen im Folgenden dargestellt
werden; wer einmal auf das Thema aufmerksam geworden ist, wird merken, dass es
- in der Geschichte wie in der Gegenwart — noch weitaus mehr Ansatzpunkte und
Untersuchungsmoglichkeiten bietet.
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Jakob Meyer zum Hasen tragt
auf diesem Bildnis ein leuchtend
rotes Barett auf dem Kopf. Hans
Holbein d.J. portratierte ihn
1516, im ersten Jahr seines Amtes
als Basler Blirgermeister.

Wie im gesamten Weltbild, so ist auch in der Kleidung der Unterschied zwischen
der Spitgotik und der frithen Neuzeit sehr deutlich: Hatte man bis zum Ende des
15. Jahrhunderts ein jiinglingshaftes Ménnerideal bevorzugt mit iiberschlanken
Korperformen und langen, lockigen Haaren, die oft sogar mit Bliiten geschmiickt
waren (Abb. 1), so kam mit der Renaissance ein deutlich gewandeltes Ideal auf. Der
selbstbewusste, reife und ernsthafte Mann, kraftvoll in der Welt stehend und Raum
einnehmend, entsprach dem erstarkten Bild vom Individuum und seiner Stellung in
der Welt. Volumindse, schwere und kostbare Kleidung demonstrierte dieses neue
Selbstverstidndnis. Bei den Kopfbedeckungen wurden nun die feinen Reife und klei-
nen Kappen, die zuvor die Lockenpracht der Manner mehr geziert als gebéndigt hat-
ten, durch breite, grossziigig dimensionierte Kopfbedeckungen abgelést, die auf recht
kurzen Haaren sassen.

Die Koptbedeckungen der frithen Neuzeit miissen fast ausschliesslich
anhand von Abbildungen beurteilt werden, da sich nur wenige Originale erhalten
haben. Doch die Anzahl der auf Portrits und Gruppenbildern dargestellten Kopfbe-
deckungen ist gross genug, um dennoch verléssliche Aussagen machen zu kénnen.?
Das Interesse am Individuum hatte zum Entstehen autonomer Portriits gefiihrt; Men-
schen waren nicht mehr nur als Stifter religioser Kunst oder in Verehrung himm-



Rote Barette erfreuten sich in

der ersten Halfte des 16. Jahr-
hunderts sehr grosser Beliebtheit,
wie es auch diese Kreidezeich-
nung von Hans Holbein d. J. zeigt,
die man fraher fur ein Selbst-
portrat hielt. Nach 1550 wurden
die Barette dunkler, meist waren
sie von schwarzer Farbe (siehe
Abb. 77-78).

lischer Méchte abbildbar, sondern auch als Individuen, ganz um ihrer selbst willen.
Nicht mehr die Frommigkeit der Dargestellten stand nun im Zentrum, sondern ihre
diesseitige Erscheinung. Neben den individuellen Gesichtsziigen galt das Augen-
merk der Portritisten nun verstiarkt auch der Kleidung mit all ihren Einzelheiten.
Bei den Kopfbedeckungen der Oberschicht bildeten sich feste Typen aus.
Die charakteristische Form der Renaissance ist das Barett, flach und rund, mit brei-
ter Krempe, das aus verschiedenen Materialien bestehen konnte. Filz, Samt, Woll-
tuch und gestrickte Wolle sind nachweisbar; gemeinsam ist allen Materialien ihre
weiche Struktur, die sich in den bewegten Linien der auf den Bildern dargestellten
Barette zeigt (Abb. 3-4). Um 1500 war das Barett recht steil mit schmaler Krempe.
Doch wurde es im 16. Jahrhundert immer flacher, wihrend sich die Krempe ver-
breiterte, so dass es gegen 1540 im «Tellerbarett» seine breiteste und flachste Aus-
formung hatte; nach der Jahrhundertmitte fand es wieder zu einem gemadssigteren
Format. Zusammen mit dem weiten, umhangartigen Mantel jener Zeit, der Schaube,
verlieh es seinem Tréger ein imposantes, kraftvolles Erscheinungsbild. Er hatte die
Freiheit, es aufzusetzen, wie er wollte: Waagerecht getragen ergab es den Eindruck
von Zuverlissigkeit und Bestiandigkeit, schief auf den Kopf gesetzt, evozierte es
Wagemut und Aufbruch. Es ist kein Wunder, dass die Landsknechte und Reisladufer

Abb. 4
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des 16. Jahrhunderts das Barett favorisierten: Geschlitzt und mit kontrastierenden
Farben unterlegt, dazu mit reichem Federschmuck versehen, gab es ihnen ein héchst
auffallendes Erscheinungsbild, das mit der Kiihnheit ihres Auftretens in Uberein-
stimmung stand.™

Das Barett ist sowohl als Kopfbedeckung der Ménner und Knaben wie
auch der Frauen nachweisbar (Abb. 20-21). Darunter ist in vielen Féllen eine eng an-
liegende Haube oder ein Netz zu sehen, an dem das Barett mit Nadeln festgesteckt
und so in der oft schragen Position fixiert wurde. Besonders eindriicklich tritt diese
Kopfbedeckung in den Portrits des Hans Holbein d. J. in Erscheinung. Dabei macht
es keinen Unterschied, ob die Bilder in seiner Basler oder Londoner Zeit entstanden
sind; das Barett erfreute sich internationaler Beliebtheit und wurde von den Baslern
in der gleichen Form getragen wie von den Niirnbergern oder Londonern. Beson-
ders eindriickliche Beispiele liefern die Bildnisse des Bonifacius Amerbach", des Biir-
germeisters Jakob Meyer zum Hasen (Abb. 3), des Benedikt von Hertenstein'? oder
die zahlreichen Portrits, die wihrend seines Londoner Aufenthaltes entstanden.”
Meist etwas schief auf dem Kopf getragen, konnte es einen statischen Bildaufbau
durch eine geneigte Bildachse beleben oder das Profil des Trégers effektvoll hinter-
fangen. Damit wurde die kraftvolle oder dynamische Ausstrahlung des Dargestell-
ten unterstrichen

Die breite, oft etwas nach oben gerichtete Krempe machte das Barett zu
einem geeigneten Anbringungsort von Appliken verschiedenster Art: von Federn,
Pilgerzeichen, Schmuckstiicken, Agraffen oder Medaillen. Mit ihren Darstellungen
verwies man auf das persénliche Motto, auf Leitfiguren oder verehrte Heilige."* Auch
wenn diese Sitte fiir Basel auf Portréts kaum belegt ist, so finden sich doch zahlrei-
che Hinweise darauf in den Nachlassverzeichnissen; so werden 1519 «i zeichen In
silber gevasst an ein parret» und 1545 «ii grossi silberin zeichen uff parett» aufge-
fiithrt, und weitere Beispiele liessen sich anfiihren.”

Meist waren die Barette von schwarzer Farbe; doch daneben scheint auch
ein leuchtendes Rot sehr beliebt gewesen zu sein. So finden sich rote Beispiele im
Bildnis des Biirgermeisters Jakob Meyer zum Hasen (Abb. 3), im Portrit eines un-
bekannten Mannes (friiher als Selbstbildnis Hans Holbeins angesehen) (Abb. 4) oder
- in mehreren Beispielen - auf Holbeins Schulmeisterbild.’® Die vielen Miniaturen
in den Schweizer Bilderchroniken der Spétgotik und die Darstellung der Griindungs-
feier der Universitdt Basel (Abb. 73) belegen ebenfalls die Haufigkeit roter Kappen,
Hiite und Miitzen.”

In der flachen, aus Filz bestehenden Kopfbedeckung der iberischen Fischer
und der Basken, der Baskenmiitze, auch Béret genannt, lebt diese Form von Kopf-
bedeckung fort. Seit den Zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts wurden sie von jun-
gen, sportlichen Méannern und Frauen getragen, und Kiinstler und Intellektuelle wie
etwa Heinrich B6ll setzten sie gern als Hinweis auf ihr Kiinstler- und Bohémientum
ein. In der klassischen Renaissanceform findet sich das Barett heute noch in der Amts-
tracht der Professoren; wenn die Basler Professoren am Dies Academicus zum Fest-



Erasmus von Rotterdam, ganz auf
das Schreiben konzentriert, ist in

diesem beeindruckenden Portrat von
Hans Holbein d. J. in strengem Profil
gezeigt. Auf dem Kopf tragt er die
fur ihn so charakteristische Schlappe,
eine Sonderform des Baretts.

Abb. 5
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Abb. 6
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Es ist bislang nicht gelungen,
den Mann mit der prachtvollen
Pelzkappe und dem breiten
Pelzkragen zu identifizieren.
Das 1513 datierte Werk des
Hans Holbein d.A. besass ver-
mutlich friher ein Pendant,
wohl das heute verschollene
Bildnis der Ehefrau.

Die Fresken, mit denen Hans
Holbein die Fassade des Hauses
zum Tanz in der Eisengasse
schmuckte, sind heute verloren.
Mehrere erhaltene Vorzeich-
nungen geben aber einen
Eindruck von der Bewegtheit
der tanzenden Landleute und
der Vielfalt ihrer Kleidung -
insbesondere der Kopfbe-
deckungen.

akt in die Martinskirche ziehen, tragen der Rektor, die Dekane und die Professoren
heute wieder ein Barett wie zu Erasmus’ Zeiten (Abb. 94).

Eine weitere, charakteristische Kopfbedeckung der friihen Neuzeit ist eine
Sonderform des Baretts, die sog. Schlappe. Sie ist im Gegensatz zum Barett nicht von
runder Form, sondern besitzt einen vorderen und hinteren Teil, die deutlich vonein-
ander unterschieden sind. Uber der Stirn wélbt sich die Schlappe nach vorn, liegt
aber am Hinterkopf recht eng an, reicht bis in den Nacken hinab und bedeckt oft
noch die Ohren mit herabhingenden Klappen. Sie ist untrennbar mit der Person des
Erasmus von Rotterdam verbunden, da Hans Holbein, aber auch Quentin Massys und
Albrecht Diirer ihn fast immer mit dieser Kopfbedeckung portritiert haben (Abb. 5).%®
Sie war im frithen 16. Jahrhundert eine durchaus geldufige Form, die hiufig von Ge-
lehrten getragen wurde.” Die konsequente Beibehaltung eines bestimmten Bildnis-
typus — wozu auch die charakteristische Kopfbedeckung gehért — fiihrte im Falle des
Erasmus dazu, dass sein Konterfei unverwechselbar wurde und selbst eine kleinfor-




matige, nur wenige Details aufweisende Darstellung wie eine der Randzeichnungen
Holbeins fiir «Das Lob der Torheit» als sein Bildnis identifiziert wurde.”* Selbstver-
stindlich mochte auch die historisierende, 1879 entstandene Darstellung des Eras-
mus auf dem Totenbett auf dieses so kennzeichnende Attribut nicht verzichten.”

Auch wenn das Barett sicherlich die charakteristischste Kopfbedeckung
der Oberschicht in der Renaissance war, so existierten daneben noch weitere For-
men. Das bekannte Profilbildnis des Strassburger Rechtsgelehrten und Autors Seba-
stian Brant («Das Narrenschiff») zeigt ihn mit einer grossen Kappe mit seitlichem
Pelzbesatz und hochgestellten Klappen iiber den Ohren, die bei besonderer Kalte ver-
mutlich heruntergeklappt werden konnten.”? Auch der unbekannte, von Hans Hol-
bein d.A. gemalte iltere Mann tréigt eine dhnliche Pelzkappe (Abb. 6). Solche pelz-
verbramten Kopfbedeckungen findet man bereits im 15. Jahrhundert; man sieht sie
recht hiufig auf den Darstellungen der Anbetung der Kénige” und auch auf den
profanen spitgotischen Basler Wirkteppichen (Abb. 1).%
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In den Badehausern trugen
sowohl die Bader wie die Benutzer
spezielle BadehUte, die aus Stroh
geflochten waren. Der Holzschnitt
stammt aus einem 1513 in Basel
verlegten Buchkalender mit
Hinweisen zur Gesundheit, abge-
stimmt auf den Stand der
Gestirne.

Originale Kopfbedeckungen aus
dem spaten Mittelalter sind
ausserordentlich selten. Diese aus
roter Wolle gestrickte Kappe
wurde in einem Gewolbezwickel
des Lettners der St.Leonhards-
kirche gefunden.

Die Portrits von Felix Platter (1578) und von Theodor Zwinger (1588)
zeigen, dass gegen das Ende des 16. Jahrhunderts neue Formen aufkamen und die
Vorherrschaft des Baretts brachen.”

Wenn man sich portratieren liess, wihlte man sicherlich eine stattliche,
meist wohl sogar die kostbarste Kopfbedeckung aus, die man besass. Es gab aber auch
in der Oberschicht schlichtere Formen, wie in der Lebensgeschichte des Andreas Ryff
berichtet wird. Als zehnjahriger Knabe war er 1560 von seinem Vater nach Genf ge-
schickt worden, um dort Franzésisch zu lernen. Wihrend der Reise betriibte ihn, dass
man seinem Reisegefihrten Jakob Suter, Sohn eines Tuchscherers, «einen schénen
huot mit taffet iiberzogen gekauft, daruff ein krentzlin mit einer guldnen schnuor,
ich aber muoste mich mit einem streiwenen schinhuot (= Sonnenhut aus Stroh)
sampt einem schlechten meyen daruff behelffen ...»* Wahrend der andere Knabe
in der Pracht eines neuen, seidenen Hutes erstrahlte, konnte Andreas Ryff in seinem
einfachen Strohhut mit schlichtem Blumenschmuck darauf den modischen Wett-
streit nicht aufnehmen. Diese «Schmach» hatte er noch 30 Jahre spéter, als er 1592
seine Biographie schrieb, lebhaft in Erinnerung («War dass domolen mein grésster
kumer»). Der Grund dafiir lag wohl nicht allein im Asthetischen; vielmehr diirfte
den Ausschlag gegeben haben, dass ein Strohhut weit weniger vornehm und kost-
bar war als ein seidener Hut.

Strohhiite, geflochten aus dem groben, einheimischen Roggenstroh, wer-
den - wie schon im Mittelalter — im 16. Jahrhundert einen grossen Teil der Kopfbe-
deckungen, vor allem bei den Bauern und der stddtischen Unterschicht, ausgemacht

Abb. 8

Abb. 9
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haben. Einer der musizierenden Bauern auf den verlorenen Holbein-Fresken am
Haus zum Tanz (um 1520) trdgt einen Strohhut mit breiter Krempe?, wie es sie si-
cherlich in grosser Zahl gegeben hat (Abb. 7). Meist aus Stroh bestanden ausserdem
die sog. Badehiite, einfache, krempenlose Kappen, die in den Badehiusern getragen
wurden. Eine Vielzahl von Abbildungen, darunter ein Basler Kalenderblatt von 1513
(Abb. 8), zeigen sowohl den Bader und seine Gehilfen wie auch die Benutzer des
Bades mit solchen aus grobem Stroh geflochtenen Badehiiten.?®

Die Kopfbedeckungen der Handwerker und Bauern waren deutlich
zweckgebundener als jene der Oberschicht. Hiite mit breiten Krempen schiitzten vor
Regen, Staub oder vor der sengenden Sonne bei der Arbeit im Freien, und wollige
Miitzen wiarmten den Kopf in der kalten Jahreszeit. Die verschiedenen Kopfbe-
deckungen, die von den tanzenden Bauern auf Hans Holbeins Aussenfresken am
Haus zum Tanz getragen wurden, legen Zeugnis ab von dieser Vielfalt. Es finden
sich dort grob geflochtene, breitkrempige Strohhiite, Filzhiite mit spitz nach vorn
gezogener Krempe, kleine Kappen, Miitzen und lockere, turbanartige Kopfbe-
deckungen (Abb. 7).

Zu den wenigen erhaltenen Objekten des Spatmittelalters, die uns direkt
Zeugnis ablegen von einfacheren Kopfbedeckungen, gehort die gestrickte Kappe
eines Handwerkers, der am Bau der St. Leonhardskirche in Basel mitwirkte. Erhal-
ten hat sie sich durch einen merkwiirdigen Zufall, denn sie geriet wohl wihrend der
Bauarbeiten am Lettner (um 1455/60) in einen Hohlraum. Zwischen dem Gewdlbe
des Lettners und der Abdeckung liegend, iiberdauerte sie, vor der Witterung ge-
schiitzt, mehrere Jahrhunderte, bis sie schliesslich im Jahre 1964 bei Restaurierungs-
arbeiten gefunden wurde (Abb. 9).% Sie besteht aus roter Wolle, die zunichst
gestrickt und anschliessend verfilzt wurde. Dadurch erhielt das Material eine gros-
sere Dichte und Festigkeit. Ware sie nicht verfilzt gewesen, hitten sich die einzelnen
Maschen geldst; so aber konnte man, wenn auch dilettantisch, den Rand der ge-
strickten Kappe einschneiden.

Ausserhalb der stadtischen Kleidernormen standen die Landsknechte. Sie
waren durch kaiserlichen Erlass von den Kleidermandaten befreit. Riesige Federn
zierten die dusserst breitkrempigen Barette, und geschlitzte Kleidung, die ansonsten
heftig bekampft wurde®, war bei ihnen an der Tagesordnung (Abb. 10). In ihrer Be-
kleidung trieb das menschliche Schmuckbediirfnis und Imponiergehabe reiche und
bizarre Bliiten. Sie zeigen sehr deutlich, welche Bedeutung der Kopfbedeckung fiir
die Selbstdarstellung zukam.



Die 1523 datierte Federzeichnung von Urs Graf
zeigt Landsknechte und Reislaufer in ihrer bevor-
zugten, sehr auffallenden Kleidung mit geschlitzten
Gewandern und reichem Federschmuck an den
besonders grossen Baretten

Abb.
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Einschrinkende Regelungen beziiglich der Kleidung hatte es bereits in Antike und
Mittelalter gegeben; im Spitmittelalter hatten modische Erscheinungen wie die
burgundische Hérnerhaube oder Schnabelschuhe Begrenzungen in den Massen und
Materialien als notwendig erscheinen lassen. Mit dem 16. Jahrhundert wurden die
Verbote immer ausgeprigter und differenzierter. Thre eigentliche Bliite hatten die
Kleiderordnungen im 17. Jahrhundert mit seiner ausgeprigten stindischen Hierar-
chisierung; aus dieser Zeit hat sich eine Vielzahl von Kleidermandaten in gedruck-
ter Form erhalten. Mit dem beginnenden 18. Jahrhundert ging ihre Bedeutung
zuriick, und die Aufhebung der Klassenunterschiede durch die Franzésische Revo-
lution setzte ihnen ein Ende. Hinfort galt ein eher verschwommenes, nicht mehr
schriftlich fixiertes System, das auf gesellschaftlichen Konventionen und wechseln-
den Moden beruhte. Obrigkeitliche Verordnungen betrafen nur noch Einzelflle, und
sie hatten meist einen wirtschaftlichen oder moralischen Hintergrund.

Die Griinde dafiir, eine Kleiderordnung zu erlassen, waren recht ver-
schiedener Art. Ausfiihrlich erldutert es 1637 die «Christenliche Reformation/ und
Policey-ordnung der Statt Basel», die in ihrer Argumentation den Kleiderordnungen
anderer Stddte entspricht.” Neben der Aufforderung zu einem bescheidenen, gott-
gefilligen Auftreten wurde als ein weiterer Beweggrund die Sorge vor zu grosser
Verschuldung durch Kleiderluxus angegeben. So heisst es, dass durch «verderblichen
und iiberfliissigen Pracht und Hochmuot / viel Personen in abnemm=und ringerung
ihrer Nahrung / ja endliche in eusserste Armuot und Diirfftigkeit» geraten seien.
Aber auch die Wahrung stindischer Unterschiede im Bereich der Kleidung war ein
Grund, der offen angefiihrt wurde; man fiirchtete, dass «eines jeden Wesen und Stand
nicht mehr erkent werden mag»*. Dazu kamen handfeste merkantile Interessen;
teure Importe wie Spitzen und kostbare Seidenstoffe waren besonders haufig von
Verboten betroffen, da durch sie grosse Geldmengen abflossen. Dem entspricht auch,
dass einheimische Pelze meist keiner sozialen Gruppe verboten waren, wihrend man
kostbare importierte Pelze meist nur der obersten Schicht gestattete.

Die erste, sog. Alte Reformationsordnung, die in Basel um 1498 erlassen
wurde, beschiftigt sich mit Problemen wie Gotteslisterung, Eidesleistung, Feiertags-
heiligung, Ehebruch, Spiel und Trinksitten. Vorschriften zur Kleidung sind noch nicht
enthalten. Sie erscheinen erstmals in der «Ordnung so eine Ersame Statt Basel ...
fiirohyn zehalten erkant» von 1529.%* Bei insgesamt 30 Seiten von Vorschriften und
Regeln ist jedoch nur eine halbe Seite der Kleidung gewidmet. Neben allgemeinen
Ermahnungen wird als einziges Verbot ausgesprochen, dass niemand «zerhowen
hosen noch wambist an sine lyb tragen» diirfe. Mit «zerhowen» ist die Mode der
geschlitzten Kleidung gemeint; dabei wurde durch Einschnitte im Obermaterial ein
kontrastfarbiger Futterstoff sichtbar gemacht, so dass die Kleider sehr auffllig wirk-
ten und bedeutend teurer wurden. Diese Kleidung traf besonders den Geschmack
der Landsknechte (Abb. 10), fiir die durch eine Verordnung Kaiser Maximilians die
Einschriankungen der Kleiderordnungen nicht galten®, und auch die Dirnen bevor-
zugten diese auffillige Dekorationsform (Abb. 20). Die Beliebtheit der geschlitzten



Margaretha Ryhiner-Falkner (1639-1717), Witwe
des Stadtschreibers Heinrich Ryhiner-Falkner,

zeigt in dem 1675 entstandenen Bildnis ihren Wohl-
stand durch die riesige Pelzkappe, die mehrfach
geschlungene Goldkette und den feinen, aus meh-
reren Lagen feinen Leinens bestehenden Kragen
an. Die schweren Materialien, die strenge Gesamt-
form und die dunklen Farben entsprechen dem
Kleidungsstil jener Zeit.
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Kleidung wuchs in den dreissiger Jahren noch an, und der Basler Biirgermeister Jakob
Meyer, der uns aus mehreren Portrits von Hans Holbein bekannt ist (Abb. 3), sah
sich veranlasst, dieses Verbot in einem Mandat vom 7. August 1538 zu erneuern und
zu bekréftigen.

Im Laufe der Zeit vermehrten sich die Verbote, und sie wurden in ihrer
Giiltigkeit starker differenziert; das galt nicht nur fiir die Kleidervorschriften. Die
«Christenliche Reformation/ und Policey-ordnung der Statt Basel», die 1637 erlassen
wurde, umfasst insgesamt iiber 150 Seiten und fasst zahlreiche friiher durch einzelne
Mandate ergangene Regelungen zusammen.* Fast 20 Seiten sind der «Kleyder-Ord-
nung» gewidmet, und weitere, sich daran anschliessende Ausfithrungen regeln Auf-
wand und Kleidung bei den Hochzeitsfeiern. Darin spiegelt sich ein Interesse an der
Kleidung und ihrer Differenzierung nach sozialem Stand, wie sie sich fast zeitgleich
auch in den Trachtenfolgen Hans Heinrich Glasers zeigt. 1624 und 1634 hatte er in
42 bzw. 56 Blattern die Kleidung der Basler dargestellt, wie sie fiir die verschiedenen
Stinde und Anldsse angemessen war.>’ Sowohl in der starken Reglementierung wie
auch in dem Interesse an der regionalen Prigung und sozialen Differenzierung ent-
sprechen diese Basler Schrift- und Bildquellen der allgemeinen europdischen Ent-
wicklung. Um eine Vorstellung davon zu geben, wie genau solche Vorschriften sein
konnen, seien aus der Kleiderordnung von 1637 die Anordnungen zu den charakte-
ristischen Basler Pelzkappen («Brawenkappen») ausfiihrlich zitiert. Diese iippigen,
kugelférmigen Pelzkappen sind zwar auch aus anderen Schweizer Stidten bekannt,
erfreuten sich aber in Basel besonderer Beliebtheit und sind auf zahlreichen Portriits
des 17. Jahrhunderts (Abb. 11) anzutreffen. Uber sie heisst es:

«Die ungehewren und abschewlichen grossen Brawen=kappen, deren kostlichkeit
bif} anhero von Tag zu Tag zuegenommen / beruohrend: sollen selbige durchauf3 /
bey nachgesetzter Straaff / so beydes dem Kappenmacher / als welche solche tragen
/ ohne fehlen abgenommen werden soll / abgeschafft und verbotten seyn; mit her-
nach-folgender erlaeuterung: daf zwar fiirnehme Weiber / sammete Kappen von
Otter=und anderen dergleichen Brawen tragen moegen; doch daf selbige / mit aller
zuogehoerde / auffs hoechst 12. Gulden / und nicht dariiber / kosten thueen.

Der Handwercks-leuthen / schlechten Kraemeren / und gemeiner Burgeren Weiber
/ wie auch Toechteren / aber / sind verbotten alle Kappen / da eine mit all ihrer zuo-
gehoerde / sampt de Macherlohn / sich hoeher / als 6. Gulde belaufft. Der Tagloeh-
neren Weiber / Naeyeren / Kroeflleren / Maegde / und andere ihres gleichen be-
treffend: sollen sie keine Kappen aufftragen / da eine mehr als 2. Gulden in Zeug /
Fuoter / Brawen / und Macherlohn / kostet.»*® Eine vornehme Frau durfte also das
Sechsfache fiir eine Pelzkappe ausgeben wie eine Niherin oder Magd. Ihr waren auch
bei anderen Kleidungsstiicken «Sammat / Attlaf8 / Damast / Seiden und dergleichen
koestlichen Gezeugs» erlaubt, allerdings unter dem stets wiederholten Aufruf zur
gemassigten Ausnutzung dieser Erlaubnis. Andernfalls wurde eine zukiinftige Ein-
fithrung von Einschrinkungen auch fiir die Frauen der Oberschicht in Aussicht ge-
stellt. Die Androhung, dass bei Zuwiderhandlung auch der Kappenmacher bestraft



werde, findet sich auch in den Kleidermandaten anderer Stadte und zeigt den Ver-
such, die Verbote auf Kiufer- wie auf Verkiuferseite zu verankern.

Auch durften «die Tagloehner / Dienstknechte / dero Weiber und Toech-
teren / wie auch Nayeren / Kroef3leren / Maegde / und andere ihres gleichen / keine
genaehten, sondern allein schlechte geklopfte Huete [Filzhiite] tragen». Damit waren
Kosten und Pracht automatisch eingeschrinkt, doch ging es der besorgten Obrigkeit
nicht allein um die entstehenden Kosten. Denn die Frauen wurden ermahnt, «bey
ohnausbleibender Straaff / anderer koestlicheren / wann gleich ihnen solche ge-
schenckt oder verehret werden sollten / sich keines wegs gebrauchen.»* Ein ge-
schenkter Hut hitte sie nicht in Schulden getrieben, aber er hitte die Trigerinnen
einem anderen Stand als dem eigenen zugehorig erscheinen lassen und das Zei-
chensystem der Kleidungsqualititen unterlaufen.

Man darf aber durch solche genauen Vorschriften nicht den Eindruck
gewinnen, als habe man an der Kleidung in jedem Fall den genauen sozialen Stand
ablesen kénnen. Zum einen waren die Menschen nicht immer bis an die obere
Grenze des Erlaubten gekleidet, und zum anderen gab es eine Fiille von Imitatio-
nen bei kostbaren Stoffen, Pelzen, Edelmetallen und Edelsteinen, welche die Ein-
schitzung sehr erschwerten. Auch konnte die Qualitét eines Pelzes oder Stoffes
nicht immer beim ersten Augenschein erkannt werden, und die Imitate waren offen-
bar von hoher Tauschungskraft. Hinzu kamen Ausnahmen bei gebrauchter und
abgetragener Kleidung; in diesem Falle durfte ein Angehdériger eines niedrigen Stan-
des durchaus Materialien tragen, die ihm bei neuwertiger Kleidung verboten waren.
Zahlreiche archivalische Nachrichten von Verstossen zeugen eher davon, dass man
die Verordnungen sehr hiufig iiberschritt. Die Kleidung einer Person konnte also
selbst im 17. Jahrhundert nur eine annidhernde Einordnung ihres sozialen Standes
ermoglichen *

Die ausfiihrlichen Kleiderordnungen wurden gelegentlich durch Mandate
erginzt und aktualisiert, wenn sich eine extreme Entwicklung abzeichnete. So sah
sich der Basler Rat 1665 veranlasst, die Breite und den Umfang der Frauenhiite zu
begrenzen.* Zwei Ellen Umfang (108 cm) war als hochstes Mass erlaubt; ein Mass,
wie es von den Frauen in der Glaserschen Trachtenfolge von 1634 durchaus noch
eingehalten wurde. Aber das Portrit einer unbekannten Dame aus den Jahren um
1680 fiihrt vor Augen, dass sich - ungeachtet solcher Verbote - die Hiite der nach-
folgenden Zeit an diese Begrenzung nicht hielten (Abb. 12): Der Hut dieser interes-
santen Baslerin iibersteigt in seinen Massen diese Vorschrift deutlich. Wie so oft, deu-
tete auch dieses Verbot mehr auf die kommenden Entwicklungen hin, als dass es
diese hitte verhindern kénnen.

Beziiglich der Kopfbedeckungen finden sich zwar zahlreiche Hinweise,
doch ist meist eine gewisse Toleranz festzustellen. Insgesamt lasst sich sagen, dass die
Einschrinkungen um so strenger waren, je grosser und stoffreicher ein Kleidungs-
stiick war; am unteren Saum eines Kleides konnte schliesslich weitaus mehr Samt
oder ein anderer kostbarer Besatz verarbeitet werden als an einer Haube.* Und so
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Abb. 12
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Auf zwei Ellen, also 108 cm,
hatte der Basler Rat im Jahre
1665 den Umfang von Frauen-
hiten begrenzt. Bei diesem Por-
trat einer unbekannten Baslerin
aus der Zeit um 1680 mag man
sich fragen, ob diese Vorschrift
wirklich eingehalten wurde.

Dieses reizvolle Miniaturportrat
eines unbekannten Basler
Brautpaares auf Kupfer, 1619
datiert, zeigt die Braut im
Schmuck der Brautkrone, des
sog. Jungfrauenbéandels: dieser
ist wie ein doppeltes Band

um den Kopf gelegt, reich mit
Flussperlen bestickt und mit
kanstlichen Bluten bekrént.

heisst es dann in Basler Mandaten und Kleiderordnungen wiederholt bei Verboten
einschrinkend, in einer etwas triigerischen Grossziigigkeit: «aussert den Hauben».

Das besondere Augenmerk der Obrigkeit galt stets den Hochzeitsfeier-
lichkeiten, da bei ihnen die Gefahr von Verschwendung und Verschuldung beson-
ders gross war. Vorschriften und Einschrankungen dazu nahmen einen breiten Raum
in den Mandaten und Reformationsordnungen ein und wurden als «Hochzeitsord-
nung» zusammengefasst. In der «Christenliche Reformation/ und Policey-ordnung
der Statt Basel» von 1637 kam noch ein eigenes Kapitel zu den «hochzeitlichen Zier-
den» hinzu, so dass die Verordnungen zur Hochzeit einen Umfang von iiber zwan-
zig Druckseiten erreichten. Ein besonderes Anliegen war der sog. Jungfrauenbandel,
eine kostbare, aus breiten, mit Perlen bestickten Bandern bestehende Brautkrone, die
von der Braut zur Hochzeit getragen wurde.

Die wohl friiheste Darstellung eines Basler Jungfrauenbandels findet sich
auf Hans Holbeins «Darmstidter Madonna» (Abb. 22).* Rontgenaufnahmen haben
ergeben, dass Anna Meyer, die rechts kniende Tochter des Biirgermeisters Jakob
Meyer, urspriinglich mit langem, auf den Riicken herabfallenden Haaren darge-
stellt war, so wie Hans Holbein ihr Aussehen in einer um 1526 entstandenen, vor-
bereitenden Portritzeichnung festgehalten hatte.* Eine eigenhindige Uberarbei-



tung des Bildes 1528/29 brachte neben andern Anderungen auch die «Aktualisie-
rung» des Aussehens der Tochter Anna: Thr Profil wurde etwas markanter gezeich-
net, und die ehemals langen Haare verschwanden, zu Zépfen geflochten, unter einer
Brautkrone. Vermutlich hatte sie sich inzwischen verlobt und wurde von Hans Hol-
bein in ihrem neuen Stand als Braut prasentiert.” In fast identischer Form findet
sich diese feierliche Kopfbedeckung fast einhundert Jahre spiter auf dem 1619
datierten Bildnis einer unbekannten jungen Basler Braut (Abb. 13): Zwei breite, mit
Perlen ornamental bestickte Bander sind um den Kopf gelegt und mit den Zopfen
verschlungen, seitlich mit Bandern oder Schniiren verziert und oben mit Bliten
besetzt. Die «Bandel» sind mit zahlreichen kleinen Perlen besetzt, wohl aus Fluss-
perlmuscheln, wie sie bis ins 19. Jahrhundert in vielen européischen Fliissen in gros-
sen Mengen zu finden waren.

Auf die weit zuriickreichende Verwurzelung dieses Brautschmuckes
nimmt auch die «Christenliche Reformation/ und Policey-ordnung der Statt Basel»
von 1637 Bezug, wenn sie dazu anmerkt: «Ob schon auch die Perlin / Borten / und
Jungfrawen Baendel / so von alters hero bey dieser Statt ueblich gewef3t / grossen
Kosten forderen / und villeicht umb solcher / auch anderer betrachtungen halben /
die gaentzliche abschaffung derselben nicht unrahtsam sein moechte». Es ist ein Zu-
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Abb. 14 In der Basler Trachtenfolge des Hans Hein-
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rich Glaser aus dem Jahre 1624 sieht man
die etwas verédnderte Form des Jungfrauen-
béndels: Ein hoher, kronenartiger Reif
kennzeichnet die Braut. Dartberhinaus gab
es im 17. und 18. Jahrhundert noch keine
eigentliche Brautkleidung.
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gestdndnis an eine angestammte Sitte, dass man sie nicht génzlich abschafft, sondern
nur eine Reduzierung anordnet: Die Form der doppelten Bander und Borten, wie sie
auf den fritheren Beispielen zu sehen ist, wird verboten und die Kosten begrenzt: «fiir
fiirnehmer Leuthen Toechteren / zu 200. Pfunden auffs hoechste; fiir tibriger aber zu
50 oder 60 Pfunden / und nicht hoeher ...»* Die vorgeschriebene Begrenzung auf
nur ein Band statt des zuvor tiblichen Doppelbandes mutet etwas anachronistisch an,
denn die Form hatte sich bereits merklich verandert. Die beiden Folgen von Trach-
tenbildern des Hans Heinrich Glaser, erschienen 1614 und 1634, also zeitlich vor die-
ser oben zitierten Verordnung, zeigen bei den Jungfrauenkronen bereits eine ge-
wandelte Form. Die Kopfbedeckungen folgten zwar noch im wesentlichen jenem
Typus, wie er bereits auf der Darmstiadter Madonna zu sehen war, nur dass die Ge-
samtform steifer und hoher geworden war und den bandartigen Charakter fast vol-
lig verloren hatte (Abb. 14). Die Brautkrone ist im 17. Jahrhundert wie der Reif einer
Krone gebildet, als hoher, kostbar geschmiickter Ring. Das verordnete einfache Band
hat an Dimension gewonnen und gleicht dadurch aus, was es durch die doppelte
Form verloren hatte. Laut Ausweis der Trachtenfolgen hatte sich diese Entwicklung
aber bereits deutlich abgezeichnet und war nicht durch die obrigkeitlichen Anord-
nungen ausgeldst worden.

Diese prachtvollen Kronen wurden nicht nur von den Brauten, sondern
auch von unverheirateten jungen Frauen getragen, die als Patin ein Kind zur Taufe
brachten. «Also ein Jungfraw kleidet steht / Wan sie zum Tauff ein Gotten geht» heisst
es in einer entsprechenden Bildunterschrift in der Trachtenfolge von Johann Jakob
Ringle aus der Mitte des 17. Jahrhunderts (Abb. 15). Sie waren immer wieder Thema
in Ratsmandaten, und stets wiederholte sich der missmutige Tonfall, mit dem darauf
hingewiesen wurde, dass sie eigentlich ganz abzuschaffen seien. Dass es nie wirklich
versucht wurde, hat wohl nichts mit Grossziigigkeit zu tun, sondern eher mit der Ein-
sicht, was machbar war und was nicht. Denn bei weit zuriickreichenden Sitten, an
die wichtigsten Festtage gebunden, zeigten sich die Grenzen der Kleidermandate:
Einschrankungen des Aufwandes mochten sie bewirken, aber die ginzliche Ab-
schaffung von prachtvoller, besondere Anlasse auszeichnender Kleidung wére ihnen
wohl nicht gelungen.

Brautkronen dieser Art sind nicht auf Basel beschrinkt: In Niirnberg und
Strassburg wurden sie in dhnlicher Form getragen, wobei die Strassburger Braut-
kronen den Basler Beispielen besonders nahe standen.*” Doch konnte man auch ohne
den «Jungfrauenbandel» vor den Altar treten, da er bei weniger vermogenden Fa-
milien durch die Pelzkappe (mit einem kleinen Blumengebinde darauf) ersetzt
werden konnte: «Ein braut die nicht von Hohem standt / Hat also ihr Hochzeitlich
gwandt» heisst es zu einem Trachtenbild mit Pelzkappentrigerin von Jakob Ringle
aus der Mitte des 17. Jahrhunderts.*® Dieser schlichte hochzeitliche Schmuck wird
wohl nicht die Braut, dafiir aber die obersten Sittenwichter begliickt haben ...

Beziiglich der Kopfbedeckungen, die von Frauen zum Kirchgang getra-
gen wurden, présentiert das Innenraumbild des Basler Miinsters aus dem Jahre 1650
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Abb. 15 Nicht nur zur Hochzeit, sondern
auch, wenn eine junge Frau als
Patin ein Kind zur Taufe brachte,
trug sie den Jungfrauenbandel.
Der Taufling ist unter dem kost-
baren Tauftuch verborgen.
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ein recht einheitliches Bild (Abb. 16). Wie auch die Ménner tragen alle Frauen eine
Kopfbedeckung; einzig der Sigrist erscheint barhduptig. Das Schwarz (oder Dun-
kelbraun) der grossen Pelzkappen ist die vorherrschende Farbe, hinzu kommt viel
Weiss durch die Hauben. Nahe der Kanzel siecht man sieben junge Frauen mit «Jung-
frauenbindeln», die fiir ein wenig Belebung des Bildes sorgen. Diese Einférmigkeit
ist die Folge der restriktiven Kleidungsvorschriften, tiber deren Einhaltung beim
Kirchgang besonders streng gewacht wurde.

Zahlreich vertreten ist auf dem Miinsterbild der sog. «Sturz», eine weisse,
gestarkte Haube. Er war fiir die verheirateten Frauen der vorgeschriebene «Kir-
chenhabit», zumindest fiir die vermogenden unter ihnen; den drmeren war dies
erlassen. Der Sturz verhiillte Haar und Hals, durch das zugehérige Kinntuch auch
weitgehend das Gesicht. Der «Schwenkel», ein langer, im Riicken herabfallender
Leinwandstreifen, war sein besonderes Kennzeichen (Abb. 17). Die Trachtenfolgen,
die stets an den regionalen Besonderheiten der Tracht und an den Kleidern zur Hoch-



Der Blick in das Basler Munster,
gemalt im Jahre 1650, zeigt deut-
lich an, dass es zu jener Zeit tblich
war, in der Kirche die Kopf-
bedeckungen auf dem Kopf zu
behalten, selbst den hohen und
auffallenden Baslerhut.

Abb. 16
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Abb. 17 Die Trachtenfolge des Johann Jakob Ringle aus der
Zeit um 1650 zeigt den Sturz, die in Basel tUbliche
Frauentracht zum Kirchgang. Aufwendig zu pflegen
und unbequem zu tragen, wurde er mit der Zeit
immer unbeliebter und auch unmoderner. Ab dem
18. Jahrhundert gab es immer mehr Frauen, die sich
weigerten, ihn zu tragen.
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zeit, Taufe und in Trauerzeiten interessiert waren, bilden ihn meist mehrfach ab: von
vorn und von hinten, da er dort mit dem Schwenkel sein eigentliches Charakteristi-
kum offenbarte. Mit dem beginnenden 18. Jahrhundert mehrten sich die Klagen iiber
diese unbequeme Kleidung; immer mehr Frauen weigerten sich, im Sturz zur Kir-
che zu gehen, und kamen dadurch in Konflikt mit der Obrigkeit.* Zwar war den
Trauernden 1704 der Zwang zum Tragen des langen und umsténdlichen Schwenkels
erlassen worden, doch die Pflicht, zum Kirchgang den Sturz zu tragen, bestand wei-
terhin. Der Sturz mit dem Kinnband war eine seit dem 15. Jahrhundert geliufige
Haubenform und war wohl aus Gewohnheit lange akzeptiert worden. Doch mit der
zeitlichen Entfernung vom Ursprung dieser Kopfbedeckung und mit der Weiterent-
wicklung der allgemeinen Mode, vor allem unter den aus Frankreich kommenden
Einfliissen, wurde das Altmodische und Unbequeme dieser Kirchentracht immer
stirker als storend empfunden.



Der grosse Vogelschauplan der Stadt Basel von
Matthaus Merian, 1615/17 entstanden, zeigt nicht
nur das Bild der Stadt. Am unteren linken Bildrand
prasentieren sechs Figuren, vier Manner und zwei
Frauen, die fur Basel charakteristische Tracht jener
Zeit. Besonders auffallend ist dabei der Baselhut,
der sogar von einer der Frauen getragen wird.

Noch 1704 heisst es in dem nochmals erneuerten Reformationsmandat,
«So sollen auch die Verehelichten und jenige ledige Weibspersohnen / so bereits zu
des Herrn Tisch gegangen / in der Kirchen anderst nicht dann mit schwartzen und
zwar ganz glatten Hauben ohne Kroenlein oder Spitzen / auch allein in schwarzen
Kleyderen erscheinen...». Besonders den Armen werden Auflagen gemacht, und die
Dienstboten und Almosenempfinger «samt den Thrigen» sollen «sich der Kroenlein
und Sammeter und taffener oder mit Gold gestickter Hauben gantzlich enthalten /
und dergleichen zu tragen sich nicht glustigen lassen.» 1715 wird diese Einschrén-
kung noch verschirft, indem den Almosenempfangerinnen als Strafe bei Zuwider-
handlung der Verlust der Unterstiitzung angedroht wird.”

Dass die Vorschriften beziiglich der Kleidung beim Kirchgang besonders
streng waren, war zum einen sicherlich eine Frage der Ehrfurcht; im Gotteshaus und
beim Gottesdienst wollte man nicht unpassend oder armlich gekleidet sein. Zum an-

Abb. 18

39



40

deren war aber gerade an diesem Ort, wo sich alle Bewohner der Stadt trafen, das
Ringen um Aufmerksamkeit besonders gross. So gelten die urkundlich nachweis-
baren Strafen weniger jenen, die sich zu nachldssig kleideten, sondern meist denen,
die zu aufwendig gekleidet in der Kirche erschienen.

Der Baselhut
Die charakteristischste Kopfbedeckung des 17. Jahrhunderts in Basel war der sog.
Baselhut, auffillig und uniibersehbar auf allen Darstellungen des &ffentlichen
Lebens.” Es handelte sich dabei um einen schwarzen, kegelférmigen Hut, der einen
hochgeschlagenen Nackenschirm besass, aber nur einen kleinen oder gar keinen
Schirm iiber der Stirn. Seine Hohe betrug laut archivalischen Quellen 2/; Basler Ellen,
d.h. ca. 35 cm. Ein originales Exemplar hat sich nicht erhalten. Dafiir aber gibt es um
so mehr Darstellungen dieser ungewdhnlichen Kopfbedeckung: Auf der grossen
Planvedute der Stadt Basel von Matthius Merian d. A. von 1615/17 stehen unterhalb
der Stadtdarstellung sechs Figuren; von den vier Médnnern tragen drei sowie eine der
beiden Frauen den Baselhut (Abb. 18). An dieser Stelle, auf einem monumentalen
Druckwerk mit offiziellem Anspruch galt es, die wirklich kennzeichnende und
aktuelle Kleidung der Stadt abzubilden, und fiir Matthdus Merian war das eindeutig
der Baselhut.

Eine reich sprudelnde Quelle fiir kostiimgeschichtliche Fragen sind die
beiden 1624 bzw. 1634 erschienenen Serien von Trachtenbildern von Hans Heinrich
Glaser, die «Basler Kleidung aller hoh und nidriger Standts. Personen» in insgesamt
mehr als 220 Figuren abbildend.” Bezieht man die 56 dargestellten Personen bei
Johann Jakob Ringle (um 1650) ein, so stehen die Aussagen zum Baselhut auf einer
soliden statistischen Grundlage. Die Abbildungen erlauben den Schluss, dass zur Ent-
stehungszeit dieser Trachtenfolgen der Baselhut in vielen Gesellschaftsschichten und
sogar von beiden Geschlechtern getragen wurde. Der Biirgermeister triagt ihn ebenso
wie der Lehrer oder der Weinrufer, die Jungfrau ebenso wie das Kind und die Magd.
Bei den Frauen scheint sich diese Sitte allerdings auf unverheiratete Frauen be-
schrankt zu haben.*

Das Innenraumbild des Basler Miinsters aus dem Jahre 1650 (Abb.16) zeigt
keine Frauen in Baselhiiten; fiir sie galten zum Kirchgang andere Vorschriften. Dafiir
sicht man um so mehr Ménner mit dieser Kopfbedeckung, vor allem im Hiupter-
gestiihl am linken Bildrand. Sie verleihen den dort sitzenden Héuptern, d.h. den Biir-
germeistern und Oberstzunftmeistern, die ihren Amtern geziemende wiirdige
Erscheinung. Auf den Kopfen der anderen Gottesdienstbesucher ist der Baselhut
seltener auszumachen.

Der Baselhut ist ein besonders eindriickliches Beispiel dafiir, wie stark
Kopfbedeckungen auch aus reprasentativen Griinden gewihlt wurden. Als Hut im
schiitzenden Sinne war er eigentlich wertlos; da er am Rand kaum vorkragte, war er
weder bei Regen noch bei starkem Sonnenschein von Nutzen. Seine hauptsichliche
Aufgabe bestand darin, den Trdger zu erhohen, damit er stattlicher, grosser und



selbstbewusster erschien. Das war aber nur so lange wirksam, wie alle Beteiligten die
gleichen Kleidungsnormen befolgten und sie nicht hinterfragten; andersfalls konnte
die Reaktion leicht ins Gegenteil umschlagen. Ausserhalb Basels oder im Urteil von
Fremden rief eine so tibersteigerte Form nur Unverstindnis und Spott hervor. So wird
es aus dem Jahre 1634 von schwedischen Soldaten berichtet («Babilonische Thiirn
und Butterhifen»)*, und ein viel zitiertes Gedicht der Prinzessin Anna von Baden
und Hochberg (1617-1672) bezeugt es ebenfalls:

«In Basel pflegt man mich vor eine Zier zu halten

Es tragt mich Man und Weib, die Jungen als die Alten.

Wiewol ich offtermal von Frembten werd veracht,

Weil neben der Gestalt man auch an mir betracht,

Das ich in Hitz und Kailt, in Sonnenschein und Regen,

Den Leutten gar nichts Nutz, beschwere sie hingegen,

Gleichwohl bleibt mir der Ruem, das wan man Fasnacht helt,

Ihm mancher diese Form zur Mumschantz auserwelt.»

Auch von ihrer Schwester Elisabeth (1620-1692) ist ein spottisches Gedicht zum
«seltzam Aufgesetz» tiberliefert. Die beiden Tochter des Markgrafen Georg Friedrich
von Baden lebten lange Jahre in Basel. Ihnen war der Baselhut daher ein geldufiger
Anblick, doch hatten sie wohl ausreichend Erfahrung mit Sitten und Gebrauchen in
anderen Stddten und Regionen, um das Groteske an dieser Kopfbedeckung zu er-
kennen.”’

Erstaunlicherweise finden sich in den Basler Kleiderordnungen und Rats-
mandaten des 17. Jahrhunderts keine Begrenzungen oder Auflagen zum Erschei-
nungsbild dieses «Hutmonstrums» (Paul Koelner).’® Dabei hitte doch gerade dieser
Hut in seiner sinnlos iiberhchten Form genug Anlass fiir Restriktionen geboten.
Doch richteten sich die Kleiderordnungen vor allem an die Frauen, weniger an die
Mainner, und zudem scheint der Baselhut so eng mit dem Basler Selbstverstindnis
verkniipft gewesen zu sein, dass man ihm unkritischer gegeniibertrat als fremden
Moden. Bezeichnender- und verstiandlicherweise fiel er in Strassburg unter die Ver-
bote der Kleidermandate.” In Basel hatte der Baselhut eine unangefochtene Position
als Standesabzeichen; Zunftmeister mussten ihn tragen, und die Ratsherren taten es
mit Selbstverstandlichkeit. Die Obrigkeit schritt nur ein, wenn sie Hohn und Spott
witterte. So berichtet Peter Ochs von einem Vorfall des Jahres 1643, als ein Major im
Zuge einer Wette einen iibermassig hohen Baselhut (fiinf Werkschuh, d.h. ca. 1,5 m
hoch) anfertigen liess. Er (und auch der Hutmacher) wurden bestraft, da man der
Meinung war, es sei «zum Despect der hiesigen Tracht» geschehen und man habe
damit ein «Gespoétt anzurichten versucht».*

Deutliche Worte finden auch die Berner Studenten in den 70er Jahren des
17.Jahrhunderts. Thnen war der Baselhut als Teil ihrer Tracht vorgeschrieben, und der
von ihnen bevorzugte, breitrandige Hut bei Strafe verboten. Schon daran, dass die
Bezeichnung «Baselhut» beibehalten wurde, kann man ersehen, dass er nie wirklich
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akzeptiert und als Teil der eigenen Kleidungskultur begriffen wurde. Wiederholt
regte sich in der Studentenschaft der Widerstand gegen den «beschwirlichen Basel-
hut», und in einer Eingabe an den Berner Rat lamentierten sie wortreich: «Oder was
Nutzen bringen uns diese Hiit, verrichten sie dan das Ambt eines Huets, der von dem
Hiieten seinen Namen hat, darum, weil er defl Menschen gantzen Leib, sonderlich
aber das Angsicht vor den stechenden und blendenden Strahlen der Sonne und flie-
genden Regens und Schnees verhiiten soll? Man wiirde ohn Zweiffel den nit fiir weif3
halten, der iiber sein Haus ein Tach hielte, welches sich nicht tiber das gantze Ge-
betiw hinauf8 erstreckte ...»*

Auch wenn wir Heutigen uns der Argumentation der Berner Studenten
nicht verschliessen konnen, wurden sie damals vom Baselhut noch nicht erlost: In
Ausiibung und zur Demonstration der obrigkeitlichen Gewalt und Traditionstreue
wurde 1676 angeordnet, dass er weiterhin zu tragen sei; erst 1703 wurde diese Ver-
pflichtung aufgehoben.®? Studenten der Theologie und Geistliche benutzten ihn
weiterhin, wenn auch in verkiirzter Form. Das Schnittmusterbuch des Salomon Erb
aus dem Jahre 1730 zeigt den Berner Pfarrherrn noch mit einem Baselhut auf dem
Kopf.® Die Realitit scheint aber prosaischer gewesen zu sein: Der auch von den Geist-
lichen nicht sonderlich geschitzte Hut wurde wohl haufig umgekehrt unter dem Arm
getragen und respektlos als eimerférmiges Behéltnis fiir Gebetbuch und Schnupf-
tuch benutzt.*



Hutmode und Frauenbild im Wandel

Fiinf Jahrhunderte im Uberblick




Abb. 19

Das 15. Jahrhundert
Die Vielfalt der mittelalterlichen Kopfbedeckungen ist erstaunlich, die der iiber-
lieferten Benennungen verwirrend. Es herrschen grosse regionale sprachliche und
modische Unterschiede, und die Zuordnung von Formen und Begriffen ist nicht
immer gesichert. Ausserdem haben sich nur in sehr wenigen Fillen Originale er-
halten, so dass man im Wesentlichen auf bildliche Wiedergaben in Gemailden und
auf Textilien angewiesen ist.

Fiir Manner und Frauen galt in der Spatgotik gleichermassen das Ideal
eines zierlichen und schlanken Korpers, der durch die Kleidung betont wurde. Man-
ner trugen eng anliegende Beinlinge, Frauen hoch aufragende Hornerhauben. Lange
Federn im Haar und spitze Schnabelschuhe verstarkten bei beiden Geschlechtern den
Eindruck des Grazilen und Hochgewachsenen. Gleich ist auch die Betonung des
Haares, und der Bliitenschmuck im Haar war Mannern und unverheirateten Frauen
ebenfalls gemeinsam.

Die jungen Frauen trugen das Haar meist unbedeckt, zu dicken, hoch-
gebundenen Zopfen geflochten, und bei Festen mit Bandern, Federn und Bliiten ge-
schmiickt. So sieht man auf den spitgotischen Basler Wirkteppichen die jungen
Frauen mit dem sog. Schapel, einem lockeren Bliitenkranz auf dem Kopf. Diese
Schapel wurden von jungen Edelleuten ebenso getragen wie von den sagenhaften

Der um 1480 in Basel gefertigte Wirkteppich zeigt
mehrere Formen der enttauschten und toérichten Liebe,
darunter auch die Erniedrigung des grossen Gelehrten
Aristoteles durch seine herrschstichtige Frau Phyllis.

Sie wird durch eine modische und auffallende Hérner-
haube charakterisiert.




Wildleuten, und zwar ohne Unterschied des Geschlechts. Auf dem Wirkteppich mit
dem «Geschlossenen Liebesgarten» trigt einer der Jiinglinge ein Schapel aus Mai-
glockchen im Haar (Abb. 1), wie es auf anderen Basler Wirkteppichen vielfach bei
den jungen Frauen, auch bei den Wildweiblein, zu sehen ist.*> Die anderen Frauen
auf diesem Teppich bedecken das Haar mit einem zarten weissen Schleier, und die
Frau am rechten Bildrand hat ein turbanartig geschlungenes Tuch um den Kopf gelegt.

Eine der auffallendsten und prachtvollsten mittelalterlichen Kopfbe-
deckungen ist die sog. Hornerhaube mit zwei kegelférmigen Hornern iiber der Stirn,
zwischen die meist ein zarter Schleier gespannt war. Haufig im Umkreis des prunk-
liebenden burgundischen Hofes zu sehen, scheint sie in Basel jedoch nie wirklich
heimisch geworden zu sein. Als eine der wenigen Darstellungen findet sie sich als
Kopfbedeckung der herrischen Phyllis auf einem spatgotischen Basler Wirkteppich
mit Darstellungen zum Thema «Enttduschte und torichte Liebe» (Abb. 19). In der
Szene, in der die Phyllis auf dem Philosophen Aristoteles, der ihr bedingungslos er-
geben war, reitet, tragt sie eine solche Haube. Moglicherweise sollte Phyllis mit die-
ser besonderen Kopfbedeckung nicht nur als ibermassig dominante, sondern auch
als verwohnte und auf Luxus ausgerichtete Frau charakterisiert werden.

Das 16. Jahrhundert
Im 16. Jahrhundert stellt sich die Situation einheitlicher dar als im vorangegangenen
Mittelalter. Haube und Barett sind die beiden wichtigsten Kopfbedeckungen der
Frauen. Das Barett ist eigentlich eine Kopfbedeckung der Ménner, die in der Welt
der Frauen nur ein kurzes Gastspiel hat. In Basel finden wir es seit dem zweiten Jahr-
zehnt des 16. Jahrhunderts. Es ist sehr hiufig in den Zeichnungen von Urs Graf, der
mit Vorliebe Dirnen (oder zumindest verdachtig stark aufgeputzte Frauenzimmer)
mit dieser Kopfbedeckung darstellt. Dann sind die Barette meist geschlitzt, reich
mit Federn geschmiickt oder von Aufmerksamkeit heischenden Dimensionen
(Abb. 20) %

Doch gab es das Frauenbarett auch im biirgerlichen Kreise. Urs Graf selbst
schuf mit seinem schreitenden Paar in Riickansicht aus dem Jahre 1514 einen {iber-
zeugenden Beweis dafiir, dass das Barett der Frau auch mit unangreifbarer Wohl-
anstandigkeit gepaart sein konnte (Abb. 21).” Doch ist das Barett dieser behébigen
Biirgersfrau von deutlich anderer Art. Es ist kleiner, hat keinen eingeschnittenen
Rand - und der Gedanke an wippende lange Federn als Schmuck darauf scheint
seiner Tragerin génzlich fern zu liegen. In dieser Zeichnung ist deutlich sichtbar, dass
unter dem Barett meist eine anliegende Haube oder ein Netz getragen wurde. Diese
dienten zum einen dazu, das schief aufgesetzte Barett zu befestigen, zum anderen
konnte so die Pracht der Erscheinung noch einmal gesteigert werden.

Die hiufigste Kopfbedeckung der verheirateten Frauen im 15. und 16.
Jahrhundert war jedoch die Haube, die verschiedene Formen haben konnte und die
in ihrer Gesamtform und in Details dem modischen Wandel unterworfen war. Von
ihrem Ursprung her ist sie eigentlich ein fixierter Schleier, der unter dem Kinn zu-
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Abb. 20
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sammengesteckt wurde. Sie bedeckte das Haar vollstindig, selbst den Haaransatz.
Zwei verschiedene Formen sind im Bild der «Darmstadter Madonna» (Abb. 22) des
Basler Biirgermeisters Jakob Meyer zum Hasen zu sehen (1526, verdndert 1528/29).
Die im Profil gezeigte verstorbene erste Frau, Magdalena Baer, trigt den Sturz, eine
grosse, aus gestarktem weissen Leinen gefaltete Haube mit Kinnband. Diese Hau-
benform stellt eine altertiimliche Version dar, die sich aber in Basel noch lange Zeit
als die vorgeschriebene Kirchentracht hielt. Moglicherweise empfand Hans Holbein
diese strenge Kirchentracht als angemessen fiir die Darstellung der bereits seit lan-
gerem verstorbenen ersten Gattin, vielleicht wollte er zusétzlich die zeitliche Distanz
zwischen den beiden Ehen betonen. Dorothea Kannengiesser, die zweite Frau, ist mit
einer moderneren und weniger formlichen Haube bekleidet.®® Die Tochter Anna
Meyer erscheint in dem mit Perlen besetzten «Jungfrauenbéandel».%’

Die Anwesenheit der Muttergottes im Bilde verlangte eine angemessene
Formlichkeit der Kleidung. In den friiher entstandenen, ebenfalls von Hans Holbein
gemalten Portrits erscheint das Ehepaar Meyer-Kannengiesser in représentativer,
weltlicher Kleidung. Beide sind farbenfroh und aufwendig gekleidet. Jakob Meyer
trigt ein leuchtend rotes Barett (Abb. 3), wihrend er vor der «Darmstadter Madonna»

Die Uberreiche Kleidung,
vor allem das Barett mit dem
Uppigen Federschmuck,

gibt in dieser Zeichnung von
Urs Graf die Frau als Dirne
zu erkennen. Der Mann ihr
gegenuber tragt ein Barett
mit hochgebundenen
Ohrenklappen.




barhduptig kniet. Und Dorothea Kannengiesser kombiniert mit ihrer aufwendig
geschmiickten Kleidung eine Bundhaube, die iiber dem Vorderkopf eng anliegt, aber
im hinteren Teil deutlich gewdlbt ist (Abb. 23). Der zugehorige Kinnstreifen ist geldst
und féllt iiber die rechte Schulter herab. Diese Haube besteht aus zwei Teilen: einer
weissen Unterhaube und einer zarten, mit goldenen Ornamentstreifen verzierten
Oberhaube. Selten sind diese Hauben in Basel so kostbar wie jene der Dorothea Kan-
nengiesser, doch bleibt die Grundform dieser Haube lange bestehen. So sieht man
auf dem figurenreichen Familienbild des Basler Zunftmeisters Hans Rudolf Faesch
von 1559 (Abb. 78) gleich drei weibliche Familienangehérige mit weissen Hauben,
die im Typus noch sehr dhnlich sind. Nicht kostbarer Dekor, sondern die Feinheit der
Oberhaube ist hier anscheinend angestrebt: Uber der Stirn erscheint der Stoff fast

transparent. Diese Form der Haube findet sich in Basel bis weit in das 17. Jahrhun-
dert hinein.”

Auf dieser Urs Graf- Abb. 21
Zeichnung aus dem
Jahre 1514 tragen
ebenfalls Mann und
Frau ein Barett, doch
von burgerlichem
Charakter: kleiner in
den Dimensionen und
ohne auffallenden
Federschmuck.

In der Ruckansicht wird
die schrége Plazierung
der Kopfbedeckungen
besonders deutlich.
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Die berihmte «Darmstadter Abb. 22
Madonna» des Hans Holbein
d.J). zeigt den Auftraggeber
Jakob Meyer zum Hasen
ehrfurchtig und barhauptig
vor der Muttergottes mit
dem Kind, die verstorbene
erste Ehefrau mit dem Sturz,
die zweite mit einer ein-
fachen weissen Bundhaube,
und die Tochter mit dem
Jungfrauenbéandel.

Dorothea Kannengiesser, Abb. 23
die zweite Frau des Basler
Burgermeisters Jakob Meyer
zum Hasen, prasentiert sich
auf diesem Bildnis in reicher
Kleidung. Das Haar bedeckt
sie mit einer goldverzierten
Bundhaube, wahrend sie
auf Abb. 22, vor der Mutter-
gottes mit Kind kniend,
eine einfache weisse Haube
tragt.

Das 17. Jahrhundert
Die Kleidermode des 17. Jahrhunderts war durch schwere, dunkle und volumindse
Gewinder bestimmt. Nicht der schlanke Wuchs der Frauen wurde betont, sondern
eine kraftige, standfeste Figur. Frauen galten in jener Zeit nicht als zarte, elegante
Luxusgeschopfe, sondern sie hatten mit der Fithrung des grossen Hausstandes eine
zentrale Aufgabe und ein dementsprechend gewichtiges Erscheinungsbild.

Eine der beliebtesten Kopfbedeckungen der Basler Frauen im 17. Jahr-
hundert war die runde, volumingse Pelzkappe, auch «Brawenkappe» («brawe» = Pelz)
genannt.” In der Glaserschen Trachtenfolge aus dem Jahre 162472 erscheint sie noch
nicht, doch in der zweiten, erweiterten Sammlung von 1634 sieht man sie gleich
elfmal, auch bei kleinen Madchen.” Sie scheint also in der Zwischenzeit in Mode ge-
kommen zu sein, und das blieb sie tiber einhundert Jahre lang. Zahlreiche Portrits
von Baslerinnen belegen ihre Beliebtheit (Abb. 11). Fiir eine europaweit angelegte 49



Abb. 24

Abb. 25

50

Trachtenfolge mit Radierungen Wenzel Hollars, die 1644 in London verlegt wurde,
wihlte man fiir die Baslerin die Pelzkappe als charakteristische Kopfbedeckung aus
(Abb. 24).7* Doch beschrinkte sich die Beliebtheit dieser wuchtigen Koptbedeckun-
gen nicht auf Basel; auch die Ziircher und Niirnberger Damen schitzten sie.”

Eine weitere Kopfbedeckung im 17. Jahrhundert war der hohe Baselhut.
Zwar wurde er meist von Ménnern getragen, doch ist er durch den Merian-Plan
(Abb. 18) und die Glasersche Trachtenfolge von 1634 eindeutig auch als Frauenhut
belegt; sogar Mégden war er zugestanden.” Dass Frauen iiberhaupt die gleiche Hut-

Wenzel Hollar, der
berihmte, aus Bdhmen
stammende Kupfer-
stecher, schuf 1644
eine Trachtenfolge, die
Frauen aus allen Teilen
Europas abbildete.

Als eine far Basel
charakteristische Kopf-
bedeckung wahlte er
die kugelige Pelzkappe
aus.

Noch 1744, in einer
Ansicht der Stadt Basel
von Norden, tragt die
Frau am unteren
Bildrand die seit lan-
gem Ubliche, vermut-
lich schon als anti-
quiert geltende Pelz-
kappe, wahrend der
Herr an ihrer Seite mit
dem modischen Haar-
beutel geschmuickt ist.
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form wie den Mannern erlaubt war, weist auf ihre gute Position im 17. Jahrhundert
hin. Als Lenkerinnen eines grossen Hausstandes hatten sie ein eigenes und wichti-
ges Betdtigungsfeld, in dem sie frei und selbstbewusst schalten konnten, ganz dem
Hausmutterideal jener Zeit entsprechend. Thre starke Position in der Gesellschaft
spiegelt sich darin, dass ihnen die gleiche auftrumpfende Hutform wie den Méannern
zugestanden wurde.

Gegen das Ende des 17. Jahrhunderts findet sich in Basel eine extrem weit
ausladende Form von Hiiten aus schweren, dunklen Materialien, deren Dimensio-
nen man durch Kleiderordnungen zu regeln versuchte (siehe S. 31-32). Das Portrit
einer Baslerin aus der Zeit um 1680 (Abb. 12) zeigt ein prachtvolles Beispiel dieser
Gattung, und sogar Kinderhiite konnten diese extremen Masse besitzen (Abb. 46).

Das 18. Jahrhundert

In der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts wurde in Basel immer noch die kugelige
Pelzkappe getragen, die seit ca. 1630 in Mode war. Emanuel Biichel, der die Vorlage
fiir die 1744 in Strassburg erschienene Stadtansicht Basels zeichnete, schien sie so
représentativ, dass er sie fiir die Bekleidung der Staffagefigur am rechten Bildrand
auswiahlte (Abb. 25). Wahrend die Frau damit sehr traditionell, fast schon altmodisch,
gekleidet ist, ist der Mann an ihrer Seite mit dem modischen Dreispitz und Haar-
beutel nach dem neusten Stand geschmiickt.
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Zu den Kopfbedeckungen der Frau im 18. Jahrhundert konnte unter be-
sonderen Umstédnden auch der Dreispitz gehoren, der eigentlich den Ménnern vor-
behalten war. Die Ausnahme von dieser Regel stellte die Jagd dar, an der vornehme
Frauen durchaus aktiv teilnahmen. Uberhaupt niherte sich die weibliche Jagd- und
Reitkleidung der ménnlichen Tracht: Auf steife und ausladende Unterrécke wurde
verzichtet, und die Jacken waren ldnger als gewohnt. Die Notwendigkeit, durchs
Unterholz zu streifen oder ein Pferd zu besteigen, fiihrte zu dieser funktionalen An-
passung und der Anndherung an ménnliche Kleidung - und zum Dreispitz auf dem
Frauenkopf. Im 19. Jahrhundert, ab ca. 1830, war es wieder ein Herrenhut, der den
Frauen als Reithut diente: der Zylinder.

Insgesamt gesehen ist jedoch das 18. Jahrhundert - wie auch in der Mén-
nermode - vor allem ein Jahrhundert der Frisuren. Aufgetiirmte Haargebilde, deren
Hohe durch stiitzende «Einbauten», Periicken und Haarteile erzeugt wurde, bekronte
man mit leichten, mit Seide bespannten Hiiten oder Hauben. Diese waren reich mit
Spitzen, Federn, vielfach verschlungenen Seidenbandern oder naturalistisch gear-
beiteten Kunstblumen besetzt (Abb. 26-27). Dadurch ergab sich eine komplizierte
Gesamtkomposition aus Frisur, Bliiten, Federn, Baindern und Haube. Trotz der Viel-
falt der verwendeten Materialien und ihrer enormen Ausmasse behielten diese
Coiffuren den Reiz des Zarten, da bei den Bandern und Bliiten nur leichte Materia-
lien verwendet wurden und Pastellfarben vorherrschten. So nahmen sie die helle Far-
bigkeit der Kleider, der geschminkten Gesichter und gepuderten Haare auf. Haufig
hingen bei den Hauben seitlich zwei Spitzenbander herab, die zart und verfiihrerisch
Nacken, Hals und Dekolleté umspielten. Es verwundert nicht, diese extreme Mode
in vielen karikierenden Darstellungen thematisiert zu finden; in der Druckgraphik,
aber auch in Form von Porzellangruppen, schldgt sich der Spott iiber die aufge-
tiirmten Haare nieder.”

Diese Periode war eine Bliitezeit des Seidenbandes. Besonders in den
1780er Jahren, als diese Frisuren ihre grossten Ausmasse erreichten, wurden zu ihrem
Schmuck jeweils etliche Meter Band benétigt. Illustrationen in den Modejournalen,
die in dieser Zeit entstanden, sorgten fiir Anregungen und die Verbreitung neuer
modischer Tendenzen (Abb. 26-27). Angesichts solcher monumentaler, gleichzeitig
aber sehr zarter und leicht zerdriickbarer Modelle verwundert es nicht, dass sie sich
kaum im Original erhalten haben.

Die Eleganz erforderte, dass die reich geschlungenen und weit herabhén-
genden Seidenbander stets auf die anderen Kleidungsstiicke abgestimmt waren. Mit
Hilfe eines neuen Bandes konnte ein alter Hut aufgefrischt oder verandert werden
und so den Anschein eines neuen erhalten.

Selbst im Haus herrschten die grossen Ausmasse der Kopfbedeckungen
vor. Sog. Dormeusen («Langschliferinnen») waren die iibliche Kopfbedeckung der
Frauen im Hause. Sie sind auf zahlreichen Basler Portriits der Jahre 1780 bis 1795
dargestellt und entsprechen einander weitgehend im Typus (Abb. 28, 76). Sie be-
standen aus feinem Batist, waren in zahlreiche Filtchen gelegt und mit Spitzen
besetzt, und stiitzende, eingearbeitete Drahte sorgten fiir den notwendigen Halt.



Immense Gebilde aus  Abb. 26
Haube, Federn, Ban-
dern und kinstlichen
Blumen waren in den
1780er Jahren hochst
modern, der Basler
Seidenbandindustrie
damit gute Absatzmdg-
lichkeiten bietend.
Kolorierte Kupferstiche
in Modejournalen wie
dieser aus dem «Cabi-
net des Modes» des
Jahres 1787 sorgten fur
die rasche Verbreitung
neuer Modetendenzen.

Gross, leicht und sehr  Abb. 27
fragil waren die Hute
und Hauben am Ende
des 18. Jahrhunderts.
Erhalten sind nur ganz
wenige Exemplare,
dafir sind sie aber in
grosser Anzahl durch
Abbildungen, wie
diesen kolorierten
Kupferstich aus dem
Jahre 1787, Uberliefert.
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Veronica Falkeisen-
Eglinger tragt auf dem
1784 entstandenen
Portrat eine «Dor-
meuse», eine hohe, aus
feinem weissen Batist
bestehende Haube.
Sie war die charakte-
ristische hausliche
Kopfbedeckung der
Frauen ab ca. 1775.

Der Klassizismus pragte :
auch die Kleidermode,
so wie hier bei dem
locker fallenden,
schlichten Kleid der
Salome Ochs-Vischer.
Zu dieser «stillen
Grosse» gehorte der
Verzicht auf aufwen-
dige Hute; lediglich ein
schlichtes Band mit
Federschmuck ziert das
lockige Haar.

Die Auswirkungen der Franzdsischen Revolution setzten diesen Frisuren
und Kopfbedeckungen mit ihrem ausgesprochen héfischen Charakter ein Ende. Der
Einfluss von Frankreich in Modefragen nahm ab, und statt dessen gewann das eng-
lische Vorbild an Bedeutung. Die Mode wandte sich schlichteren, biirgerlichen Idea-
len zu, und Kleidung wie auch Accessoires und Frisuren verloren ihre héfisch ge-
pragte Pracht. Anlehnungen an die schlichte griechisch-antike Tracht, aber auch
dgyptisch oder tiirkisch beeinflusste Kleider und Kopfbedeckungen bestimmten die
Mode um 1800. Die Haare, die nun kiirzer waren, wurden von turbanartig gebun-
denen Tiichern bedeckt oder mit Bandern verziert. Doch bildeten die Biander keine
riesigen Schleifen mehr, sondern waren einfach- oder mehrfach um den Kopf gelegt.
Die Bleistiftzeichnung, die Johann August Nahl im Jahre 1792 von der schénen
Salome Ochs-Vischer (1760-1804) machte, fiihrt dieses gewandelte Modeideal mit
dem antikisierenden Habitus sehr anschaulich vor Augen. Ein schlichtes Band, mit
zwei Federn geschmiickt, ziert die schlichte, natiirlich wirkende Lockenfrisur (Abb.



29). Es ist eine Zeit, in der Frauen stark, selbstbewusst und frei dargestellt wurden;
die Hoffnung auf Freiheit und Gleichheit, die im Zuge der Franzosischen Revolution
die Gesellschaft ergriffen hatte, beeinflusste auch die Rolle der Frau. So ist Salome
Ochs-Vischer, seit 1779 verheiratet mit dem Basler Stadtschreiber Peter Ochs und
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Mutter mehrerer Kinder, in keiner Weise als verheiratete Frau und Mutter charak-
terisiert. Die Haube, Kennzeichen des Ehestandes in fritheren und spiteren Zeiten,
fehlt. Der Korper ist nicht mit dichten Stoffen verhiillt, sondern wird von einem leich-
ten Kleid, das Unterarme und Hals frei lisst und in weichen Falten herabfallt, um-
schmeichelt. Der Blick ist frei, der Ausdruck selbstbewusst und klug. Die «soziale Zu-
richtung zur Gefiigigkeit» und die Verneinung des Korperlichen, die ab dem Anfang
des 19. Jahrhunderts das Frauenleben bestimmten, hatten hier noch nicht eingesetzt.”

Das 19. Jahrhundert
Seit dem spédten 18. Jahrhundert gingen tiberall in Europa die regionalen Auspri-
gungen in der stidtischen Mode zuriick. Das war vor allem der Einfluss einer neuen
Gattung von Druckschriften, der Modejournale, die fiir eine weitgehende Verein-
heitlichung sorgten.” Seit den 1780er Jahren gab es eine Welle von Neuerscheinun-
gen in verschiedenen européischen Landern. Thnen allen war gemeinsam, dass sie in
Einzellieferungen in regelméssigen Abstidnden versandt wurden (14téglich oder mo-
natlich), so dass die Aktualitdt des Berichteten gesichert war und man auf saisonale
Besonderheiten und neue Trends reagieren konnte. Sie sorgten mit den Berichter-
stattungen iiber die Modetendenzen fiir ihre rasche Verbreitung, und somit auch fiir
eine Verschleifung von nationalen und regionalen Unterschieden. Paris, aber auch
Wien und Berlin waren die einflussreichsten Verlagsorte, und das «Cabinet des
Modes» (seit 1785) oder das «Journal des Luxus und der Moden» (seit 1786) waren
wohl jene, die in Basel am intensivsten gelesen wurden. Einflussreich waren aller-
dings weniger die Artikel als die beigefiigten, farbig kolorierten Kupferstiche. Sie
zeigten in ganzfigurigen Abbildungen die neuesten Kleider und die zugehérigen
Accessoires. Dabei wurde vor allem den Hiiten besondere Aufmerksamkeit zuteil:
Immer wieder finden sich Tafeln, die ganz dem Thema Hut gewidmet sind (Abb. 27,
30) und so der Vielfalt dieser Gattung gerecht werden konnten. Doch sind es Vor-
schldge und Informationen, welche den Leserinnen gegeben werden, keine binden-
den Vorgaben. Der Grundton dieser Periodika ist meist liberal und aufklirerisch ge-
pragt, und das spiegelt sich in einem Aufruf zur Befolgung des eigenen Urteils wider:
«Alles ist Mode, was guter Geschmack und Kenntnif3 Ihrer eigenen Figur und Gestalt,
Verhiltnisse, u. s. w. an dem Anzuge einer Dame schafft und bildet. Alles ist in die-
sem wahlfzhig; ein stolzer Turban, ein nachlassiges Kopftuch, ein kriegerisches Cas-
quet, ein einfaches Band, ein lindlicher Blumenkranz ins Haar, oder ein naives Stroh-
hiithchen, alles ist recht und schén, wenn Geschmack und Verstand es gewahlt, und
die Hand der Grazien es geordnet hat» (1794).%° Es folgte darauf ein Seitenhieb auf
die versklavende Wirkung von Modediktaten, vor allem jener aus Frankreich, die
man nun aber zum Gliick hinter sich gelassen habe.

Im Zuge dieser Verbiirgerlichung kommt das Material Stroh im 19. Jahr-
hundert zu grossen Ehren in der Hutmode. Benutzt worden war es schon in den Jahr-
hunderten zuvor, schliesslich zdhlte Stroh zu den einfachsten und billigsten Mate-
rialien, aus denen man einen Hut fertigen konnte. Doch war es ein langer Weg von



«Neue Huete ... Nr.1, 2, 5 und 6 (a la Telle) von Stroh, Abb. 30
sind einfacher, schuetzen gut gegen die Sonne, und eig-

nen sich zu Negligé-Kleidungen. Mehr zum eleganten

Anzug bestimmt sind Nr. 3 und 4, von Bast mit Taffent

unterlegt» lautet die Beschreibung dieser Hite im «Jour-

nal des Luxus und der Moden» des Jahres 1811.

den rohen Hiiten, welche die Landleute bei der Arbeit im Freien vor der Sonne
schiitzten (Abb. 7) oder den Kopf der Badenden bedeckten (Abb. 8), bis hin zu den
damenhaft-eleganten Strohhiiten des frithen 20. Jahrhunderts (Abb. 100, 102).5' Den
entscheidenden Wandel hatte die Verkldrung des Land- und Hirtenlebens bewirkt,
die im 18. Jahrhundert innerhalb der Dichtung autkam. Idyllische Hirten- und Scha-
ferszenen, die Menschen in friedvollem Einklang mit der Natur darstellten, waren
die Folge in der bildenden Kunst. Zahllose Graphiken, Bilder und Porzellanfiguren
zeigten bukolische Themen, und an den europaischen Hofen wurden zur Unterhal-
tung der Hofleute Schifer- und Hirtenspiele inszeniert. Durch diese Mode erfuhr der
Strohhut eine gewaltige Aufwertung, und er wandelte sich von der einfachen Kopf-
bedeckung der arbeitenden Landbevolkerung zum eleganten, reich mit Blumen und
Friichten geschmiickten Hut, den vornehme Damen zum Spaziergang in Gérten und
Parks trugen. Dafiir benutzte man allerdings nicht das einheimische grobe Roggen-
stroh, sondern man importierte, meist aus der Toskana, dusserst feines Weizenstroh, 57
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das den Hiiten ein edleres Aussehen und den Namen «Florentinerhut» verlieh. Nun
war Stroh als Material «salonfidhig» geworden.

Als nach der Franzésischen Revolution die englische Mode an Einfluss
gewann und helle, farbig bedruckte Baumwollstoffe modern wurden, passten Stroh-
hiite sehr gut zu diesem neuen Stil. Vor allem fiir die Sommermode war das Mate-
rial bestens geeignet (Abb. 30). Im «Journal des Luxus und der Moden» heisst es in
einem Modebericht des Jahres 1812: «<Unter den verschiedenen Hueten, welchen man
diesen Sommer erblickt, sind die Mehrzahl, wie im vergangenen, die groflen italie-
nischen Strohhuete. Mit jedem Jahre traegt man groeflere Schirme, und so grof sie
auch schon 1811 gesehen wurden, so sind sie dies Jahr dennoch etwas groefSer. Die
Garnierung derselben ist ziemlich willkuerlich. Man sieht weifSes, gruenes, blaues,
strohfarbenes und rothes Band darauf. ... Ein Band sollte ueberhaupt ueberall wo es
angewandt wird, auf recht verschiedene Weise getragen werden, indem es sehr viel
durch Abwechselung zur Verschoenerung des Anzuges beitraegt, und man eben
diese durch Baender so leicht bewirken kann.»® Die Bedeutung des Seidenbandes
fiir die Hutmode bestand also weiterhin, und sowohl die Illustrationen in den
Modejournalen wie auch die erhaltenen Exemplare belegen dies (Abb. 31-32). Auch
Federn als Dekoration von Frisuren oder Hiiten waren nach wie vor modern, aller-
dings in kleineren Mengen und Ausmassen als im vorigen Jahrhundert. Und man
trug sie nun nicht mehr zu jeder Tageszeit; «Eine Dame, die frith Federn trigt - ha!
Die ist gewiss vom Lande; aber Abends - das ist eine Pariserin, eine Dame von gutem
Ton» hiess es 1806 im «Journal des Luxus und der Moden», der wohl einflussreich-
sten Modezeitschrift jener Zeit im deutschsprachigen Raum.*

In den Laden der
Modistinnen wurden
Hite und Hauben oft
auf Hutkopfen aus
Papiermaché prasen-
tiert. Diese beiden
Beispiele aus der Zeit
um 1840 zeigen sehr
anschaulich das Schon-
heitsideal jener Zeit:
ein ovales Gesicht von
mildem Ausdruck,
grosse Augen, ein
kleiner Mund und
dunkles, in der Mitte
gescheiteltes Haar.




Nicht zu Unrecht nannte man Abb. 32
die Tragerinnen von Schuten-

haten spoéttisch auch «Les Invi-

sibles». Denn unsichtbar waren

sie wirklich, zumindest in der
Seitenansicht, wie es dieses

Modekupfer aus dem Jahre 1812

vor Augen fuhrt.

In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts geben sich die Kopfbedeckun-
gen meist recht bescheiden. Die Hiite des ersten Jahrzehnts, die einen weichen,
runden Kopfteil mit einem weiten, breiten Schirm tiber der Stirn verbinden, ent-
wickeln sich allmihlich zur engeren Form der Schute oder Capote. Dieser Hauben-
hut, der verschiedene Formen haben konnte, bedeckte stets die Ohren und war unter
dem Kinn mit einer Schleife gebunden. Spitzen oder Stoffblumen im Innern rahm-
ten das Gesicht. Mit ihrer zeitweise fast rohrenartigen Gesamtform engten sie den
Blick der Trigerinnen - und auch ihre Sichtbarkeit - sehr stark ein: Fiir den Blick
zur Seite musste sie den Kopf wenden, und in der Profilansicht war ihr Gesicht fast 59
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ganz verdeckt (Abb. 32). Man nannte sie daher auch «Les Invisibles», und an Kari-
katuren zum Thema dieser Unsichtbaren war kein Mangel.**

Sittsam und bescheiden, fiirsorglich und liebevoll, in allem Denken und
Tun auf Haus und Familie ausgerichtet — diese Eigenschaften gehorten zum Frau-
enideal des Biedermeier. Weitsicht und eine selbstbewusste oder gar erotische Aus-
strahlung waren nicht erwiinscht, und so entspricht diese verhiillende und biedere
Hutmode ganz den damaligen Vorstellungen von der idealen Frau.

Das wird noch deutlicher, wenn man die Hauben jener Zeit betrachtet.
Verheiratete Frauen, also solche, die «unter die Haube» gekommen waren, aber auch
altere, unverheiratete Frauen, trugen im Haus meist eine weisse, reich mit Spitzen
oder Riischen besetzte Haube. Deren zarte Wellen und die in Locken gelegten Haare
an den Schlafen umschmeichelten das Gesicht und verstarkten den angestrebten lieb-
lichen Ausdruck (Abb. 33). Dieser Charakterisierung der Ehefrau wurde im Portrit
oft eine markante Kennzeichnung des Mannes entgegengesetzt. War eine Spitzen-
haube bei jungen Frauen sehr reizvoll und bei milde gealterten élteren Damen an-
rithrend (Abb. 34), so konnte es aber auch das Grotesk-Skurrile streifen, wenn eine

Zart umschmeicheln
die Spitzen dieser
Haube das Gesicht
ihrer Tragerin. Eine
solche «Inszenierung»
unterstrich die sanfte,
liebreizende Erschei-
nung, wie sie dem
Frauenideal des Bieder-
meier entsprach.




In ihrer «Wollen- und Baumwollenhandlung» Abb. 34
am Barfusserplatz sind im Jahre 1835 Sara Spérlin-

Merian und ihre Tochter Dorothea Emilie Lotz-

Sporlin dargestellt, beide mit feinen Spitzenhauben
bekleidet. Die Spitzenhaube war die Ubliche Kopf-
bedeckung der verheirateten, aber auch der dlteren,
unverheirateten Frau innerhalb des Hauses.

solche Haube mit markanten, ausgeprigten Gesichtsformen zusammentraf. Dann
konnte wie im Portrit der Dorothea Burckhardt-Merian (1744-1821) (Abb. 35) der
zart-textile Spitzentraum zu einer Farce geraten, und das Streben nach bliitenhafter
Anmut des Gesichtes, die sonst durch die rahmende Spitzenpracht erzeugt wurde,
verkehrte sich in das unerwiinschte Gegenteil

Daneben gab es seit den spiten zwanziger Jahren breitkrempige Hiite von
immensem Format, reich mit Spitzen und kiinstlichen Blumen garniert. Thr Format
setzte ein Gegengewicht zu den immer volumindser werdenden Kleidern mit keu-
lenformigen Armeln und den weit ausladenden Récken bei einer eng geschniirten 61
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Im Portrat der Doro-
thea Burckhardt-
Merian zeigt sich, wie
unpassend die zarte
Umrahmung durch
eine Spitzenhaube
erscheinen konnte,
wenn eine Frau kein
sanft-liebliches, son-
dern ein markantes
Gesicht mit resolutem
Ausdruck besass.

Taille. Diese Entwicklung in der Kleidermode hielt an, und in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts begann der «Siegeszug der Krinoline», der in den 70er Jahren in die
Turniirenmode, charakterisiert durch den «Faux cul», {iberging. Beiden Moden war
eine starke Verfremdung, fast Entstellung, der weiblichen Silhouette gemeinsam. Die
Hutmode setzte dazu nur schmiickende Akzente, keine formalen Gegengewichte.
Kleine Hauben und Hiitchen, farblich und in den Materialien auf die Garderobe ab-
gestimmt, sassen auf den hoch und aufwendig frisierten Haaren. Breite Seiden-
bander, die man unter dem Kinn zu grossen Schleifen band, sorgten fiir den Halt.
Wie bei den Kleidern und in der Innendekoration herrschten dunkle und schwere
Stoffe vor; dazu kam eine grosse Vielfalt verschiedener Materialien wie Samt, Satin,
Glasperlen, Kunstblumen und Tiill, die oft gleichzeitig verarbeitet wurden (Abb.
98-99). Das fiihrte zu einem nicht unbetrichtlichen Gewicht dieser kleinen Luxus-
gebilde, die daher nicht nur durch Bénder, sondern auch durch Hutnadeln an ihrem
Platz gehalten wurden.



Das Ende des 19. Jahrhunderts brachte einen dusserst beliebten und prak-
tischen Hut, der von Ménnern, Frauen und Kindern gleichermassen getragen wer-
den konnte: den Canotier oder Boater, im Deutschen auch «Kreissdge» genannt
(Abb. 36). Abgeleitet aus einem Matrosenhut, entwickelte sich dieser Strohhut mit
flachem, gerade geschlossenem Kopf zu einer vielseitig einsetzbaren Kopfbedeckung.
In der Herrenmode haftete ihm zunéchst der Charakter des Sportlichen und Frei-
zeitmdssigen an, doch konnte er durch die Wahl des Ripsbandes um den Kopf, das
meist einfarbig oder gestreift war, auch formlichen Anldssen angepasst werden. Im
Bereich der Damenmode wurde der Canotier beim Radfahren, Picknick oder ande-
ren Sportarten und Freizeittatigkeiten benutzt. Fiir diese Aktivitdten, die neu waren
im Frauenleben und die von den verdnderten gesellschaftlichen Perspektiven
zeugten, wihlte man eine entsprechende Kopfbedeckung: eine sachliche, schnor-
kellose Form, funktionsbestimmt und ohne Versuch von Eleganz oder Koketterie.

Das 20. Jahrhundert
In dem Ratgeber «Das Gliick im Hause. Wegweiser zu einem gliicklichen Familien-
leben», 1904 oder 1905 «den Schweiz. Hausfrauen gewidmet», gibt es, da eine pro-
pere Erscheinung als Grundstein gliicklichen Familienlebens galt, auch ein Kapitel
tiber Kleidung. In den Ausfithrungen tiber die Hutmode wird neben einigen allge-
meinen modischen Ratschligen der Basler Hutsalon Helfenberger lobend erwahnt
(Steinenberg 3 und Eisengasse 11) mit dem Hinweis, die Inhaberin reise zweimal
jahrlich nach Paris und fithre dementsprechend Pariser Modelle im Angebot.* Eine
«Reiche Auswahl in Modellhiiten aus ersten Pariser Hausern» heisst es dann auch in
grossen Buchstaben in der Annonce von H. Helfenberger am Ende des Biichleins
(Abb. 101), und ein bezaubernder Strohhut aus ihrem Salon, verschwenderisch mit
Stoffrosen und Tiill geschmiickt, zeugt davon, dass das Lob nicht iibertrieben war
(Abb. 100; siehe die biographische Skizze S. 165f.).

Mit dem ausdriicklichen Hinweis auf die Pariser Modellhiite wollte man
vielleicht jenen aus Paris einreisenden Konkurrentinnen zuvorkommen, von denen
Johanna Von der Miihll berichtet: «Ausserdem kamen Pariser Schneiderinnen und
Hutmacherinnen zweimal jahrlich mit ihren Modellen nach Basel. Da sie ihre Kun-
dinnen genau kannten und dieselbe Firma von Mutter auf Tochter die Bestellung
{ibernahm, so brachten die Schneiderinnen so sorgfiltig ausgewihlte Sachen mit,
dass sie ziemlich sicher waren, den Geschmack getroffen zu haben, wenn sie z.B. ein
Hutmodell vorwiesen und mit dem Stolz der gewandten Geschéftsfrau sagten: <Ma-
dame, cest votre chapeau.»»* Von diesen Hiiten, meist aus dem Ende des 19. und dem
Beginn des 20. Jahrhunderts, befinden sich einige mittlerweile in der Sammlung des
Historischen Museums: Die eingenihten Etiketten kiinden von ihrer Herkunft aus
Salons am Boulevard des Capucines, der Rue de la Paix und der Rue St. Honoré.*

Im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts wurde die Silhouette der Frau
immer schmaler und gerader, und kontrastierend zu dem angestrebten schlanken
Korper wurden extrem ausladende Hiite getragen. Deren breite Krempen verlang-
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«Canotier», «Boater» oder
auch «Kreissage» waren
die Bezeichnungen fir den
flachen Strohhut, der um
die Wende vom 19. zum
20. Jahrhundert von Man-
nern, Frauen und Kindern
getragen werden konnte.
Er ist von zeitloser Form und
Schénheit und daher auch
heute noch als Sommerhut
anzutreffen.

ten nach einer voluminosen Garnitur: Stoff, Bainder, Kunstblumen und Federn wur-
den nicht mehr als zierliche Gestecke angebracht, sondern sie bedeckten die ganze
Krempe. Vor allem Federn waren beliebt, und hatte man sie vorher sparsam ange-
wendet, so benotigte man nun grosse Mengen von ihnen. Straussenfedern, die man
verlangert, eingefarbt und eventuell auch noch gekriuselt hatte, wurden in zuvor
unbekannter Menge auf den breiten Hutkrempen angebracht. Auch Reiherfedern
und Federn seltener exotischer Vogel schmiickten die Hiite. Das geschah in einem
solchen Masse, dass einige Paradiesvogelarten bald von der Ausrottung bedroht
waren und Naturschiitzer nach Schutzmassnahmen riefen. So kam es, dass das Tra-
gen exotischer Federn in Misskredit geriet, bereits 1903 erste Schutzmassnahmen
eingefithrt wurden und die Mode des iiberreichen Federschmucks allmahlich ab-
flaute.*

Gleichzeitig standen Kunstblumen als Hutschmuck in voller Bliite. Stoff-
blumen und kiinstliche Friichte in der Mode kannte man bereits seit dem 18. Jahr-



hundert, als sie Kleider, Ausschnitte und Frisuren schmiickten. Im 19. Jahrhundert
verlagerte sich ihr Anwendungsbereich immer stiarker auf die Dekoration von Hiiten;
in der ersten Jahrhunderthilfte setzten sie Akzente und brachten Farbe an die sonst
etwas blassen Schutenhiite jener Zeit. Doch gegen 1870/80 wurden sie immer wich-
tiger, um dann schliesslich im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts ihre starkste Ver-
breitung zu erfahren. Keine kleinen Bouquets mehr, sondern ganze Rabatten
schmiickten die Krempen, die Tridgerinnen zu wandelnden Blumengéarten machend
(Abb. 100, 102). Neben den bildlichen Belegen spiegelt sich dieser Wandel auch ganz
niichtern in den Basler Adressbiichern. So heisst es im Jahre 1839 nur beildufig: «Mo-
demacherin, Modiste, einige haben auch kiinstliche Blumen», wihrend sie 1897 und
1909 gleichberechtigt als «Modewaren und Kunstblumen» aufgefiihrt werden. Es
wird sich dabei meist um importierte Waren gehandelt haben: Die franzésische, vor
allem die Pariser Schmuckblumenindustrie produzierte grosse Mengen hochst qua-
lititvoller Ware, und auch die Produktion aus Berlin und aus dem bohmischen
Sebnitz hatte bedeutende Ausfuhrzahlen zu verzeichnen. Blumen, kiinstliche Friichte
und Federn waren jene Hutdekorationen, welche das Seidenband in dieser Funktion
und seiner Vorherrschaft am Ende des 19. Jahrhunderts ablésten.”

Ein kleines, amiisantes Kapitel der Hutgeschichte tragt den Titel «Hutna-
deln».”" Notwendig geworden waren sie erst im spéateren 19. Jahrhundert, als die Hiite
immer kleiner, flacher und schwerer wurden. Sie hatten daher einen schlechten Halt
auf den hohen Frisuren, zumal sie oft auch schrig aufgesetzt wurden. Aus dieser Not-
wendigkeit heraus wurden die Hutnadeln geschaffen, und aus ersten, noch sehr funk-
tionalen Anfiangen erwuchs bald eine sehr reizvolle Gattung (Abb. 37). Hutnadeln,
anfanglich ca. 10 cm, kurz vor dem Ersten Weltkrieg Langen von bis zu 35 cm er-
reichend, konnten an ihren Kopfen aus den unterschiedlichsten Materialien (Glas,
Porzellan, Email, Silber, Stroh u.a.m.) bestehen. Sie bekamen immer stirker einen
gestalterischen Eigenwert, waren auf Kleidung und Hut abgestimmt und konnten
reizvolle Akzente setzen. Als zwischen 1905 und 1915 die grossen «Wagenréder» in
Mode waren, machte die Schwere dieser Hiite (sie waren zudem mit Federn, Kunst-
blumen oder anderen Garnituren beladen), die Windanfalligkeit durch die breiten
Krempen und ihr oft betont schriger Sitz auf dem Kopf eine besondere Sicherung
notwendig. Die Hutnadeln mussten daher sehr lang sein, damit sie, durch die Frisur
hindurch gestochen, auf der anderen Seite des Hutes wieder austreten konnten und
so dem Hut einen festeren Sitz gaben. Und gerade diese freien Enden waren Anlass
des Argers: Man(n) fiirchtete, in der Trambahn oder bei anderen Gelegenheiten
durch diese spitzen Enden aufgespiesst zu werden, und entsprechende Karikaturen
gab es in grosser Zahl. Vorgeschrieben waren daher oft Schutzkappen auf den
Nadeln, die das Schlimmste verhindern sollten; «Damen mit unverdeckten Hut-
nadelspitzen sind von der Beforderung ausgeschlossen» - so oder dhnlich lauteten
die Verbotsschilder in den Tramwagen vieler Grossstadte. Hatten schon die weit aus-
ladenden Wagenrider mit ihrem enormen Platzanspruch und ihrer Auffélligkeit fiir
viele ironische Kommentare der Mannerwelt gesorgt, so komplettierten die Hut-
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Abb. 37

Abb. 38
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Die grossen «Wagen-
rad-Hute», die in den
Jahren um 1910 beson-
ders in Mode waren,
mussten durch Hut-
nadeln befestigt wer-
den. Bei den Nadeln
verband man das
Zweckmadssige mit
dem Dekorativen
und Scherzhaften: Ein
Insekt auf dem Hut
konnte manchen
Betrachter in die Irre
fUhren.

Strenge, gerade ge-
schnittene Kleider mit
tiefsitzender Taille
bestimmten die Mode
in den mittleren zwan-
ziger Jahren. Bei den
Huten wurden kleine,
glockenférmige Hute
(«Cloches») bevorzugt
und weit in das Gesicht
herabgezogen getra-
gen.

nadeln die ungewohnte Herausforderung. In einer Zeit, in der in vielen Lindern
Europas vehement die Einfiihrung des Frauenstimmrechts gefordert wurde, war die-
ser demonstrative Anspruch auf Raum und Aufmerksambkeit, gepaart mit der «Auf-
ristung» durch die Hutnadeln, mehr als nur ein modisches Detail. Das nicht unbe-
rechtigte Gefiihl, dass die traditionelle Ordnung in Aufldsung geriet, schiirte viele
Angste und fiihrte zu einer Vielzahl von erbitterten Kommentaren; andere Kritiker
dusserten sich in sanft spottenden Karikaturen.

Diesen Angsten und diesen reizvollen Accessoires machte schliesslich der
Modewandel ein Ende: Die eng anliegenden, krempenlosen und weit herabreichen-
den Cloches der zwanziger Jahre liessen mit ihrem festen, sturmsicheren Halt die
Hutnadeln tiberfliissig werden.



Die zwanziger Jahre sind durch einen einschneidenden modischen Wan-
del charakterisiert. Weibliche Korperformen wurden nicht mehr betont, sondern
ganz im Gegenteil negiert. Die Kleider, gerade und als einfache Hianger geschnitten,
kiirzer denn je zuvor in der Geschichte der Kleidung, unterstrichen den angestreb-
ten Eindruck einer knabenhaft flachen Figur. Sportlichkeit und Sachlichkeit waren
die Ideale des Jahrzehnts. Die radikal neuen «Bubikopf»-Frisuren der «Gargonnes»
verlangten selbstverstandlich eine véllig gewandelte Hutmode. Passend waren eng
anliegende, glockenférmige Hiite («Cloches»), die nur wenige Dekorationen besas-
sen und tief in das Gesicht gezogen getragen wurden (Abb. 38).
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Abb. 39
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Was waren die Griinde fiir einen so einschneidenden Stilwandel in der
Kleidung? Die Jahre nach dem Ersten Weltkrieg hatten eine steigende Zahl von er-
werbstitigen Frauen gebracht. Zum iiberwiegenden Teil waren sie als Sekretarinnen,
Telefonistinnen und Verkduferinnen angestellt. Neben dem eigenen, wenn auch
meist sehr kleinen Einkommen trug die Moglichkeit der politischen Einflussnahme
zu Unabhangigkeit und grosserem Selbstbewusstsein der Frauen bei. In den Jahren
nach dem Ersten Weltkrieg hatten die Frauen in vielen Landern Europas das allge-
meine Wahlrecht bekommen, 1906 in Finnland, 1913 in Norwegen, 1915 in Déne-
mark, 1917 in den Niederlanden, 1918 in England und Deutschland, 1919 in Oster-

Hochst gewagt in der
Form ist der Hut, den
der Basler Couturier
Fred Spillmann zu dem
gelben Mantel mit
Persianerbesatz ent-
worfen hat. Am Ende
der dreissiger Jahre
waren, von Elsa Schia-
parelli in Paris initiiert,
so dramatische Hut-
formen durchaus nichts
Ungewdhnliches.




reich und Schweden. Im Hochgefiihl ihrer gestiegenen wirtschaftlichen Selbstan-
digkeit und der politischen Gleichberechtigung entschieden sie sich fiir eine Mode,
die mehr auf Bequemlichkeit als auf mannliche Wunschvorstellungen ausgerichtet
war. Doch diese Phase wihrte nur kurz, der Umschwung begann mit dem Ausbruch
der Weltwirtschaftskrise 1929. Die Arbeitslosenzahlen stiegen heftig an, und als Folge
davon ging die Erwerbstatigkeit der Frauen sehr stark zurtick. In dieser Krisenzeit
setzte eine Sehnsucht nach Hauslichkeit, Geborgenheit und traditionellen Werten
ein, und die Mode unterstrich dementsprechend wieder starker die Weiblichkeit der
Tragerinnen. Der Schnitt betonte die Kérperformen, und in der Hutmode wurden
wieder deutliche Akzente gesetzt: Erneut erschienen breitkrempige und extravagante
Modelle. Doch wagte man sich nicht nur an grosse Masse, sondern auch an zuvor
unbekannte Formen, teilweise sogar mit surrealistischen Elementen. Initiiert hatte
diese Entwicklung die in Paris lebende italienische Modeschopferin Elsa Schiaparelli,
die mit hochst gewagten, asymmetrischen Hiiten von betrichtlichen Ausmassen
— darunter sogar mit einem Hut in Gestalt eines umgekehrten Damenschuhs - 1937
fiir Furore sorgte.” Der Basler Couturier Fred Spillmann, der in den Jahren 1932/33
in ihrem Pariser Salon gearbeitet hatte, stand bei seinen Hutentwiirfen deutlich unter
ihrem Einfluss. Das belegen mehrere Zeichnungen aus den spiten dreissiger Jahren
(Abb. 39).

Uberhaupt lisst sich die Hutmode in Basel seit den dreissiger Jahren gut
an den Modezeichnungen Fred Spillmanns nachzeichnen. Fiir ihn wie auch fiir die
anderen Modeschopfer wurde in der Mitte des 20. Jahrhunderts das Erscheinungs-
bild einer Dame erst durch einen Hut komplettiert. So entwarfen sie, auch wenn sie
keine ausgebildeten Modisten waren, die passenden Hiite zu den Kleidern. In den
vierziger Jahren kann man eine deutliche Zuriickhaltung in modischen Belangen
feststellen, bedingt durch den Krieg und die entbehrungsreichen Jahre danach. Doch
mit den Fiinfzigern und dem Wohlstand der Nachkriegszeit machte sich in der
Damenmode das Bestreben nach perfektionistischer Vollstindigkeit breit. Alles hatte
aufeinander abgestimmt zu sein, und farblich passende oder mit dem Kleiderstoff
bezogene Schuhe und Taschen und - fast am wichtigsten - ein die Inszenierung kom-
plettierender Hut gehérten dazu. Er konnte klein und kokett oder aber gross und
dramatisch sein: Wichtig war, dass er genau zu den anderen Kleidungsstiicken pass-
te (Abb. 40). Andererseits durfte bei Fred Spillmann der Hut gelegentlich ein héchst
spannendes Eigenleben entwickeln: So konnte er durchaus die Form eines Haifisch-
kopfes besitzen ...

Die fiinfziger Jahre waren die letzte grosse Zeit der Hutmode; hinreissend
schone Modelle entstanden, und ein Hut gehérte noch zum Bild der perfekt geklei-
deten Dame. Zuvor unbekannte internationale Einfliisse wurden wirksam. Mit dem
Hohenflug der amerikanischen Filmindustrie sorgten nun Hollywood-Stars fiir die
Propagierung modischer Trends. Das geschah nicht nur durch die Filme selbst, son-
dern auch durch die inszenierten Portritaufnahmen, auf denen die Stars meist mit
raffinierten oder die Personlichkeit unterstreichenden Kopfbedeckungen zu sehen
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Abb. 40 Die Entwurfszeichnung
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Fred Spillmanns aus
dem Jahre 1959 zeigt
die perfekte Abstim-
mung aller Teile der
Garderobe aufeinan-
der, wie sie in den
funfziger und sechzi-
ger Jahren gepflegt
wurde. Der breitkrem-
pige Hut vollendet
die wirkungsvolle und
durchaus kokette
Inszenierung der Tra-
gerin.
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waren. Sprode und selbstbewusste Schauspielerinnen wie Marlene Dietrich und
Lauren Bacall wihlten gelegentlich das sachliche Béret, Joan Crawford und Rita
Hayworth setzten sinnliche und herausfordernde Akzente, und in den fiinfziger und
sechziger Jahren war es die anmutige Audrey Hepburn, die auf iiberzeugende Weise
fir Hiite «<warb». In dem Film «Funny Face» von 1957 sorgten ihre sehr fein auf den
Zusammenhang abgestimmten Hiite fiir einen wahren Verkaufsboom.”> Auch an-
dere Berithmtheiten waren durch ihre personliche Eleganz und die weltumspannende
Verbreitung ihrer Fotos von grossem Einfluss: Jackie Kennedy, die Frau des ameri-



Iréne Zurkinden (1909-1987), Abb. 41
die Basler Malerin, hatte

diesen auffallenden Hut aus
Maisstroh und glésernen
Johannisbeeren in Paris bei

Christian Dior gekauft, wohl
waéhrend eines ihrer vielen
Aufenthalte in Paris in den

funfziger Jahren.

Der «Pagodenhut» von Abb. 42
Chapeau Maria Hiepler,

Basel 1996, aus schwarzem
Strohgeflecht geformt,

wird von zwei leicht wippen-

den Génsekielen bekront.

Er ist ein Beispiel fur die reiz-

und phantasievollen Hite

der Gegenwart.
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kanischen Prisidenten, war aus protokollarischen Griinden zum Tragen eines Hutes
verpflichtet, obwohl sie selbst Hiite nicht besonders schitzte. Daher favorisierte sie
bei offiziellen Anlédssen héufig eine sog. Pillbox, ein kleines, krempenloses Hiitchen,
das sie auf den Hinterkopf geschoben trug™ und damit weltweit — auch in Basel -
die Hutmode beeinflusste.

Doch der Niedergang des Hutes zeichnete sich in den sechziger Jahren
schon deutlich ab. Er hatte seine Selbstverstandlichkeit verloren, und mit den neuen
Vorstellungen von legerer und formloser Kleidung liess er sich immer weniger ver-
binden. Wahrend der romantisch-verspielten Mode der Flower-Power-Bewegung in
den Siebzigern sah man viele breite Sonnen- und Schlapphiite, doch war das nur ein
kurzes Zwischenspiel. Der allgemeinen Hutmiidigkeit zum Trotz werden zauberhafte
und sehr qualitdtvolle Hiite geschaffen, wie ein Blick in die Schaufenster der Basler
Modistinnen und Hutgeschifte zeigt. Erstaunlicherweise hat der Individualismus des
spaten 20. Jahrhunderts kaum dazu gefiihrt, dass die Frauen den Hut zum Ausdruck
ihrer Personlichkeit nutzen. Anreiz und Méglichkeiten bieten die zeitgendssischen
Hiite jedenfalls mehr als genug (Abb. 42).



Behltete Kdépfchen

Kopfbedeckungen der Kinder
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Frithe Reprdsentation: Taufhdubchen
Ebenso wie im Falle der Erwachsenen bewegen sich die Kopfbedeckungen der Kin-
der zwischen den Polen von Zweckmassigkeit und Représentation. Das beginnt
gleich in den ersten Lebenstagen; einerseits macht die Empfindlichkeit der Neuge-
borenen die Wirme eines Hiubchens erforderlich, andererseits dussern sich Stolz
und Reprisentationsbediirfnis der Eltern in der Kleidung der vielbeachteten neuen
Erdenbiirger. Die Taufe eines Neugeborenen war in der Vergangenheit ein sehr
offentlicher Vorgang. Fast alle Trachtenfolgen des 17. Jahrhunderts enthalten Dar-
stellungen von Frauen, Hebammen oder Patinnen, wie sie mit dem Kind auf dem
Arm zur Kirche gehen. Das Kind selbst war auf dem Weg zur Kirche nicht zu sehen:
da es noch ungetauft war, galt es als wehrlos gegeniiber widrigen Einfliissen, und so
bedeckte man es mit dem Tauftuch. Ungesehen von bosen Méchten konnte es so in
die Kirche gebracht werden. Die Basler Trachtenfolgen des Hans Heinrich Glaser von
1624° und 1634°¢ enthalten ein solches Bild mit einem verdeckten Kind, ebenso wie
jene von Johann Jakob Ringle (Abb. 15).”” Die Patin ist prachtvoll aufgeputzt, den
sog. Jungfrauenbandel auf dem Kopf tragend.”

Bei den sich anschliessenden Feierlichkeiten konnte der Taufling in der
ganzen Pracht seiner Taufkleider betrachtet werden, und dem Taufhdubchen galt
dabei sicherlich ein besonderes Augenmerk. In der Sammlung des Historischen
Museums Basel haben sich zahlreiche kostbare Beispiele erhalten (Abb. 43), die viel-
fach aus Brokatstoffen angefertigt, mit Spitzen und Seidenbandern besetzt und mit
Pailletten, Silber- und Goldfiden bestickt sind. Sie sind recht klein, fiir Neugeborene
geeignet. Denn bis in das 18. Jahrhundert hinein fand die Taufe bereits am ersten
Sonntag nach der Geburt statt, und auch im 19. Jahrhundert taufte man die Kinder
meist innerhalb der ersten beiden Lebensmonate.

Das Wochenbett der Mutter brachte dem Séugling ebenfalls viele Besu-
cher, so dass mit seiner Kleidung auch dort wirkungsvoll der Wohlstand der Familie
demonstriert werden konnte.

Diese Taufthdubchen sind sehr lange in den Familien verwahrt und iiber
viele Generationen benutzt worden. Thre Verwendung band das Kind von Beginn an
in die Familientradition ein und betonte sie. Die sich im Laufe des 20. Jahrhunderts
immer stirker verbreitende Gewohnbheit, die Kinder erst im Alter von mehreren
Monaten taufen zu lassen, machte diese Erbstiicke als Taufhdubchen unbenutzbar
und fithrte dazu, dass sie nicht mehr in den Familien blieben, sondern in die Museen
gelangten.

Die Art des Zuschnitts erlaubt es, Kleinkindhdubchen in zwei Gruppen zu
teilen: jene fiir Knaben, die aus sechs Zwickeln zusammengesetzt sind und im Zen-
trum héufig eine kleine Quaste besitzen, und jene aus drei Teilen, die von Maddchen
getragen wurden (Abb. 43).”



Taufhaubchen waren im 18. Jahrhundert von sehr
kostbarer Ausfiihrung. Fir den taglichen Gebrauch
der alteren Kinder waren die Haubchen meist
einfacher, doch gab es auch dabei sehr aufwendige
Beispiele, wie etwa jenes im Hintergrund rechts.
Bei diesem deutet die silberne Quaste an, dass es
fur einen kleinen Knaben bestimmt war.

Abb. 43
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Schutz und Sicherheit: Fallhiite
Eine interessante Gattung von Kopfbedeckungen fiir Kinder sind die sog. Fallhiite,
in Basel als «Bolli» bezeichnet. Sie sind recht hiufig auf Kinderdarstellungen
(Abb. 44) zu sehen und gelegentlich auch im Original erhalten (Abb. 45). Sie haben
die Form eines Reifens oder einer Biigelkrone, bestehen aus Samt oder anderen Stof-
fen, und ihr besonderes Kennzeichen ist die Polsterung. Mit Werg oder anderem
Material dicht gestopft und dann abgesteppt, sorgten sie dafiir, dass die Képfchen der
Kinder keinen Schaden nahmen, wenn diese stiirzten oder gegen ein Mobelstiick
stiessen. In der Zeit von 1650 bis ca. 1800, in der diese Fallhauben am haufigsten
belegt sind, gab es noch keine separate Kinderstube, keinen eigenen, ihren Bediirf-

Abb. 44 Knéchellange Kleidchen
waren im 18. Jahrhundert
die Bekleidung fur
Kleinkinder beiderlei
Geschlechts, so auch fur
den kleinen Jeremias
Wildt vom Wildtschen
Haus am Petersplatz. Sein
Kopf ist geschitzt und
geschmickt durch einen
wattierten und mit
Federn besetzten Fallhut.
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Drei sog. Bolli aus der Sammlung des Histori-
schen Museums Basel: Diese Fallhtte konnten
von unterschiedlicher Form und Erscheinung
sein. Gemeinsam ist ihnen jedoch immer, dass
eine feste, eng abgesteppte Polsterung das
Koépfchen des Kindes schitzte.

nissen entsprechenden Raum. Kinder wuchsen im Umfeld der Erwachsenen auf,
wurden im Wesentlichen wie kleine Erwachsene gekleidet und als solche auch be-
handelt. Zwar gab es fiir sie besondere Mobel, doch dienten diese nicht so sehr zur
Bequemlichkeit und dem Wohlgefiihl der Kinder, sondern dazu, sie unbeaufsichtigt
lassen zu konnen. So waren die speziellen Rollgestelle, in denen sie das Laufen er-
lernten, so eingerichtet, dass sie das allein, ohne allzu grosse Unterstiitzung und
Beaufsichtigung durch Erwachsene erreichten.'® Weitgehend sich selbst iiberlassen
in dieser unfalltriachtigen Phase des Heranwachsens, wurden sie durch solche Mass-
nahmen mehr gesichert als umsorgt. Zu dieser Form der zweckbetonten, etwas
niichternen Fiirsorge gehorten auch die Fallhauben; sie schiitzten wirkungsvoll das
besonders empfindliche Kopfchen. Andererseits ermdglichten sie den Kindern eine
Freiheit und Selbstbestimmung in der Bewegung, die sie in spéteren, fiirsorglicheren
Zeiten nicht mehr hatten.

Abb. 45
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Prachtvoll wie die Erwachsenen
Im 17. und 18. Jahrhundert waren die Kinder in ihrer Kleidung ganz in die Repra-
sentation der Eltern einbezogen; damit unterlagen sie auch den reglementierenden
Kleidermandaten. In Ziirich gab es eine eigene Kleiderordnung fiir Kinder, das 1778
«Auf Hoch-Obrigkeitlichen Befehl» gedruckte «Kleidungs Mandat fiir die Kinder»."”
In Basel begniigte man sich mit recht allgemeinen Hinweisen beziiglich der Kinder-
mode; so hat man in Bezug auf die Hutmode die erlaubten Hochstkosten festgelegt
und ansonsten gefordert, «deren Huet ihrem Alter und Groesse gemaef3 zu ma-

Abb. 46 Die vierjahrige Maria
Salome Keller, por-
tratiert im Jahre 1682,
scheint sich in ihrer rei-
chen Kleidung nicht
sehr behaglich zu
fuhlen. Familiare Re-
prasentation, nicht
kindliches Wohlgefuhl
war das Ziel, das mit
solch prachtvoller
Kleidung angestrebt
wurde. Der Hut ent-
spricht in seiner im-
mensen Abmessung
der Erwachsenen-
mode jener Zeit (vgl.
Abb. 12).
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chen»'®, Die Portréts jener Zeit lassen allerdings Zweifel daran aufkommen, dass
diese Mahnung befolgt wurde. Sie zeigen die Kinder mindestens ebenso prachtvoll
gekleidet wie die Erwachsenen. Im Schnitt, in den Dekorationen und Materialien
orientiert sich die Bekleidung ganz an der Erwachsenenwelt. Die tiberreiche Klei-
dung der vierjahrigen Maria Salome Keller (Abb. 46)'® mit den mehrfach um den
Hals und die Handgelenke geschlungenen Ketten und dem prachtvollen Giirtel
wirkt, als habe man in dem 1684 datierten Bildnis alles zeigen wollen, was man be-
sass. Der riesige Hut mit der weit ausladenden Krempe machte das ungezwungene,
lebhafte Bewegen wohl ebenso unmaglich wie die schwere Pelzhaube, die ebenfalls
auf Portréts von Basler Mddchen zu sehen ist.!® Auch die Basler Trachtenfolge von
Hans Heinrich Glaser aus dem Jahre 1634 zeigt die Kinder ganz in die Kleidungs-
konventionen der Erwachsenen eingebunden: Die voluminése Pelzhaube, der das
Gesicht halb verhiillende Sturz und selbst der hohe Baselhut sind darin als Kopf-
bedeckungen der biirgerlichen Kinder tiberliefert.!”® Mag der Baselhut ein spezielles
Kennzeichen fiir Basel sein, so entspricht die Kostbarkeit der Kinderkleidung allge-
mein doch ganz der Situation in anderen européischen Stddten.'

Im 17. und 18. Jahrhundert stellte die oberschichtliche Kinderkleidung -
und damit auch die Hutmode - weiterhin nur eine Art Verkleinerung der Erwach-
senenmode dar. Sie brachte Schniirmieder, weite Dekolletés und grosse, mit Federn
und Béndern verzierte Hiite fiir die Méddchen, und dreiteilige Anziige mit Kniehosen
fiir die Knaben. In Materialien und Schnitt folgten sie der allgemeinen Mode und
wiesen die Kinder als kleine Erwachsene aus. Bei den Médchen fiihrten die schmale
Taille und die weitgehend entbldsste Brust zu einer verfrithten Erotisierung ihrer Er-
scheinung (Abb. 47), bei den Knaben war der Effekt der einer vorzeitigen Ernsthaf-
tigkeit im Aussehen. Im spéten 18. Jahrhundert verstéirkte sich unter dem Einfluss
der Aufklirung die Erkenntnis, dass die Kindheit ein héchst eigener und wichtiger
Lebensabschnitt ist und man daher den Kindern spezielle Lebensformen und be-
queme, kindgerechtere Kleidungsstiicke zugestehen sollte. Auf Kopfbedeckungen
wurde nun - wenn sie nicht der Zweckmassigkeit dienten - meist verzichtet; die an-
gestrebte Natiirlichkeit und Einfachheit im Auftreten machte rein représentative
Kopfbedeckungen eine Zeit lang tiberfliissig. Die an der klassischen Antike orien-
tierte Mode bevorzugte offenes, mit Bindern arrangiertes Haar oder, fiir Ménner wie
auch fiir Kinder, die sog. Titusfrisur mit recht kurzen, fransig in das Gesicht gekdmm-
ten Haaren. Bis zur Aufkliarung hatten die Kinder auf den Portrits in Innenrdumen
in kaum bewegter Haltung posiert und ihre Spielzeuge wie ein Attribut gehalten.
Nun wurden Kinder oft beim Spielen im Freien dargestellt, ganz sich selbst tiber-
lassen und ohne Aufsicht durch Erwachsene.

Diese freiheitliche Phase dauerte nicht allzu lange. Das Biedermeier
achtete durchaus die kindlichen Eigenheiten, doch schitzte man in dieser konserva-
tiveren Epoche das stille, wohlerzogene Kind, und in den biirgerlichen Kreisen wach-
ten Kinderméadchen tiber das Geschehen. Auch kamen Kopfbedeckungen fiir Kin-
der wieder stirker in Mode, und wie zuvor orientierten sie sich weitgehend an jenen
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Abb. 47 Weder das steife Mieder noch der Hut mit den empfind-
lichen Federn und zarten Seidenbandschleifen stellten
eine Ermunterung zu kindlicher Ausgelassenheit dar.
Die kleine Salome Geymuller aus Basel ist auch um 1730

noch ganz nach den Konventionen der Erwachsenen
gekleidet.
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Das recht kleinformatige Olgemaélde zeigt die Familie Abb. 48
des Basler Schreibmeisters Franz Matzinger, die zur
Entstehungszeit des Bildes um 1820 im Ringelhof

in der Petersgasse wohnte. Die Mutter tragt eine ein-

fache Spitzenhaube, die beiden Téchterchen sind mit

ihren hiibschen Schutenhiiten prachtig herausgeputzt.
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der Erwachsenen. So sieht man auf dem Bildnis der Basler Familie Matzinger aus der
Zeit um 1820 die beiden Madchen brav neben ihren Eltern stehend, in Schuten, wie
sie in dhnlicher Form auch von den erwachsenen Frauen jener Zeit getragen wurden
(Abb. 48).17

Doch folgten die Kinderhiite nicht allen Entwicklungen der Erwachse-
nenmode, extreme Formen und allzu festliche Kopfbedeckungen blieben ausgespart;
statt dessen wurden einfache Kappen, Strohhiite und Haubchen bevorzugt. Doch gab
es um die Wende zum 20. Jahrhundert fiir die Madchen ebenfalls breitkrempige, mit
Stoffblumen und Schleifen beladene Hiite wie fiir ihre Miitter. Solche individuellen
Kopfbedeckungen blieben manchen Kindern verwehrt: Die Knaben und Madchen
des Basler Waisenhauses trugen einheitliche Strohhiite, welche sie sofort als «Wai-
senhdusler» erkennbar machten (Abb. 49).

Abb. 49 Diese Strohhite aus naturfarbenem und schwarzem
Stroh kennzeichneten die Kinder des Basler Waisen-
hauses. Doch auch Angehérige anderer Gruppen
wie etwa Sportvereine, Schulen oder Studentenver-
bindungen konnten einheitliche Kopfbedeckungen
tragen.
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Auf Portrits und Innenraumbildern des 18. und 19. Jahrhunderts erstaunen immer
wieder formlose, teilweise sogar skurril wirkende Kopfbedeckungen, die in Kontrast
zum reprasentativen Anspruch der Gemalde zu stehen scheinen (Abb. 50). Doch nur
dem modernen Betrachter erscheinen sie seltsam, dem Zeitgenossen waren sie ein
vertrauter Anblick. Die Erkldrung ist zudem recht einfach. Hochbarock und Rokoko
waren bei den Wohlhabenden das Jahrhundert der langhaarigen Lockenperiicke fiir
den Mann. Vom franzésischen Hof ausgehend, hatte sich diese Mode rasch in ganz
Europa verbreitet. Die Periicke verlieh ihrem Tréger eine stattliche Erscheinung, und
die durch diese «Mahne» hervorgerufene Assoziation an einen Lowen war durchaus
beabsichtigt (Abb. 51). Periicken waren sehr kostbar, aufwendig in der Pflege und
sicherlich auch unbequem, und so nahm man sie vom Kopf, sobald es nicht mehr zu
reprasentieren galt und man sich im privaten Umfeld bewegte. Damit verblasste sehr
schnell die majestétische Erscheinung, und ein ganz oder fast kahler Schiadel kam
zum Vorschein. Der war im Vergleich zu der geborgten Lockenpracht nicht nur er-
barmlich anzuschauen, sondern auch recht kalteempfindlich. Diese Probleme wur-
den durch Miitzen oder Hauskappen behoben, die von einfacher oder sehr kostbarer
Gestaltung sein konnten (Abb. 54). Sie warmten den Kopf und vervollstandigten die
bequeme, aber dennoch elegante Kleidung im Haus. Der weite Hausmantel ersetzte
in der Wohnung den betont auf eine schlanke Silhouette ausgerichteten und daher
einengenden Justaucorps, der seit der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts der iibli-
che Rock des dreiteiligen Herrenanzuges war. In dieser legeren und weiten, dabei
auch warmenden Hauskleidung sass man vor dem Kamin oder im Arbeitszimmer,
rauchend, lesend oder auch vertrauten Besuch empfangend (Abb. 52). Diese Klei-
dung war oft sehr kostbar (zahlreiche der Hausméntel waren mit Pelz gefiittert oder
besetzt), so dass man sich darin durchaus portrétieren lassen konnte. Selbst Kurfiirst
Clemens August von Koln, einer der machtigsten Manner seiner Zeit, liess sich in
Hausmantel und -kappe darstellen.’®® Mehrere grossformatige Olgemailde (Abb.
53)'” und in grosserer Auflage hergestellte Druckgraphiken'’ bezeugen, dass die-
ser Bildnistyp im 18. Jahrhundert auch in Basel sehr geschétzt war und als reprasen-
tativ eingestuft wurde. Er diente dazu, Geschifts- und Privatleute in entspannter
Hauslichkeit und in privatem Rahmen zu zeigen.

Von besonderer Eindriicklichkeit ist, durch seinen konsequenten Verzicht
auf jegliche Attribute und «geschwitzige» Details, das Portrat des Leonhard Euler
(1707-1783). Als klarer, rational denkender Mensch erscheint er in dem Pastellpor-
trét, das der Basler Maler Emanuel Handmann 1753 geschaffen hat (Abb. 50)."" Der
grosse Mathematiker ist im seidenen, tiirkisblau-schwarz gestreiften Hausmantel, auf
dem Kopf ein nachlassig zusammengelegtes Tuch, dargestellt. Nicht extrovertierter
Reprisentationswille prigt dieses Portrit, sondern eine farblich kiihle und in der
Form klare Gestaltung. Das wirkliche Interesse am Individuum beinhaltet den Ver-
zicht auf Schmeichelei und dekorative Details, und so wird das Portrat dem sach-
lichen Denken des grossen Mathematikers gerecht.



Der grosse Basler Mathematiker Leonhard Euler Abb. 50
liess sich 1753 in Negligékleidung und mit

einer formlosen Kopfbedeckung darstellen.

In der Pastellzeichnung von Emanuel Handmann

steht der private, eigentliche Mensch,

nicht der bedeutende Wissenschaftler im

Vordergrund. 85



Abb. 51 Machtige Allongeperiicken mit langen Locken
ersetzten in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts
weitgehend die Hite. Sie gaben ihrem Trager
eine kraftvolle, Autoritat ausstrahlende
Erscheinung, wie es das 1725 datierte Portrat des
Mathematikers Johannes I. Bernoulli-Falkner
belegt.
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Die Fuisse werden durch
Pantoffeln und das Kamin-
feuer gewarmt, den Kopf
schiitzt eine weiche Schlaf-
mutze. Der Basler Maler-
dilettant Daniel Burckhardt-
Wildt zeichnete im Jahre
1784 seinen Schwiegervater
Jeremias Wildt-Socin in
dessen Haus am Petersplatz.

Im 19. Jahrhundert macht die gewandelte Haartracht (man trug nun
wieder das natiirliche Haar) innerhalb des Hauses einen Warmeschutz des Hauptes
weitgehend iiberfliissig. Doch wurde die hdusliche Kleidung mit dem Hausmantel
weiterhin durch eine entsprechende Kopfbedeckung komplettiert. Und so sieht man
sowohl auf Portrits, Familienbildern und sogar im Herrenzimmer des Kelterborn-
Puppenhauses' den Herrn des Hauses in einem bequemen Hausmantel und einer
flachen, gerade ansteigenden Kappe gekleidet. Oftmals war sie mit bunten Blumen-
mustern bestickt und mit einer Quaste besetzt, die von orientalischen Vorbildern
{ibernommen war und die dieser Kopfbedeckung die Bezeichnung «tiirkische Kappe»
eintrug (Abb. 57). Auch das an Details und Figuren so reiche Bild einer unbekann-
ten Basler Familie, das Sebastian Gutzwiller im Jahre 1849 malte, zeigt den Fami-
lienvater in einer solchen Hauskappe. Sie gehért in das dort geschilderte Bild ent-
spannter Hauslichkeit, die im familienbetonten Biedermeier gepflegt wurde. Einige
Familienglieder musizieren, eine Frau mit Haube sitzt am Fenster und strickt

Abb. 52
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unbequemen Perlicke. Darunter war das
Haar meist sehr kurz geschnitten oder
der Kopf war véllig kahl, und so wurde,
den 1730er Jahren, innerhalb des Hauses
eine weiche Hauskappe getragen.

wie hier vom Basler Rechenrat Samuel
Burckhardt-Zaeslin in einem Bildnis aus

Im Haus entledigte man sich rasch der

Abb. 53
88



Striimpfe, die Kleinsten der Familie spielen miteinander, und der Vater, der sie er-
mahnt, ist am Tisch mit der Zeitungslektiire und dem Schnupftabak beschiftigt. Zu
diesen Tatigkeiten der Musse passt seine Kleidung, der weite, bunt gemusterte Haus-
mantel und die rote, farbig bestickte Kappe mit herabhédngender Quaste.'”

Wihrend der Nacht, zum Schlafen, trugen Méanner eine gestrickte, meist
weisse Wollmiitze. Sie ist bereits auf Bildern des Spatmittelalters belegt und hielt sich
bis in das frithe 20. Jahrhundert. Sie wiarmte den Kopf, da man sich noch lange wegen
der Zugluft und der in den Schlafraumen herrschenden Kalte vorsehen musste. Als
einfache Kopfbedeckung findet sich die Zipfelmiitze auch bei Handwerkern oder
anderen Personen wihrend des Tages und im offentlichen Strassenbild.

Zedlers Universal-Lexikon beschreibt 1740 ihre Funktion wéhrend der
Nacht, und erstaunlicherweise findet sich damals schon die iibertragene Bedeutung
einer Schlafmiitze: «Nacht-Muetze, Schlaff-Muetze, ist eine Art von Muetzen, wel-
che zur Bedeckung des Hauptes im Schlafe dienen, und insgemein aus ungesteifften
und weichen Zeuge verfertigt werden, damit sie den Schlafenden nicht incommodi-
ren. ... In verbluemtem Verstande werden Leute von bloedem Verstande und furcht-
samer Natur Nacht- oder Schlaf-Miitzen genennet.»"* Die Schlaf- oder Zipfelmiitze
diente daher auch der Charakterisierung: In dem 1835 entstandenen Gruppenbild
«Rheinweise» von Ludwig Adam Kelterborn poussiert ein junger Mann mit einem
reizenden jungen Midchen (Abb. 55)."° Thr wohlbeleibter Vater, der mit dieser Lie-
belei sicherlich nicht einverstanden wire (er halt seine Tochter vorsichtshalber an der

Drei Beispiele von Abb. 54
Hauskappen des

18. Jahrhunderts aus
der Sammlung des
Historischen Museums
Basel zeigen, wie
vielfaltig und kostbar
sie gestaltet sein
konnten. Negligé-
kleidung musste keinen
Verzicht auf Eleganz
und Pracht bedeuten.
Die beiden Exemplare
links im Bild stammen
aus dem Wildtschen
Haus in Basel, vielleicht
aus dem Besitz des
Jeremias Wildt-Socin
(siehe Abb. 52).
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Hand), liegt schlafend hingestreckt, vom Wein ermiidet. Mit Hausmantel und mit
Zipfelmiitze ist er bekleidet und gleichzeitig charakterisiert: Er verschlaft in doppel-
tem Sinne das sich anbahnende Liebesverhaltnis seiner Tochter.

Mit dem Vorwurf der «Schlafmiitzigkeit» verspottet diese Kopfbedeckung
auch im 20. Jahrhundert noch «Den miiden Grossratswihler», den ein Basler
Wabhlplakat des Jahres 1923 zur Ausiibung des Stimmrechtes zu bewegen sucht
(Abb. 56).116

Abb. 55 Ein Ausflug hat diese Gruppe Basler Kuinstler ins Mark-
graflerland gefuhrt. Ludwig Adam Kelterborn hielt 1835
die Kleidung der Versammelten fest: Der dltere Mann mit
Pfeife im Hintergrund bleibt der Mode seiner Jugend
treu und tragt weiterhin eine weisse Zopfperticke, einige
Manner sind barh&uptig, die junge Frau links hat ihren
Schutenhut abgelegt, und ihr Vater in Hausmantel und
Schlafmutze verschlaft den Flirt seiner Tochter.
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Eine Schlafmitze charakterisiert den Abb. 56
arglos privatisierenden Burger, der

nicht merkt, wie sein Gugelhopf von

einem Bolschewiken mit roter Kappe
gestohlen wird, d.h. wie sein

Wohlstand von der «roten Gefahr»

bedroht ist. Das Wahlplakat von

Otto Plattner aus dem Jahre 1923

bedient sich der Aussagekraft von

Farben und von Kopfbedeckungen.

AN DEN MUDEN GROSSRATSWAHLER:

BLEIBE HINTERM OFEN HOCKEN!
TREIBS WIE NEUNZEHNHUNDERTZWANZIG!
DANN WIRD MOSKAU HELL FROHLOCKEN,
ABER BASEL, DAS WIRD RANZIG!

ZUM 28-20. APRIL 1923.
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Abb. 57 Joseph Klempfner aus Prag war von 1830 an

in Basel als Tanzlehrer tatig. Das Aquarell zeigt
ihn in bequemer Hauskleidung mit einer
Tarkischen Kappe (so bezeichnet wegen der
herabhangenden Quaste), die im zweiten
Viertel des 19. Jahrhunderts eine beliebte Kopf-
bedeckung im Haus darstellte.
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«Hut und Politik» ist ein so vielfaltiges Thema, dass es hier nur in einigen ausge-
wihlten Aspekten behandelt werden kann. Der Hut als politisches Symbol hat in der
Schweiz eine lange Tradition, ist eng mit einem der Grindungsmythen der Eidge-
nossenschaft verbunden: In der Legende von Wilhelm Tell spiegelt sich der hohe Stel-
lenwert, der einer Kopfbedeckung zukommen konnte. Indem Tell dem Hut des Vog-
tes Gessler den Gruss verweigerte (er hitte den Hut vor ihm ziehen sollen), wider-
setzte er sich der Autoritit des tyrannischen Vogtes. Dessen Hut, auf einer Stange
aufgesteckt und damit isoliert und {iberhoht, reprasentierte als «pars pro toto» seine
Person und sein Amt. Tells Auflehnung gegen diese willkiirliche Anordnung und
sein Entschluss, Gessler zu toten, falls sein Sohn umkime, machten ihn zu einem
vorbildhaften Streiter gegen die Tyrannei und fiir die Selbstbestimmung. So wurde
er zu einem moralischen Vorbild und zum Inbegriff eidgendssischen Selbstver-
standnisses. 'V

Aus dem Zusammenhang der Tell-Geschichte heraus war der Hut auf
der Stange eigentlich ein negatives Symbol missbrauchter Macht. Er erfuhr aber
im Laufe der Jahrhunderte einen so entscheidenden Bedeutungswandel, dass ein
ebenso plazierter Hut in der Basler Revolution des Jahres 1798 als «Hut der Frei-
heit» angesehen werden konnte. Wie kam es dazu? Im mittleren 18. Jahrhundert
bildete sich das Argument aus, Gessler habe sich des Hutes als Zeichen der Freiheit
bedient, um diese zu verhéhnen, was ihm aber misslungen und ins Gegenteil gera-
ten sei: «Der Hut ward der Anlas der schweizerischen Freyheit»® Im Zuge dieser
Interpretation und Umwertung wurde aus dem «Gesslerhut» der «Tellenhut», und
aus einem Symbol unrechtmaéssiger Unterdriickung ein Zeichen von Selbstbestim-
mung und Freiheit.

«Des Menschen Zierrath ist der Hut, denn wer den Hut nicht sitzen las-
sen darf vor Kaisern und Kénigen, der ist kein Mann der Freiheit», heisst es in Schil-
lers «Wallenstein» (Die Piccolomini, 4. Aufzug; 1798/99). Um eben diese Frage der
Souverénitit ging es in einer sehr charakteristischen diplomatischen Diskussion im
Jahre 1663.'° Fiir die Erneuerung der Allianz zwischen Frankreich und der Eidge-
nossenschaft, die in Notre-Dame de Paris stattfinden sollte, reisten 36 Gesandte aus
der Schweiz nach Paris. Im Vorfeld hatten sie bereits ihre protokollarischen Forde-
rungen mitgeteilt: Sie wollten mit dem Titel «Excellenz» angeredet werden und vor
Ludwig XIV. ihr Haupt nicht entbléssen miissen. Dieser Anspruch auf Gleichran-
gigkeit fusste auf der Souverénitét der Eidgenossenschaft, die Johann Rudolf Wett-
stein in den Verhandlungen zum Westfalischen Frieden hatte erreichen kénnen.?
Als Vertreter souveraner Staaten meinten die Delegierten, dem franzésischen Kénig
ebenbiirtig zu sein. Doch die realpolitischen Krafteverhaltnisse lagen anders, und die
Forderungen der Eidgenossen wurden nicht erfiillt: Barhduptig mussten sie zum
Biindnisschwur antreten. Das Ereignis ist in einer von 17 Darstellungen in einer mo-
numentalen Tapisserienserie geschildert, die im Auftrag des franzésischen Kénigs
entstand.'” Dort ist der Ziircher Biirgermeister, der Leiter der eidgendssischen
Delegation, zu sehen, wie er, den Hut in der Hand tragend, den Schwur leistet. Thm



Auch wenn es nicht den historischen Fakten = Abb. 58
entsprach: Die Vertreter der Eidgenossen-

schaft werden hier mit bedecktem Haupt

dargestellt, damit dem franzésischen Kénig

Ludwig XIV. mit prachtvollem Federhut ihren
Anspruch auf staatsrechtliche Ebenburtigkeit
demonstrierend.
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gegeniiber, den grossen, reich geschmiickten Federhut auf dem Kopf behaltend, legt
Ludwig XIV. ebenfalls die Rechte auf die Bibel. Das unbedeckte und das bedeckte
Haupt kennzeichnen das Machtgefille zwischen den Biindnispartnern.

Doch existiert auch eine Darstellung des gleichen Ereignisses aus Schwei-
zer Sicht: Auf einem Gemalde, einige Jahrzehnte nach dieser Biindniserneuerung
entstanden, sind sdmtliche Mitglieder der eidgendssischen Gesandtschaft mit den



Oberhalb von Hiningen ist, auf einem Stab
aufgesteckt, die rote Jakobinermiitze zu
sehen («Imerwéahrende Freyheiths Cappe»),
auf dem Basler Stadttor steckt der Helve-
tische Freiheitshut: zwei hochpolitisch auf-
geladene Kopfbedeckungen unterschied-
licher Form, aber im wesentlichen gleicher
Bedeutung.

Hiiten auf den Kopfen dargestellt, also als souverdne Vertreter ihrer Staaten, dem
franzosischen Konig gleichrangig (Abb. 58). Das ist mehr als ein Detail, und es ist
sicherlich kein Versehen. Diese Verfalschung des historischen Ereignisses hangt wohl
damit zusammen, dass es zur Entstehungszeit des Gemaldes in der Schweiz eine
starke Opposition zur Politik Ludwigs XIV. gab; es kann daher vermutet werden, dass
«das Erinnerungsbild auf die Allianz von 1663 durch das Zeichen der aufgesetzten

Abb. 59
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Hiite den schweizerischen Souverinititsanspruch gegeniiber Frankreich in dieser
Zeit manifestieren will.»#

Der erste Hut, der Freiheit signalisierte, war die phrygische Miitze der Frei-
gelassenen in der Zeit der Romischen Republik. Sklaven, denen man die Freiheit ge-
schenkt hatte, trugen als Zeichen ihres neuen Standes diese Miitze mit einem etwas
hinaufgezogenen, gerundeten Abschluss, der sich leicht nach hinten neigte. Diese
Miitze, nach ihrer Herkunft aus Phrygien in Kleinasien benannt, war, auf einer Stange
getragen, auch Attribut der «Libertas», der romischen Personifikation der Freiheit. In
der Franzésischen Revolution wurde die rote phrygische Miitze zu einem der Sym-
bole der Republik, Briiderlichkeit und Freiheit anzeigend. Dazu fiihrte - zusétzlich
zu den antiken Beziigen - der Umstand, dass farbige Miitzen in Frankreich durch-
aus verbreitet waren, und zwar als Kopfbedeckungen der Unterschicht. Als «Jakobi-
nermiitze» oder «bonnet rouge» wurde die rote Miitze auf Stangen oder Baume auf-
gesteckt, die dadurch zu Freiheitsbdumen wurden. Mit dem Umschlagen der Fran-
zosischen Revolution in Terror und Gewalt wurde ihre rote Farbe mit dem vergos-
senen Blut assoziiert, und die anfanglich so positiv besetzte rote Miitze wandelte sich
bald zur Schrecken erregenden «Blutmiitze».'?

Biume mit einer roten Miitze bekundeten auch in anderen européischen
Lindern die Sympathie mit den eigentlichen Zielen der Revolution. Oft reichte be-
reits ihre Aufrichtung aus, dass sich die Obrigkeit bedroht fiihlte, wie es fiir einige
Fille in der Schweiz belegt ist.”* In Basel selbst scheint der «bonnet rouge» zwar be-
kannt, aber nicht etabliert gewesen zu sein. Ein Anfang Januar 1798 in Liestal auf-
gestellter Freiheitsbaum mit phrygischer Miitze wurde unter allgemeiner Zustim-
mung sofort entfernt; die Miitze wurde als jakobinisch-franzésisch empfunden und
rief als «Blutmiitze» viele ungute Assoziationen hervor.” Eine 1792 entstandene
Radierung von Peter Vischer-Sarasin hatte diese geographische Verteilung von
«bonnet rouge» und Freiheitshut bereits zuvor wieder gegeben: Die Darstellung fran-
zdsischer Emigranten am Rheinufer zeigt inmitten von Hiiningen eine rote Miitze
auf einem hohen Stab, bezeichnet als «Imerwihrende Freyheiths Cappe». Damit kor-
respondiert auf Schweizer Seite, hoch auf einem Tor aufgesteckt, der «Helv(e)tische
Freyheiths Huth». Er erscheint als breitkrempiger Hut mit zwei grossen Federn (Abb.
59). Diese Darstellung nimmt die Charakteristika des Basler Freiheitshutes vorweg,
der bei der «Feyerliche Pflanzung des Freiheits Baums auf dem Miinster Platz zu
Basel Montags den 22. Jenner des 1798ten Jahres» zu sehen war. Eine hohe Tanne
war in der Mitte des Miinsterplatzes aufgestellt worden «aus Anlass der festgesetz-
ten Gleichheit zwischen Stadt und Land Biirgern», wie es die Bildunterschrift einer
Umrissradierung von Christian von Mechel erldutert (Abb. 60). Zwei Tage zuvor war
die Freiheitsurkunde fiir die Landschaft Basel ausgestellt worden, in der die friihe-
ren Untertanen auf dem Land als gleichberechtigte Biirger neben denen in der Stadt
anerkannt wurden.

Im Zentrum des Festes auf dem Miinsterplatz stand der Freiheitsbaum mit
dem Hut. Wohl aus statischen Griinden hatte man ihn nicht auf der Spitze, sondern



Der Basler Munsterplatz am 22. Januar 1798  Abb. 60
bei der Feier der «festgesetzten Gleichheit
zwischen Stadt und Land Bargern» — und der
grosse Freiheitshut an der Tanne symbolisiert
die erkampfte politische Gleichstellung.
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unterhalb der Baumkrone auf einem seitlichen Stab angebracht. Die Federn waren
- ebenso wie die Fahnen, die vom Miinsterturm herab hingen - in den Farben Rot,
Weiss und Schwarz gehalten, den Farben der Basler Revolution: Schwarz und Weiss
fiir Basel, Rot fiir Liestal. Diese Farben erschienen auch auf der Kokarde an der auf-
geschlagenen Krempe des aufgesteckten Freiheitshutes.

Bei dieser Feier oder aber bei einer der weiteren Festlichkeiten, die in
diesen Tagen stattfanden, wurde der grosse Hut aus Eisenblech benutzt, der sich im
Historischen Museum Basel erhalten hat (Abb. 61).12¢ Er hat eine Hohe von fast einem
Meter, war also fiir die Anbringung in betrachtlicher Héhe gedacht, und das Mate-
rial garantierte, dass er dort seine Form wahrte.

1866 wurde wiederum ein Freiheitsbaum aufgestellt und freudig umtanzt,
diesmal vor dem Rathaus, mit einem Dreispitz auf der Spitze der Tanne (Abb. 62).
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Abb. 61
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An dem Rohr im Inneren des Hutes ist deut-
lich zu erkennen, dass dieser monumentale
Freiheitshut einst auf einem Stab aufge-
steckt war. Durch seine Grdsse von fast
einem Meter war er aus der Distanz gut
sichtbar und durch sein Material Eisenblech
auch wetterbestandig. Hochstwahrscheinlich
handelt es sich um jenen Freiheitshut, der
am 22. Januar 1798 auf dem Mdunsterplatz
aufgerichtet worden war.

Gefeiert wurde damit die «Gleichstellung der Schweizer aller Glaubensbekenntnisse
in Bezug auf das Niederlassungsrecht, die Gesetzgebung und das gerichtliche Ver-
fahren», die in der Abstimmung vom 14. Januar 1866 angenommen worden war.’”/
Man hatte, «weil katholische Biirger Ubelstinde und Schwierigkeiten» mit sich
brichten, zuvor Katholiken und Juden das Basler Biirgerrecht verweigert.'?®

Hut und Politik hatten immer wieder in der Geschichte eine enge Ver-
bindung. Es konnte sich dabei um ein politisches Bekenntnis handeln, das man direkt
durch ein angestecktes Zeichen (z.B. eine dreifarbige Kokarde aus Stoff oder Papier
in den Farben der Basler oder Helvetischen Revolution) am Hut abgab. Es konnte



s
Im Jahre 1866 wurde wiederum ein Baum mit
einem Freiheitshut aufgestellt in Basel, diesmal
auf dem Marktplatz und mit einem Dreispitz
als Bekrénung. Er steht in der Tradition der
Freiheitsbaume des Jahres 1798 und wurde zur
Feier des neuen Blrgerrechtes aufgestellt,

das auch Katholiken und Juden die Aufnahme
ins Basler Burgerrecht erméglichte.

aber auch der Typus des Hutes sein, welcher die Zugehorigkeit zu einer politischen
oder gesellschaftlichen Gruppe deutlich machte. In der bekannten Karikatur iiber die
Basler Kantonstrennung des Jahres 1833 wurden beide Formen zur Charakterisie-
rung angewendet (Abb. 63).”” Die Vertreter von Stadt und Land sitzen sich an einem
Tisch gegentiber: links mit veralteter Zopfperiicke und Kleidung sowie einem
Zylinder die ausgediinnte Figur eines Stadtbiirgers. Gegeniiber, in praller Vitalitit,
dem Stil der Zeit gemiss gekleidet, der Vertreter der Landschaft, der sich das grosste
Stiick des Kaselaibes abschneidet. Er tragt eine Schildmiitze, die sich als Kopf-
bedeckung der Arbeiter und Dienstleistenden eingebiirgert hatte, und als Zeichen

Abb. 62
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Abb. 63 Der links sitzende Stadter, ganz offensichtlich
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noch an «alten Zépfen» hangend, setzt an,
sich zaghaft ein Stlick aus dem Kaselaib zu
schneiden; sein Gegenuber, kraftvoller cha-
rakterisiert und zupackend, erwischt den
grosseren Teil: In dieser um 1833 entstande-
nen Karikatur auf die Kantonstrennung
sind die Kopfbedeckungen hdchst aussage-
kraftig.
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seiner nationalen Gesinnung hat er daran ein Abzeichen mit dem Schweizerkreuz
befestigt. Der Blick in die Gesichter geniigt, um zu sehen, wem die Sympathien des
Karikaturisten galten ...

Die badische Revolution der Jahre 1848/49 brachte mit den politischen
Fliichtlingen auch den «Heckerhut« nach Basel, der ein demonstratives Bekenntnis
zur Revolution bedeutete. Friedrich Hecker, der Anfiihrer der aufstindischen Demo-
kraten in Baden, war meist mit einem breiten «Kalabreserhut« bekleidet, dessen
Krempe an einer Seite hochgeschlagen und mit einer langen Hahnenfeder ge-
schmiickt war. Dazu trug er, ein wenig an einen Rduberhauptmann erinnernd, einen
wilden Vollbart, einen langen, gegiirteten Kittel und hohe Stiefel. Zahlreiche Repro-
duktionen sorgten fiir die Bekanntheit dieses Erscheinungsbildes, und «Heckerhut»



Wie Abbilder des badischen Freiheits-
kampfers Friedrich Hecker sehen sie aus,
die versprengten Anhanger der badi-
schen Revolution. Im April des Jahres
1848 sammelten sie sich auf der Schu-
sterinsel im Rhein bei Hluningen. Die
breitkrempigen Schlapphite mit Feder,
«HeckerhUte» genannt, sind Zeichen
ihrer politischen Gesinnung.

Die deutlche Bepublik aul der Selulteringel

am 26, 77 u: 28 April 1848.

war die gebrduchliche und von allen verstandene Bezeichnung fiir diesen Hutty-
pus.”® Als sich nach der Niederlage Heckers bei Kandern seine versprengten An-
hanger im April 1848 auf der Schusterinsel (rechtsrheinische Insel gegeniiber von
Hiiningen) sammelten, zeigte diese bunte Schar schon in ihrer Kleidung ihre
Gefolgschaft zu Hecker an: Sie trugen die gleichen langen Kittel, wilden Béarte und
grossen Hiite mit breiten Krempen wie ihr Anfiihrer (Abb. 64)."!

Wem es zu aufwendig oder zu gefihrlich schien, die ganze Kleidung auf
«Revolutiondr» auszurichten, konnte seine Sympathien mit der demokratischen Be-
wegung auch unauffilliger darstellen: Auf Pfeifenkopfen, Schnupftabakdosen und
Stockknéufen reichte ein vollbartiger Kopf mit grossem Hut vollkommen aus, um
als Friedrich Hecker identifiziert zu werden.

Abb. 64
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Das zeigt an, dass in der Mitte des 19. Jahrhunderts, vor allem in Deutsch-
land, die Kopfbedeckungen politisiert waren wie zu kaum einer anderen Zeit."** Es
sind zahlreiche Ereignisse iiberliefert, bei denen schon das Tragen eines weichen Filz-
hutes seinen Trager in den Verdacht gebracht hatte, ein aufriihrerischer Demokrat
zu sein, oder dem Tréiger eines Zylinderhutes automatisch biirgerliche Angepasst-
heit unterstellt und sein Hut als «Angstrohre» verspottet wurde.'*

Gleichzeitig diente eine gezielte Bildpropaganda der Verbreitung politi-
scher Ideen und der Verunglimpfung gegnerischer Anschauungen. In der Flut von
Karikaturen fallen immer wieder solche auf, die sich auf das Thema der Kopf-
bedeckungen konzentrieren.* Meist werden dabei die Hiite zur Kennzeichnung der
verschiedenen politischen Standorte benutzt. Doch gibt es auch Darstellungen,
welche die oft allzu oberflachliche Kategorisierung anhand der Hiite und den Aus-
sagewert des Hutes allein in Frage stellen: «Welches ist denn eigentlich der gefahr-
liche Calabreser?» heisst es beispielsweise sarkastisch iiber einer Zusammenstellung
federgeschmiickter Hiite."
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Abb. 65
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Einen Eindruck von der Vielfalt der Kopfbedeckungen bei Minnern, Frauen und Kin-
dern im 19. Jahrhundert gibt das Aquarell mit der Darstellung eines Fronfasten-
marktes aus dem Jahre 1828 (Abb. 65). Zu diesem iiberregional bedeutenden Markt,
der viermal im Jahr stattfand und bei dem auch auswirtige Waren verkauft werden
durften, kamen Verkaufer und Kéufer auch aus der weiteren Umgebung nach Basel,
und das Spektrum an Kopfbedeckungen war damit noch breiter als gewéhnlich. In
einem Fremdenfiihrer des Jahres 1840 heisst es ausdriicklich: «Man kann auf diesen
Wochen- und mehr noch auf den Frohnfastenmirkten die verschiedenen Trachten
der Umgebung beobachten...» ¢ Es mischen sich modisch gekleidete Stidter mit
Personen, die in regionaler Kleidung erscheinen. Das Paar am rechten Bildrand, das
gerade einen Einkauf beim Stoffhindler titigt, ist ganz nach der stadtischen Mode
gekleidet, wobei vor allem ihr hoher und breiter, reich mit Seidenbandern besetzter
Hut aufféllt. Auch die dltere Dame am linken Bildrand in der weissen Spitzenhaube
ist ganz stadtisch gekleidet. Daneben sieht man zahlreiche Baselbieterinnen mit der

Die Fronfastenmarkte auf dem Basler Marktplatz brach-
ten Handler und Kaufer aus dem weiten Umkreis nach
Basel, die ihre Waren anbieten oder Einkaufe tatigen
wollten. Das Aquarell aus dem Jahre 1828 zeigt die Viel-
falt stadtischer und landlicher Kleidung und Kopfbe-
deckungen, die Aussagen Uber Herkunft, Beruf, soziale
Stellung und Religionszugehérigkeit méglich machen.




sog. Begine, einem kleinen, unter dem Kinn mit Bandern verknoteten und auf dem
Hinterkopf plazierten Trachtenkippchen; in der Mitte des Bildes ist eine helle, nahe
des rechten Bildrandes eine schwarze Begine zu sehen. Zusitzlich erkennt man die
Baselbieterinnen auch an den grossen, gestreiften Beuteln, die sie iber dem Arm tra-
gen; und so ist denn wohl auch in der stattlichen Dame, die mit einem Schirmhénd-
ler verhandelt, eine Baselbieterin zu vermuten. Ebenfalls zu diesem Markt eigens
angereist sind mehrere Frauen mit einer grossen Stirnschleife auf dem Kopf, die aus
dem Elsass oder aus dem Markgriflerland stammen. Auch findet sich eine Frau mit
einem Kopftuch, und selbst eine Bernbieterin, den breitkrempigen, geschwungenen
Strohhut mit einem Blumenbouquet garniert, ist in der Menge auszumachen. Keine
Kopfbedeckung im eigentlichen Sinn, auch wenn sie auf dem Kopf getragen werden,
sind die flachen Tragringe: Die beiden jungen Frauen, die auf ihren Kopfen breite
Korbe mit Végeln bzw. Flaschen balancieren, konnen das nur mit Hilfe dieser
Tragringe. Denn sie vergrossern die Auflagefliche der Korbe auf dem Kopf und ver-
mindern den Druck des Gewichtes. Wie wichtig und héufig diese Ringe waren, ist
auch daran zu sehen, dass sich unter den Basler Ausruferfiguren Herrlibergers, er-
schienen 1749, als die 34. von insgesamt 52 Figuren auch eine Verkiuferin von
Tragringen befindet.”’

Im zweiten Viertel des Abb. 66
19. Jahrhunderts konn-
ten Zylinder aus sehr
verschiedenen Materia-
lien wie Stroh, Seiden-
plusch oder Wollfilz
bestehen. Helle Farb-
téne und naturbelasse-
nes Stroh waren sehr
beliebt und die Formen
elegant geschwungen.
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Abb. 67 Im Hof des Oberen Kollegiums an der Augustinergasse,
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das wenige Jahre spater dem Bau des Museums weichen
musste, ist eine Begrissung zwischen Professoren und
Studenten dargestellt. Das Ranggefalle wird deutlich:
Die beiden Jugendlichen grtssen durch Abnehmen ihrer
Studentenmiitzen, die wirdigen Herren behalten ihre
Zylinder auf dem Kopf.

Die Vielfalt bei den Ménnerhiiten ist ebenfalls beachtlich. Vertreter der
Obrigkeit sind durch das Tragen der Standesfarben und des Baselstabes an Kleidung
und Kopfbedeckung sofort zu identifizieren. Gut zu sehen ist auch, wie die beiden
Stanzler, Angehérige der Basler Standestruppe, durch die Hohe ihrer schwarzen Uni-
formhiite aus der Menge herausragen. Das steigerte ihre Erscheinung und Autoritit,
ein Mittel, das heute noch bei den englischen Bobbies angewendet wird.

Zylinder, seit ca. 1810/15 allgemein verbreitet, finden sich in verschiede-
nen Materialien und Farben (Abb. S. 105). Ein untersetzter Herr, hinter dem Kna-
ben, der Seidenbénder verkauft, trigt einen prachtvollen Strohzylinder aus ganzen
Halmen (sog. Rohrlizylinder). Weiter im Hintergrund sieht man graue und schwarze
Filzzylinder. Der schwarze, elegant geschwungene Zylinder des héchst modisch ge-
kleideten Regenschirmhindlers in der Mitte des Bildes hat einen so starken Glanz,
dass er wohl aus Seide besteht. Daneben sieht man viele breitkrempige schwarze Filz-



Die Akademische Stu-
dentenverbindung
«Rauracia», eine der
sieben couleurtragen-
den Verbindungen der
Basler Universitat,

Die verschiedenen
Kopfbedeckungen sind
in den Farben der
Verbindung gehalten
und auf dem Kopf mit
dem Cerevis in Silber-
lahnstickerei geziert.
Von auffallender Form
ist der sog. Stirmer,
den sich die Verbin-
dung in Abgrenzung
zur «Helvetia», welche
die gleichen Farben
trug, zugelegt hatte.

hiite, zahlreiche Schirmkappen, und der mit Altkleidern handelnde Jude vorn links
ist mit einem Hut iiber einer eng anliegenden Miitze dargestellt. Die gleiche Kenn-
zeichnung eines jiidischen Handlers findet sich auf einem Aquarell von Hieronymus
Hess aus dem Jahre 1828.78 So ist die sich angeregt unterhaltende Gruppe (Abb. 79)
als Gruppe jiidischer Kleinhandler charakterisiert: Der Kleinviehhandler links mit
der Ziege trigt einen Zweispitz, eine damals bereits veraltete Kopfbedeckung, und
bei dem Altkleider- und Waffenhindler rechts ist unter seinem Hut noch eine eng
anliegende Kappe oder ein Tuch zu sehen, die das Haar bedeckt und sich auf zahl-
reichen Judendarstellungen findet.

Deutlich erkennbar waren auch die Studenten im Strassenbild. Zum einen
galt die lange Gesteckpfeife mit Porzellankopf als ihr Kennzeichen, zum anderen tru-
gen sie Kopfbedeckungen und Schirpen in den Farben ihrer jeweiligen Verbindung
(Abb. 67-68). Die Farben waren festgelegt, so dass man an ihnen und an der spe-

wurde 1863 gegrindet.

Abb. 68
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Abb. 69 Schwarze Zylinder wur-
den bereits im Laufe
des 19. Jahrhunderts
zu berufsbezeichnen-
den Kopfbedeckungen
von Kutschern und
Kaminkehrern. Diese
beiden Exemplare mit
den schwarzen Kokar-
den an der Seite
kennzeichneten ver-
mutlich die Kutscher
von Leichenwagen.

Abb. 70 Ein Aquarell von
Hieronymus Hess war
die Vorlage fur diese
Figurengruppe aus
gebranntem und
bemaltem Ton, die in
Zizenhausen am
Bodensee in der Werk-
statt des Anton Sohn
entstand. Sie zeigt
zwei stadtbekannte
Basler Originale, Niggi
Munch und Bobbi
Keller, die in veralteter
Kleidung und mit
schief sitzenden Mut-
zen dargestellt sind.
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ziellen Form ablesen konnte, welcher Verbindung ein Student angehérte.”® Das er-
moglichte weitere Aufschliisse, ob beispielsweise ein Student Mitglied einer katho-
lischen oder einen schlagenden Verbindung war.

Auch die Schiiler erkannte man im Stadtbild, da die Schiilerverbindun-
gen ebenfalls farbentragend waren.

Der Zylinder, der noch auf der Abbildung des Fronfastenmarktes des
Jahres 1828 an einem normalen Markttag getragen wurde, veranderte im Laufe der
Zeit seinen Charakter. In der zweiten Jahrhunderthilfte wurde er immer mehr zum
feierlichen, schwarzen Abendhut, mit dem man besondere Anlisse auszeichnete.
Tagsiiber, beispielsweise bei Hochzeiten, wurde der graue Zylinder vorgezogen.

Das Tragen des Zylinders an einem normalen Tag allein konnte in der
Basler Gesellschaft bereits Mutmassungen tiber eine bevorstehende Verlobung auf-
kommen lassen.*” Denn es war die Sitte in den Jahren um 1900, in diesem Aufzug
feierliche Bitten vorzutragen. «Hatten nun die verschiedenen Tanzgesellschaften und
- bei giinstiger Witterung - Schlittenfahrten ihr erhofftes Resultat gezeitigt, so setzte
eines Abends zwischen Licht der Vetter Karl den Cylinder auf, um beim Vetter Fritz
fiir seinen Sohn um die Hand der Tochter des anderen zu bitten.»™*! Auch bei der
Anfrage fiir die Ubernahme des Patenamtes war es «Aufgabe des Vaters, im Zylin-
derhut bei feierlicher <Visite> seine Bitte vorzutragen.»'*2

Der Weg des Zylinders verzweigte sich im 19. Jahrhundert. So wurde er
einerseits zum Gesellschaftshut, der besondere Anlidsse auszeichnete oder ernste
Wiirde verlieh; bei Hochzeiten wie bei Beerdigungen war er noch bis iiber die Mitte
des 20. Jahrhunderts hinaus gebrduchlich. Andererseits hatte er schon Eingang in die
Berufsbekleidung von Kutschern und Kaminkehrern gefunden (Abb. 69).

Menschen, die aus wirtschaftlichen oder personlichen Griinden am Rande
der Gesellschaft standen, fielen oft durch eine nicht konforme Kleidung auf. Die bei-
den wohl bekanntesten Stadtoriginale des 19. Jahrhunderts, Niggi Miinch und Bobbi
Keller, sind in ihrem Aussehen vor allem durch die Zeichnungen von Hieronymus
Hess und die danach entstandenen Zizenhausener Figuren iiberliefert. Beide stamm-
ten aus angesehenen Basler Familien, von denen sie als Pfriinder in das Biirgerspital
an der Freien Strasse eingekauft worden waren. So versorgt, verbrachten sie viel Zeit
auf den Strassen Basels und waren bekannte Figuren im Stadtbild.!** Die Zizenhau-
sener Gruppe nach einer Zeichnung von Hieronymus Hess aus dem Jahre 1829 (Abb.
70) zeigt sie in Kleidern, die nicht der Mode und den Normen jener Zeit entspra-
chen. Das ist besonders deutlich bei Bobbi Keller, der in einem doppelreihigen Just-
aucorps und schwarzen Kniehosen dargestellt ist. Damit tragt er Kleider, die unge-
fahr ein halbes Jahrhundert zuvor modern waren. Sein Kumpan Niggi Miinch ist
zwar etwas fortschrittlicher, aber auch nachldssig und unzeitgemass gekleidet. Und
allen Regeln widersprechen ihre Kopfbedeckungen: Den einen ziert eine wattierte,
nur fiir die Nutzung im Haus vorgesehene Kappe, der andere hat die Schirmmiitze
verdreht auf dem Kopf.
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Abb. 71 Nichts im Erscheinungs-
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bild dieses Torwachters
flosst Respekt ein.
Hieronymus Hess, der
dieses Aquarell schuf,
stellt den strickenden
Wachtmann zudem
mit schief sitzendem
Zweispitz dar, um ihn
noch zusatzlich zu
karikieren.

Nicht nur veraltete, sondern auch nachldssig angezogene Kleidung kenn-
zeichnet Mittellosigkeit und Vernachldssigung. So wird der schielende Torwéchter in
Hess’ Lithographie «Friede auf Erde» noch zusétzlich durch den schiefen Sitz seiner
Kopfbedeckung in Misskredit gebracht (Abb. 71). Ein Gewehr mit aufgepflanztem
Bajonett ist zwar vorhanden, doch lehnt es locker in der Armbeuge des breit sitzen-
den Mannes, wihrend er fest in den Hianden ein Strickzeug hélt. Hinzu kommt noch
der schrag auf dem Kopf sitzende Zweispitz, jeder militdrischen Disziplin zuwider -
dem Betrachter ist klar, dass von diesem Wachtsoldaten weder Schutz noch Gefahr
ausgehen kann.** Harmlos ist auch der betrunkene Wachtmeister, der von seiner
Frau nach Hause gefiihrt wird und dem ein Knabe den Uniformhut nachtriigt; Hess
hat auch hier den «aufgelosten Zustand» durch die in Unordnung geratene Kopf-
bedeckung charakterisiert (Abb. 72).



Hieronymus Hess’ scharfer Blick gilt ein weiteres Mal Abb. 72

einem Ordnungshiter: Nicht nur der schwankende
Gang zeigt an, dass dieser Wachtmeister véllig be-
trunken ist. Deutlicher noch ist der Umstand, dass er
die wichtigsten Kennzeichen seines Amtes verloren
hat: Gewehr und Uniformhut muss ihm ein Knabe

hinterher tragen.
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Das Bedecken und Entbléssen des Hauptes

Zeichen von Ehrfurcht, Hoflichkeit und religioser Brauch
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Abb. 73 Ritter Johann von Flachsland empfangt,
stellvertretend fur den Basler Rat, am
4. April 1460 vom Basler Bischof den
péapstlichen Stiftungsbrief fur die Univer-
sitat. Er als direkt Beteiligter entbldsst
als Zeichen der Ehrfurcht sein Haupt;
die anderen Teilnehmer an der Zeremonie
behalten auch in der Kirche ihre Kopf-
bedeckungen auf dem Kopf.

«Den Hut vor jemandem ziehen» — das machen heute die meisten eher im iiber-
tragenen als im tatsichlichen Sinne. Gemeint ist mit dieser Redewendung das An-
erkennen einer besonderen Leistung, und sie rithrt aus den Gruss- und Huldigungs-
formen fritherer Zeiten her. Wer vor wem und vor wem nicht den Hut zog, war durch
eine Vielzahl von Vorgaben geregelt. Weniger schriftliche Festlegungen als vielmehr
Gewohnheiten und die Einschitzung des sozialen Standes des Gegeniibers legten
Art und Weise des Griissens fest. So sicht man haufig in spétmittelalterlichen Dar-
stellungen, wie der Bote, der dem Herrscher oder einer anderen vornehmen Person
eine Nachricht iiberbringt, beim Uberreichen des Briefes den Hut oder die Kappe
vom Kopf nimmt."* Auch der Vertreter des Basler Rates, Ritter Johann von Flachs-
land, zog seinen Hut, als er sich am 4. April 1460 im Miinster dem Bischof niherte,
um von ihm den pépstlichen Stiftungsbrief fiir die Universitat Basel entgegenzu-
nehmen (Abb. 73)."¢ Die Schweizer Bilderchroniken belegen in zahlreichen Bei-
spielen, dass auch vor dem Richter, vor allem beim Eid, oder beim Ritterschlag Miitze
oder Hut abgenommen wurden."” Ausgenommen von dem Zwang des Hutziehens
waren Kopfbedeckungen, die umsténdlich zu heben waren: Kapuzen, die eng schlies-
senden Gugeln der Jager und Narren und dhnliches. Und vor allem waren Frauen
von diesen Verpflichtungen ausgenommen.

Diese Form, Respekt und Verehrung zu bezeugen, findet sich auch in Dar-
stellungen biblischer Ereignisse. So ist es ein geldufiges Motiv in den gotischen Dar-
stellungen der Anbetung der Konige - so auf dem Sandsteinrelief aus der Nikolaus-
kapelle des Basler Miinsters aus der Zeit um 1370 -, dass der élteste, vor dem Kind
kniende Konig seinen Hut mit der Krone abgelegt hat. Barhduptig, ohne das Zeichen
seines Konigtums, verehrt er das gottliche Kind."*® Bei der Anbetung der Hirten ist
haufig zu sehen, wie der Hirte, der den Stall als erster betritt, seine Miitze oder sei-
nen Hut vom Kopf streift. Stifter vor oder neben den von ihnen verehrten Heiligen
tragen die Kopfbedeckung meist in der Hand. Bezeichnend ist, wie der Basler Biir-
germeister Jakob Meyer zum Hasen in den Darstellungen, die Hans Holbein d.]. von
ihm gemalt hat, auftritt: Auf dem 1516 entstandenen Portrit, das zusammen mit dem
seiner Frau ein Diptychon bildete, trigt er ein leuchtend rotes Barett auf dem Haupt
(Abb. 3); bei der «Darmstidter Madonna» aus dem Jahre 1526/1529 ist er mit blos-
sem Haupt zu sehen, damit der Maria und dem Kind, vor denen er kniet, seine
Achtung erweisend (Abb. 22)."*
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Abb. 74 Die doppelte Natur eines Gastwirtes zeigt
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Hieronymus Hess in diesem Aquarell aus dem
Jahre 1830: Vor dem wohlhabenden Reisenden
mit Zylinder auf dem Kopf verbeugt er sich
demutig, wahrend das hoéfliche Ziehen der
Kappe des jungen Wandersmannes ohne
Wirkung bleibt.

Das Bedecken oder Entblossen des Hauptes konnte grosse politische Be-
deutung erlangen und Machtverhiltnisse widerspiegeln. Ahnliche Verhiltnisse im
kleinen Rahmen schildern zwei Zeichnungen des Basler Kiinstlers Hieronymus Hess.
Eine Zeichnung aus dem Jahre 1830 trégt, bei ihrer Umsetzung in Zizenhausener
Tonfiguren™”, den Titel «Wirths=Manier« (Abb. 74). Oben auf einer Treppe steht der
Wirt, zweigesichtig in doppelter Hinsicht. Dem von rechts sich nahernden jungen
Handwerker mit Rucksack, der ehrerbietig seine Miitze vor ihm zieht, begegnet er
mit abweisender, iiberheblicher Haltung. Auf der anderen Seite naht ein wohlha-
bender Reisender, der in seinem Gefiihl der gesellschaftlichen Uberlegenheit iiber-
haupt nicht daran denkt, seinen Zylinder vor einem Wirt zu ziehen. Vor diesem wohl-
habenden Gast verneigt sich der Wirt unterwiirfig. Kérperhaltung, Gestik und Mimik
aller Dargestellten, vor allem aber auch der unterschiedliche Umgang mit dem Hut
zeigen die sozialen Krifteverhéltnisse in dieser Dreiergruppe an.



Alle Personen im Hinter-
grund grussen freundlich
durch das Abnehmen ihrer
Huate. Nur Hieronymus Hess,
der sich in Rlckansicht selbst
darstellt, und sein Erzfeind
Emanuel Scholer verweigern
einander grimmig diesen
Gruss.

Wer vor wem den Hut zog, hing nicht nur von der sozialen Stellung ab,
sondern auch von individuellen Hoflichkeitsvorstellungen und der Geschichte,
welche zwei Personen verband. In einer sehr personlich gefirbten Zeichnung stellt
sich der Maler Hieronymus Hess selbst dar, wie er den Miinsterberg hinauf schrei-
tet (Abb. 75). Dort begegnet ihm der Abwart des Hauses «zur Miicke», mit dem ihn
eine beiderseits wohl gepflegte Abneigung verband.™ Beide Minner, einander
kampferisch fixierend, halten die Hinde demonstrativ in den Taschen bzw. am Stock,
und weder der Zylinder des Abwartes Scholer noch der breitkrempige Filzhut des
Malers werden zum Gruss gehoben. Hinter ihnen, in betonter Hiufung, sieht man
Menschen, die einander durch das Ziehen oder Schwenken des Hutes griissen. Vor
diesem Hintergrund der iiblichen, hier {iberdeutlich dargestellten Hoflichkeit ist das
bewusste Verweigern des Grusses mit dem Hut ein ausgesprochener Affront. Dass
der Maler diese nonverbale Kampfansage jedesmal auskostete, scheint ausser Frage

Abb. 75
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zu stehen: Zu geniisslich ist der Gegensatz zwischen den beiden wortlos-verbissenen
Minnern und ihrer hoflich griissenden Umwelt betont.

Nur Minner unterlagen diesem Zwang; Frauen waren von diesen Gruss-
ritualen ausgenommen. Sie nahmen nur passiv daran teil: Ihnen galt das Griissen
mit dem gezogenen Hut. Méanner hingegen zogen voreinander wie vor Frauen den
Hut, vorausgesetzt, der so Begriisste hatte gesellschaftlich den gleichen oder einen
héheren Rang. So fest verwurzelt diese Sitte war, so wurde sie doch nicht kritiklos
hingenommen. Gegen Ende des 18. Jahrhunderts melden sich vermehrt klagende
Stimmen; so heisst es in den 1790er Jahren im «Journal des Luxus und der Moden»
iiber einen neuen Huttypus: «Dieser Hut ist bequem zum Reiten und Reisen, sitzt
fest auf dem Kopf und ist - da doch einmal die europdische Sitte will, dass der Mann
durch das beschwerliche Abnehmen des Hutes griissen muss — geschickt zum Ab-
nehmen.»"? Insbesondere in Dorfern und kleinen Stadten, wo fast jeder jeden kannte,
scheint die daraus entstandene Verpflichtung zum stdndigen Hutziehen als eine Plage
empfunden worden zu sein. So klagt die Hauptperson in Jean Pauls «Siebenkés»
(1796/97) «sein Hut leide als ein feiner Filz schon lange durch das unabléssige Ab-
ziehen in dem kleinstiddtischen Marktflecken» und er sucht nach einer Méglichkeit,
ihn «ohne das geringste Abgreifen tdglich zu derjenigen Hoflichkeit zu verwenden,
welche die Menschen einander im Freien schuldig sind». Ein halbes Jahrhundert lang,
bis ca. 1860, flammten in den Zeitungen immer wieder Diskussionen auf, ob das Hut-
ziehen nicht aufzugeben sei. Es gab private Verabredungen und sogar Vereine, die
sich die Abschaffung dieser Sitte zum Ziel gesetzt hatten. Alle Bestrebungen verlie-
fen im Sand, und das Ganze wirkt im Riickblick wie ein «btirgerliches Scheingefecht».
Endgiiltig gelost wurde das Problem, wenn es denn je eines war, erst mit dem Ver-
schwinden des Hutes aus dem Strassenbild."

Der Hut im Innenraum

Wihrend heute Kopfbedeckungen fast nur im Freien getragen werden, scheint man
sie frither im Innenraum, im sakralen wie auch im profanen, hiufig auf dem Kopf
gelassen zu haben. Das gilt fiir den kleinen, privaten Rahmen, fiir den Interieur- und
Stammbuchbilder interessante Einblicke gewahren (Abb. 76), wie auch fiir den gros-
sen, geselligen Anlass: Abbildungen von Zunftessen mit zahlreichen Zunftbriidern,
wie wir sie beispielsweise auf den Glasscheiben aus den Basler Zunfthdusern zu
Schneidern aus dem Jahre 1554 oder zu Gartnern von 1615 kennen (Abb. 77), ma-
chen es wahrscheinlich, dass man den Hut auch wihrend des Essens auf dem Kopf
behielt. Es galt auch in diesem Rahmen zu reprdsentieren, und dazu gehérten die
imposanten Kopfbedeckungen. Auch das kulturgeschichtlich so interessante Bild der
Familie Faesch beim Mahl, 1556 und 1559 datiert (Abb. 78), zeigt die Médnner mit
Baretten.”™ Dass die Frauen ihre Hauben trugen, ist nicht verwunderlich, da diese
wihrend des ganzen Tages nicht abgenommen wurden.



Vier Basler Herren wird von einem Hausmadchen
der Tee serviert. Sie tragt die hohe Dormeuse,
die zur Entstehungszeit des Bildes um 1785
Ubliche Haubenform, und die Herren tragen
Zopfperucken. Der Raucher, wohl der Instrumen-
tenbauer Jeremias Schlegel, behalt auch im In-
nenraum seinen Dreispitz auf dem Kopf.

Das bedeckte Haupt in der Kirche

Heute nehmen minnliche Kirchginger ihren Hut ab, wenn sie einen Kirchenraum
betreten; Frauen hingegen kénnen den Kopf bedeckt lassen. Der Grund fiir diese
Sitte ist in der Bibel zu finden (1. Korinther, 11, 4-5), wo es heisst: «Wenn ein Mann
redet oder prophetisch redet und dabei sein Haupt bedeckt hat, entehrt er sein Haupt.
Eine Frau aber entehrt ihr Haupt, wenn sie betet oder prophetisch redet und ihr Haupt
nicht verhiillt.» Unerwarteterweise findet diese klare Aussage jedoch keinen ent-
sprechenden Beleg in den Darstellungen friiherer Jahrhunderte. In der Miniatur mit
der Griindungsfeier der Basler Universitit (Abb. 73) und in Schweizer Bilderchroni-
ken der Spitgotik sieht man, dass auch wihrend der Messe die Ménner ihre Kopf-
bedeckungen tragen™’; niherte man sich jedoch dem Altar und kniete nieder, so
scheint man sie abgenommen zu haben.”® So halt Sebastian Brant, der sich in der
vorletzten Holzschnitt-Tllustration des 1494 in Basel erschienenen «Narrenschiffes»
vor dem Altar kniend darstellen lisst, seinen Hut in der Hand.

Abb. 76
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Abb. 77 Ein Zunftmabhl bei der Basler Gartnernzunft
zu Beginn des 17. Jahrhunderts: Einige der
Teilnehmer tragen noch das seit Gber ein-
hundert Jahren Ubliche Barett, die meisten
jedoch einen hohen Rundhut, der sich
unter dem Einfluss der spanischen Mode in
Europa verbreitet hatte.
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Das Innenraumbild des Basler Miinsters aus dem Jahre 1650 (Abb. 16)
zeigt mit seinen ca. 200 Gottesdienstbesuchern nur eine barhiuptige Person, den
Messner, der mit dem Kollektenbeutel herumgeht. Alle anderen Personen, Minner
wie Frauen, tragen eine Kopfbedeckung. Bei den Frauen entspricht das der Weisung
aus dem Korintherbrief, bei den Ménnern hingegen ist es eigentlich ein Verstoss da-
gegen. Alfred R. Weber, der diesem Bild eine kleine Monographie gewidmet hat, ver-



Das monumentale Olbild, das die Familie des
Basler Zunftmeisters Faesch 1559 beim Mahl
zeigt, besticht durch eine Vielzahl kulturhisto-
risch interessanter Details. Alle ménnlichen
Familienmitglieder tragen im Innenraum ein
Barett, die verheirateten Frauen weisse Bund-
hauben und die kleinen Madchen Blutenkranze.

mutet «dass der Hut als Ausdruck des Selbstbewusstseins, der Wiirde verstanden

wurde», und er daher auch in der Kirche als unverzichtbar galt."”

Das bedeckte Haupt bei den Juden
Die Griinde, dass in der Synagoge eine Kopfbedeckung getragen wird, sind anderer
Art. Dort ist das bedeckte Haupt so sehr die Regel, dass es wie eine gesetzliche Vor-
schrift wirkt. Doch ist es nur ein Brauch, der sich in Jahrhunderten verfestigt hat und
der auf den Ausspruch des Rabbi Huna ben Joshua aus dem 5. Jahrhundert zuriick-
geht: «Ich bin nie vier Ellen weit mit unbedecktem Kopf gegangen, denn Gott wohnt
{iber meinem Kopf.» Dem Befolgen dieses Brauchs kommt besondere Bedeutung zu.
So tragen die orthodoxen Juden immer eine Kopfbedeckung, und die Frauen ver-
bergen ihre Haare sogar unter einer Periicke. Im allgemeinen wird das Haupt jedoch
nur in der Synagoge und beim Gebet bedeckt, da man sich der allgemeinen Ent-
wicklung zur Hutlosigkeit angepasst hat.

In den Darstellungen jiidischer Hiandler, wie man sie haufig im Werk des
Basler Kiinstlers Hieronymus Hess findet, tragen diese, ihren Traditionen gemdss,
stets Kopfbedeckungen; der Knabe vorn versinkt fast in seinem Hut, der fiir einen

Abb. 78
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Abb. 79 Eine Gruppe judischer Handler steht im
Gesprach und alle, selbst der kleine Knabe,
tragen eine Kopfbedeckung. Der Zweispitz
des links stehenden Kleinviehhandlers

war zur Entstehungszeit dieses Aquarells
1828 schon deutlich veraltet.
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Erwachsenen gemacht zu sein scheint (Abb. 79).%% Im 19. Jahrhundert, als nur der
Verzicht auf eine Kopfbedeckung ungewdhnlich war, fielen so viele Huttriiger nicht
weiter auf. Heute jedoch, im Zeichen der allgemeinen Barhiuptigkeit, werden
orthodoxe Juden mit ihren meist sehr breitkrempigen Hiiten im Strassenbild deut-
lich wahrgenommen. So hat der kennzeichnende und bekenntnishafte Charakter
eines solchen Hutes oder einer kleinen Kippa (Kippchen) deutlich zugenommen, da
sich das allgemeine Kleidungsverhalten stark veradndert hat.






Abb. 80
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Der Blick in das elektronische Telefonverzeichnis von 2002 listet unter dem Stich-
wort «Hutgeschéft» in Basel gerade mal vier Eintrige auf. Zwar kann man auch in
den grossen Modehéusern und den Kaufhdusern Hiite und Kopfbedeckungen aller
Art kaufen, doch wirft die geringe Anzahl der spezialisierten Geschifte ein bezeich-
nendes Licht auf die derzeit herrschende «Hutmiidigkeit». Der Blick zuriick in die
Geschichte zeigt, dass auch in fritheren Jahrhunderten die Geschicke dieses Hand-
werks sehr wechselhaft waren.

Die Hutmacher in Basel waren seit dem 14. Jahrhundert bei den Kramern
ziinftig, gehorten also zur Safranzunft.”® Das hat mit der anfinglichen Ausrichtung
dieses Handwerkes zu tun; es scheint, als hitten die Hutmacher in der Friihzeit ihre
Erzeugnisse nicht im Detailhandel verkauft, sondern in grésseren Stiickzahlen an
Héndler und Kaufleute, also die Krdmer, weitergeleitet. Andererseits war aber ge-
rade die Safranzunft stets besonders offen, wenn es galt, neue Handwerke aufzu-
nehmen und an sich zu binden.

Wihrend des Basler Konzils hatten auch die Hutmacher am allgemeinen
wirtschaftlichen Aufschwung der Stadt teil; 14 Zunftbeitritte von Meistern sind zwi-
schen 1431 und 1449 festzustellen und kiinden von der Bliite dieses Handwerks. Zu
jener Zeit konzentrierten sich die Hutmacher in der Winhartsgasse beim Kornmarkt.
Sie wurde daher ab den 1470er Jahren als «Hutgasse» bezeichnet, wie es bis heute
giiltig ist."*® Dort, aber auch auf den wichtigen Messen in Zurzach, Strassburg und
Basel (seit 1471) und an den grossen Mirkten in Rheinfelden, Breisach, Miilhausen
und Liestal boten sie ihre Waren an.

Einen empfindlichen Riickschlag brachte den Hutmachern die Mode der
Barette. Diese wurden nicht von den Hutmachern angefertigt, sondern von einem

Der Dreispitz wurde
manchmal mehr unter
dem Arm als auf dem
Kopf getragen. Das
war bei seinem stattli-
chen Format sehr un-
praktisch. Da man aber
nicht véllig auf ihn
verzichten wollte, ent-
wickelte sich eine
kuriose Sonderform:
der «chapeau bras»,
klein und flach, be-
quem unter die Achsel
zu klemmen - aber
nicht mehr untauglich,
auf dem Kopf getra-
gen zu werden.




Johann Heinrich Passa-
vant-Burckhardt liess
sich 1779 portréatieren:
mit einer feinen Zopf-
pericke auf dem Kopf
und einem «chapeau
bras» unter dem linken
Arm. Das kleine Format
macht deutlich, dass

es sich nicht um einen
wirklichen Dreispitz,
sondern eine solche
«Hut-Attrappe» han-
delt.

eigenen Handwerkszweig. 1506 war mit Hans Fabre der erste «biretlimacher»
safranziinftig geworden, und schon 1521 gab es bereits 13 ziinftige Meister in Basel.
Doch auch sie waren nicht vor wirtschaftlicher Konkurrenz gefeit; importierte Ware,
von den Krimern und Kaufleuten vertrieben, schmalerte ihr Geschaft empfindlich.
Also wurde 1526 auf ihren Druck hin festgelegt, dass nur sehr hochwertige Barette
(von mebhr als fiinf Schilling Wert) aus den Niederlanden und Frankreich importiert
werden durften. Doch mit dem 16. Jahrhundert ging auch die Mode der Barette zu
Ende, und die meisten Barettmacher wandten sich dem Stricken von Wollkappen
und -miitzen zu.

Des einen Leid ist des anderen Freud: Mit dem Hutmacherhandwerk ging
es fortan steil bergauf. Waren zwischen 1501 und 1550 nur 18 Hutmacher in die Zunft
eingetreten, so waren es in der zweiten Jahrhunderthilfte bereits 34. Das 17. Jahr-

Abb. 81
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hundert brachte in seiner ersten Halfte 49, in der zweiten 48 Beitritte. Diese Bliite
wurde durch die kostbare Kleidung jener Zeit bedingt, und die Kopfbedeckungen
hatten teilweise riesige Dimensionen (Abb. 12, 46). Insbesondere der hohe und ma-
terialaufwendige Baselhut (Abb. 18), der von Ménnern und Frauen getragen wurde,
trug zu der guten Situation des Hutmacherhandwerks bei.

Das 18. Jahrhundert war fiir die Hutmacher weniger glorreich; die Neu-
aufnahmen von Meistern in die Zunft gingen drastisch zuriick (1701-1750: 19 Bei-
tritte; 1751-1798: 2 Beitritte). Grund dafiir war die von Frankreich ausgehende Ver-
breitung der Periicken. Wihrend der Periickenmode entfielen der warmende Aspekt
und die reprasentative Funktion von Kopfbedeckungen weitgehend, vor allem in der
Zeit der machtigen Allongeperiicken (Abb. 51). Der Dreispitz gehorte zwar zur voll-
stindigen Bekleidung, hatte seine Funktion aber eigentlich verloren. Man trug ihn
mehr unter dem Arm als auf dem Kopf (Abb. 80), so dass sich sogar eine spezielle,
ganz flache Form entwickelte: der chapeau bras, als Hut kaum noch geeignet, dafiir
aber bequem unter den Arm zu klemmen. Auch war der Kopf zu jener Zeit Schau-
platz fiir eine andere Mode, die sich bald zu einer Modetorheit auswuchs, den sog.
Haarbeutel. Er bestand aus schwarzer Seide und umschloss den Zopf, von einer
Schleife befestigt. Der Vorteil war, dass so der gepuderte Zopf die Kleidung nicht be-
stdubte und dass die schwarze Seide das Weiss des Haares noch betonte.'*? Bis zur
Mitte des 18. Jahrhunderts hatte sich dieser Haarbeutel so vergrossert, dass er in statt-
lichen Ausmassen auf den Riicken des Mannes herabfiel (Abb. 25). Der Spott der
Karikaturisten blieb nicht aus.'®

1780, im «Verzeichnis der Profeflionisten der Stadt Basel»'®* sind sechs
Hutmachermeister aufgefiihrt, dazu einer, der das Handwerk nicht ausiibte. Auch
andere Handwerke treten zahlenmissig nur gering in Erscheinung: Strehl- (Kamm-)
macher (6), Sackler (5), Knépfmacher (6), doch stehen dem 52 Backer, 31 Kiifer und
70 Metzger gegeniiber. Bei den Herstellern von Bekleidung sind sechs Hutmacher-
meister sehr wenig im Vergleich zu 108 Schuhmachern und 77 Schneidern. Hand-
schuhmachermeister gibt es ebenfalls nur sechs, doch haben sie 13 Gesellen und
Jungen. Der Grund fiir die kleine Zahl der Hutmacher war die Bevorzugung der
Perticken, und das spiegelt sich in den Zahlen wieder: 10 Pertickenmacher mit 31 Ge-
sellen und Jungen standen sechs Hutmachern mit insgesamt nur einem Jungen ge-
geniiber. Also handelte es sich bei den Hutmachern um sehr kleine Betriebe, wohl
gleichzeitig Werkstétten und Laden, in denen der Hutmacher allein sein Handwerk
ausiibte. Vielleicht wurde er von der Ehefrau und Kindern unterstiitzt, doch kann der
Beruf zu dieser Zeit sicherlich nicht als «<blithender Handwerkszweig» betrachtet wer-
den. Es ist zu vermuten, dass nur der lokale Bedarf gedeckt wurde, denn mit so ge-
ringer Produktionskraft konnte kein Export betrieben werden. Diese kleinbetrieb-
liche Struktur ist fiir die Hutmacherei allgemein, und nicht nur in Basel, bis in das
19. Jahrhundert hinein charakteristisch.'®

Das Handwerk der Hutmacher war lange eine kérperlich anstrengende
und oft auch unangenehme Arbeit. 1735 heisst es in Zedlers Universallexikon: «Es



ist eine grosse Beschwehrung, einen Hutmacher zum Nachbar zu haben, wegen des
taeglich aufsteigenden Dampfes, Rauches, Staubes, Gestancks, wegen des Schadens
so durch stetige Waerme und Feuchtigkeit an der Scheide-Mauer geschiehet, und
wegen bestaendiger Feuers-Gefahr.»' Fiir den Hutmacher selbst werden die Unan-
nehmlichkeiten noch bedeutend grosser gewesen sein als fiir seine Nachbarn. Es war
das Herstellen des Filzrohlings, das einen wesentlichen Teil der Arbeit — und des
Dampfes und Gestankes — ausmachte. Wolle und Tierhaare (von Kaninchen, Kuh,
Zicklein u.a.) mussten in zahlreichen Arbeitsgingen unter Einwirkung von Hitze,
Druck und Feuchtigkeit zu einem festen Filz verarbeitet werden. Tauchbdder mit
aggressiven Beizen, Farben und Appreturen kamen hinzu und fithrten bei vielen Hut-
machern zu irreversiblen Nervenerkrankungen. Nach dem Filzen wurde unter

Es gab nicht nur die fest
etablierten Hutladen,
sondern auch Strassen-
handler, die Hiute verkauf-
ten. Diese Zizenhausener
Tonfigur zeigt eine
Kappenhéandlerin, die zur
Anpreisung ihrer Ware
selbst eine - eigentlich fur
einen Mann bestimmte —
Kappe auf dem Kopf
tragt.

Abb. 82
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Abb. 83 David Herrliberger stellte 1749 insgesamt 52 Basler
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Strassenhandler dar, darunter auch einen Verkaufer
gebrauchter Dreispitze. Solche Darstellungen er-
freuten sich im 18. Jahrhundert grosser Beliebtheit;
es gibt auch zahlreiche Serien in Porzellan.

Dampf und Druck dem Hut die Form gegeben, und er wurde abschliessend mit
Schweissband, Futter und Dekorationen ausstaffiert.'”

Mit dem Ende der Periickenmode ging es mit dem Hutmachergewerbe
etwas aufwirts. Das Adressbuch des Jahres 1823 fiihrt zehn Hutmacher auf, einen
davon im Kleinbasel (Franz Lotz in der Greifengasse), die anderen in der Gegend
von Markt, Eisengasse und Rheinsprung, und nur einen, Peter Gessler, in der «Huth-
gasse». Die Hutgasse machte ihrem Namen im 19. Jahrhundert nicht mehr viel Ehre;
es sind hochstens zwei Hutmacher, gelegentlich noch eine Modistin, nachweisbar.
Den Bedarf der weiblichen Bevolkerung deckten die Modehandlungen, Modema-
cherinnen und Haubenmacherinnen, die in den Adressbiichern separat aufgefiihrt
wurden. Diese Laden fiihrten neben Hiiten und Hauben fiir die Damen auch Mode-
waren wie Beutel, Seidenbénder und Kunstblumen. Dazu werden ab 1839 die Kap-
penmacher als eigene Sparte im Adressverzeichnis aufgenommen. Sie handelten mit
Schirmkappen und -miitzen, wie es in einer Zizenhausener Tonfigur dargestellt wird
(Abb. 82).%® Als ein Kleidungsstiick, das gewohnheitsmassig von der dienenden Be-
volkerungsschicht getragen wurde, verkaufte man diese Kappen wohl tiberwiegend
im Strassenhandel. Nicht vergessen werden darf der Handel mit gebrauchten Hiiten,
der ebenfalls zu einem grossen Teil von ambulanten Hindlern ausgefiihrt wurde



(Abb. 83). Er war wie der gesamte Altkleiderhandel traditionsgemiss in jiidischer
Hand, da er sich aus dem Pfandleihgeschift heraus entwickelt hatte.

Die festen Ladenlokale hatten als Erkennungszeichen meist einen gros-
sen Hut an der Front hidngen (Abb. 83). Den Laden von Joseph Wilhelm Amans in
der unteren Eisengasse nahe der Mittleren Briicke schmiickte ein leuchtend roter
Zweispitz, und auch das Geschift von Achilles Miville am Marktplatz war so ge-
kennzeichnet (Abb. 84). Doch nicht jeder Hut an einer Fassade kennzeichnete einen
Hutladen; auch Wirtshauser konnten wie der «Gasthof zum Helm» an der Schiff-
linde eine Kopfbedeckung als Aushingeschild besitzen. In der Sammlung des
Historischen Museums befinden sich zwei dieser aus bemaltem Blech bestehenden
Wirtshauszeichen des «Helms».'* Der romantisierende Ritterhelm aus der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts wurde spater durch eine modernisierte und «patrioti-
sierte» Version ersetzt: Den neuen Helm zierte eine grosse «<Helmraupe» aus Federn
und ein deutlich sichtbares Schweizerkreuz an der Stirnseite."””

Der Laden des Hutmachers Achilles Miville
befand sich an bevorzugter Lage im Haus «zur
Laute» am Markplatz. Auf dem Aquarell von
Johann Jakob Schneider aus den 1830er Jahren
sieht man Gber dem gut bestickten Schau-
fenster einen grossen Zweispitz als Ladenschild.

Abb. 84
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Abb. 85-87 Das Basler Adressbuch des Jahres 1863 gibt in der
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Zusammenstellung der zahlreichen Hutgeschafte,
noch mehr aber in den Werbeanzeigen, einen guten
Eindruck von der wirtschaftlichen Bedeutung dieses
Handwerks und der Vielfalt des Angebots.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts begann der Siegeszug eines Huttyps, der
tiir viele der Inbegriff eines Hutes ist: der Zylinder. Seinen Namen verdankt er der
zylindrischen Form seines Kopfes, die aber auch - je nach herrschender Hutmode -
deutlich ausschwingen konnte. Der Zylinder hat verschiedene Wurzeln, die bis in
das 18. Jahrhundert zuriickreichen; gegen 1820 fand er zu seiner klassischen Aus-
formung und allgemeinen Verbreitung. Da er oft aus Tierhaaren hergestellt wurde,
ergaben sich Uberschneidungen mit dem Kiirschnerhandwerk. So waren bei Emil
Gansser in der Freien Strasse sowohl Pelzwaren wie auch Hiite zu kaufen: Er fiihrte
die grossen Firmennamen (Borsalino, Christy’s) im Angebot, produzierte die Hiite
also vermutlich nicht selbst (Abb. 88).
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Bemerkenswert ist die vollige Umkehrung der Verhiltnisse, die beztiglich
des Huttragens innerhalb des 20. Jahrhunderts festzustellen ist. Ein Foto unter vie-
len aus dem ersten Drittel des 20. Jahrhunderts, die an dieser Stelle abzubilden wiren,
soll es vor Augen fiihren. Ein Musikfest im Jahr 1918 auf dem Basler Marktplatz zeigt
- von den Musikern abgesehen — kaum eine Person ohne Kopfbedeckung (Abb. 89).
Der Canotier aus Stroh ist bei den Méannern noch gross in Mode, daneben erschei-
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Abb. 88 Anlasslich der Verlegung seines Ladengeschaftes im
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Jahre 1899 verschickte der Basler Hut- und Pelzhandler
E. Gansser diese Postkarte: Zwerge bewerkstelligen den
Umzug von Zylindern, Canotiers und Tigerfellen von der
Freien Strasse Nr. 24 zu Nr. 26. An der Fassade des auf-
gegebenen Geschaftes noch zwei riesige Huite als Laden-
zeichen; im Hintergrund die Hauptpost.

nen aber auch weiche Filzhiite, wie sie in den nichsten Jahrzehnten iiblich sein soll-
ten. Die Frauen tragen meist weit ausladende Hiite mit einem schlichten Band, nur
wenige Hiite besitzen eine reiche Garnitur. Die Kinder haben oft ebenfalls einen
Canotier auf dem Kopf, und zwar haufig zum immer noch beliebten Matrosenanzug.
Die Vorliebe fiir ihn geht allerdings nicht so weit, dass man ihn mit einer Matrosen-
miitze kombiniert hitte; so weit im Binnenland reichte der Strohhut zur Vervoll-
stindigung.

1918, als dieses Foto entstand, gab es in Basel laut Adressbuch 20 Hutma-
cher und -handler, dazu 74 Modistinnen, eingetragen in der Sparte «Modewaren und
Kunstblumen». In der zweiten Hailfte des 19. Jahrhunderts hatte sich das Handwerk
unter dem Einfluss der Mechanisierung entscheidend gewandelt. Zunachst wurden
die industriell gefertigten Filz- oder Strohstumpen noch von den Hutmachern selbst
ausgeformt und staffiert. Doch gegen Ende des Jahrhunderts wurde das immer
seltener. Man konnte nun zu recht giinstigen Preisen fertige Hiite aus Hutfabriken
beziehen, und so blieb vielen Herrenhutladen nur noch Anpassung, Beratung und
Verkauf. Die Modistinnen hatten, bedingt durch den grésseren Gestaltungsspielraum



Die Fotografie eines Musikfestes auf dem Basler
Marktplatz im Jahre 1918 zeigt eine nicht zahlbare
Menge von Hiten. Neben dem noch immer sehr
beliebten, steifen Canotier aus Stroh sieht man nun
auch haufig den weichen Filzhut mit eingebeultem
Kopf, der in den folgenden Jahrzehnten die Man-
nerhutmode bestimmen sollte.

bei den Garnituren der Damenhiite, mehr Gelegenheit, die aus den Fabriken bezo-
genen Halbfabrikate mit Kunstblumen und Béndern den individuellen Wiinschen
der Kundinnen anzupassen.

Die Zahl der Hutldden verringerte sich langsam, aber stetig, bis in die 60er
Jahre. Dann setzt eine rapide Verdnderung ein, und viele Geschifte wurden aufge-
geben. 1968, also fiinfzig Jahre nach dem Entstehen des Fotos auf dem Marktplatz,
hatte sich die Zahl ungefihr halbiert (Hutfabrikationen: 3, Hutmacher und Hut-
hindler: 6, Modewaren: 33), wihrend die Bevilkerungszahl im gleichen Zeitraum
von 140,000 auf iiber 190,000 angestiegen war. Seit den 80er Jahren stagniert die
Zahl bei ca. vier bis sechs Betrieben; der grossere Teil davon handelt mit Damen-
hiiten.

1988 schloss eines der traditionsreichsten Hutgeschéfte Basels, die Cha-
pellerie Weiss, die seit 1874 bestanden hatte.””” Gelegen zwischen Falknerstrasse und
Weisser Gasse war das Geschiftslokal anfangs der 50er Jahre noch vergréssert wor-
den. Ein Neubau mit farbenfrohen Wandmalereien zum Thema «Hutmode» kiindete
zur Falknerstrasse hin von Handwerksstolz und Vertrauen in die Zukunft des Hutes.

Abb. 89
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Abb. 90
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In den 50er Jahren, einer erneuten Bliitezeit der Hutmode, waren die kommenden,
hutlosen Zeiten noch nicht absehbar gewesen. Nach der Auflosung des Geschiftes
kamen bedeutende Bestinde in die Sammlung des Historischen Museums Basel:
Hiite, wie sie in der Chapellerie Weiss verkauft worden waren, und solche, die wegen
ihrer Besonderheit gesammelt worden waren. Auch die Werkzeuge der Hutmache-
rei, von den holzernen Formen fiir Hutképfe und -rander, Stumpen und Rohlingen,
tiber Hutschrauben und Samtbiirsten bis hin zum Conformateur, einem Gerit zur
Grosseniibertragung, kamen als anschauliche Zeugnisse eines immer seltener wer-
denden Handwerks in die Sammlung des Museums (Abb. 90).172

Der Verkauf an Hiiten ist heute nur noch ein Bruchteil dessen, was vor
einhundert Jahren tiber die Ladentheke ging. Doch hochwertige und modische Hiite
scheinen auch heute noch ein Auskommen zu sichern. Kundinnen, die eine indivi-
duelle Beratung, den Charme eines Einzelstiicks und die Fertigung nach traditionel-
len Methoden zu schitzen wissen, kaufen in diesen kleinen Betrieben, die meist von
einer Modistin gefiihrt werden. Der Bedarf an konventionelleren und preiswerteren
Hiiten und Kopfbedeckungen wird heute eher in den Kaufhiusern gedeckt, und auch
auf den diversen Markten herrscht ein reger Umsatz. Die Krise der Fachgeschiifte,
die in vielen Bereichen des Detailhandels festzustellen ist, findet bei den Hutliden
eine besonders starke Auspragung.

Holzerne Hutformen in grosser
Anzahl, Nahmaschine, Messer,
Bugeleisen, Bursten, Gerate
zum Messen oder Ubertragen
des Kopfumfanges, zum Span-
nen und Aufbewahren von
Huten: Diese Studioaufnahme
zeigt einen Teil des Nachlasses
der Basler Chapellerie Weiss,
der nach der Aufhebung des
traditionsreichen Geschaftes in
das Historische Museum Basel
gelangte.
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Als Erwin Panofsky (1892-1969), der grosse Kunsthistoriker, 1939 seinen program-
matischen Aufsatz «Studies in Iconology» schrieb, wihlte er, um die Bedeutung von
Zeichen und Gesten zu verdeutlichen, als Beispiel das Griissen durch das Ziehen des
Hutes. Am Ende der Dreissiger Jahre war das allen Lesern vertraut und daher zur Er-
klarung gut geeignet. Man kannte die Regeln, wann und in welchem Masse der Hut
zu ziehen war, war mit der «kulturellen Feinmotorik» (Grasskamp) bestens ver-
traut.'”> Heute, mehr als ein halbes Jahrhundert danach, ist diese Form des Griissens
kaum noch anzutreffen, ist sie selbst fast schon erlauterungsbediirftig geworden.
Panofsky hatte nicht voraussehen kénnen, dass nach dem Zweiten Weltkrieg der Hut
immer mehr an Bedeutung verlieren wiirde. So wie er als modisches Accessoire all-
mahlich verschwand, so nahm auch seine Bedeutung und Benutzung in den kleinen
und grossen Riten des Alltags und der zwischenmenschlichen Begegnungen ab.

1944 hatte Johanna Von der Miihll riickblickend die «Basler Sitten» be-
ziiglich des Mannerhutes so beschrieben: «Mit dem ersten schwarzen Anzug erhielt
der junge Basler zur Konfirmation auch eine <Melone>. Mit der Melone in der Hand
schritt der Jingling zum Altar und legte sie vorsichtig vor sich nieder, wenn er nie-
derkniete. Heute trigt die Melone der Maturand. Sie ist bis heute die Kopfbedeckung
des <korrekten> Herrn fiir gewisse Gelegenheiten geblieben. Auch der «chapeau
Kronstadt, ein Mittelding zwischen Zylinderhut und Melone, hielt sich lange als Hut
des gutgekleideten Herrn. Mit Sommeranfang aber trug man und tragen auch heute
noch éltere Herren den steifen, flachen, weissen, sogenannten englischen Strohhut
mit dem schwarzen Band. ... Wer auf dem Land und bei Spaziergingen weniger fei-
erlich und bequem daherkommen wollte, der trug das sogenannte Baslerhiitchen,
ein flaches, besonders leichtes Gebilde aus schwarzem Filz.»'* Das Baslerhiitchen
war die Lieblingskopfbedeckung des Basler Malers Emil Beurmann (1862-1951), und
er hat sich daher 1932 in einem beeindruckenden Selbstbildnis mit diesem fiir ihn
so kennzeichnenden Hut dargestellt (Abb. 91).77%

Es waren verschiedene Griinde, die zu dem Verzicht auf den Hut fiihrten.
Zum einen wurde die Kleidung insgesamt legerer, sportlicher, weniger formlich. Zum
anderen wurden viele Wege nun nicht mehr zu Fuss oder mit einem 6ffentlichen Ver-
kehrsmittel, sondern mit dem privaten Auto zuriickgelegt. Es reduzierten sich also
die Aufenthalte im Freien bei verschiedenen Witterungen, und im engen Innenraum
eines Wagens erwies sich ein Hut als unbequem und stérend. Auch der Umgang der
Menschen miteinander wurde freier, weniger von Vorgaben und Verhaltensregeln
vorbestimmt, und die Korrektheit der Kleidung verlor sich immer mehr zugunsten
ihrer Bequemlichkeit.

Auch wenn Hiite heute weitgehend aus dem Strassenbild verschwunden
sind, so gibt es im Basler Jahreslauf doch einige bestimmte Tage, an denen sie eine
wichtige Rolle spielen. Selbst wer vergessen haben sollte, wann der «Vogel Gryff»
stattfindet, wird es an dem betreffenden Januartag sogleich im morgendlichen Klein-
basler Stadtbild merken: Ungewdhnlich viele Herren mit dunklen Hiiten streben in
Richtung Kleines Klingental. An diesem grossten Kleinbasler Festtag kommt der Hut



Man kannte ihn nicht ohne
Hut, den Basler Maler Emil
Beurmann («Beuz»), der hier
in einem Selbstportrat aus
dem Jahre 1932 zu sehen ist.
Er tragt einen breitkrempi-
gen, aus weichem Filz beste-
henden Hut, wie er am
Anfang des 20. Jahrhunderts
sehr beliebt war.

noch einmal zu Ehren. Die drei Meister, die Vorgesetzten und die Gesellschaftsbrii-
der der Drei Ehrengesellschaften Kleinbasels tragen an diesem Tag traditionsgemass
einen Hut, der ein schwarzer, meist recht breitkrempiger Filzhut ist. Jeweils nachdem
Wilder Mann, Greif oder Léwe vor einem Meister oder Vorgesetzten getanzt und
ihre Reverenz erwiesen haben, nimmt dieser seinen Hut und dankt durch das ein-
malige und langsame Schwenken des Hutes mit ausgestrecktem Arm (Abb. 92).
Auch beim sich anschliessenden Umzug durch die Strassen Kleinbasels
sieht man viele Kopfbedeckungen. Jene im Spiel folgen historischen Vorbildern: Die
drei Tambouren tragen Dreispitze, die drei Fahnriche héhere, sich nach oben ver-
jiingende Hiite im Stile des spiten 18. Jahrhunderts; dazu passen zeitlich die weissen
Zopfperiicken. Bei diesen Kopfbedeckungen haben sich im Laufe der Jahrhunderte
Anderungen ergeben; wihrend sich die Tambouren immer traditionell mit Drei- oder
Zweispitz zeigten, gingen die Fihnriche, der aktuellen Mode angepasst, im Frack und
Zylinder «uf'gass».”® Dieser modernen Kopfbedeckung entsprach auch, dass sie
keine Zopfperiicke mehr darunter trugen. Ab 1936 aber wurden die Bannertriger
wieder «altfrinkisch» eingekleidet:'”” Seitdem tragen sie, unverdndert bis heute,
einen hohen Hut mit Band und einer Schnalle in der Farbe der jeweiligen Zunft: rot

Abb. 91
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Abb. 92 Am «Vogel Gryff» des Jahres 2002: Vor dem Kleinen
Klingental erweist der Vogel Gryff dem Vorsitzenden
Meister, dem Rebhausmeister Rudolf Grininger die
Reverenz. Dieser dankt durch das Schwenken des
Hutes. Die Polizisten im Hintergrund tragen zu diesem
—und nur zu diesem! — Anlass den am Ende der sech-
ziger Jahre abgeschafften «Gupfi».
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fiur die Gesellschaft zum Héren, griin fiir die Gesellschaft zum Rebhaus und blau fiir
die Gesellschaft zum Greifen. Die gleichen Farben finden sich als Kokarden an den
Dreispitzen der Tambouren.

Ein kleines Hut-Detail am (Absperr)Rand: Die wihrend des Vogel Gryff
den Verkehr und die Kindermassen rund um den Umzug regelnden Polizisten und
Polizistinnen von der Bezirkswache Kleinbasel tragen nur an diesem einen Tag den
altertiimlichen, dunkelblauen Helm, den «Giipfi». Dieser gehorte bis in die spéten
Sechziger Jahre zur iiblichen Uniformierung der Verkehrspolizisten. Seitdem zeich-
net diese spezielle Kopfbedeckung, welche die Kleinbasler Ordnungshiiter wie eng-
lische Bobbies erscheinen lasst, den hochsten Feiertag im Kleinbasel aus (Abb. 93).

Alljahrlich am Aschermittwoch, wenn die Basler Herrenziinfte (Schliissel,
Hausgenossen, Weinleuten und Safran) einander ihre Besuche abstatten, besteht fiir
die am Umgang teilnehmenden Zunftbriider «Hutpflicht». Es ist zwar nicht vorge-
schrieben, welcher Art dieser Hut zu sein hat, aber iiblicherweise ist ein schwarzer
oder zumindest dunkler Herrenhut von klassischer Form.



Bei der Basler Fasnacht bestimmen die kopfverhiillenden Larven das Bild.
Hiite im klassischen Sinne fallen aber dennoch auf, und zwar an gewichtiger Stelle.
Die Mitglieder des Fasnachts-Comités, stationiert in einem Wagen am Steinenberg,
haben «Hut-Pflicht». Mit dem Hut erwidern sie den Gruss der vorbeiziehenden Cli-
quen, Chaisen und Wagen. Als Herren iiber die Subventionsgelder und Wachter der
wahren Fasnachtsregeln sind sie in einer besonderen und wichtigen Position. Das
wird heute durch die streng zivile Kleidung und den férmlichen Hut unterstrichen.
«Den Narren die Kappe, den Herren den Hut» hat der Basler Journalist -minu ein-
mal geschrieben'®, und damit die Trennung zwischen den aktiven Fasnéchtlern und
dieser obersten Instanz in den Belangen der Basler Fasnacht akzentuiert. Zwar haben
die Mitglieder des Comités immer Hut getragen, aber das war am Anfang des
20. Jahrhunderts auch der allgemeine Kleidungsmodus bei den Nicht-Fasnéchtlern
und im Alltag {iberhaupt. Als aber der Hut ab der Mitte des 20. Jahrhunderts von
allen anderen nach und nach abgelegt wurde, behielten ihn die Herren des Comités
bei. Und die Frauen, die seit 1999 ebenfalls in dieses Gremium zugelassen werden,
passen sich dem an: Sie erscheinen ebenfalls mit Hut.

«Hut-Pflicht» beim Fasnachts-Comité: Comité- Abb. 93
Obmann Alex Fischer griisst den vorbeiziehenden,
héchst imposanten Tambourmajor der «Rhy-

gwaggi».
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Abb. 94 Am Dies Academicus
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des Jahres 1999: der
Rektor Prof. Ulrich
Gabler mit Barett und
Amtskette, vor ihm
schreitend der Univer-
sitatspedell mit Zwei-
spitz und Universitats-
szepter und ein Cou-
leurstudent mit dem
«Cerevis» auf dem
Kopf.

Ein grosser Tag fiir Universititsangehorige und fiir Kopfbedeckungen ver-
schiedenster Art ist der alljahrliche Dies Academicus im November. Man sieht den
Rektor, die Dekane und Professoren mit Baretten, und die Mitglieder der farben-
tragenden Verbindungen mit ihren studentischen Kopfbedeckungen zur Martins-
kirche streben (Abb. 94). Im Kreise der farbentragenden Verbindungen hat sich noch
viel von der Signifikanz erhalten, welche den Kopfbedeckungen bis zur Mitte des
20. Jahrhunderts allgemein zukam. Man kann an ihnen ablesen, welcher Gruppe der
Triager angehort und welchen Status er darin innehat. Innerhalb der Verbindungen
bestehen detaillierte Anweisungen dartiber, bei welchem Anlass welche Form von
Kopfbedeckung zu tragen ist und in welcher Situation man sie abzusetzen hat.

Wenn ein Bettler oder Strassenmusikant friiher einen Hut aufstellte oder
ein Zauberer ein Kaninchen aus dem Zylinder zog, so geschah das, weil man diese
Kopfbedeckungen sowieso an sich trug. Heute miissen sie zu diesen Zwecken eigens
mitgenommen werden; daher ist es kein Wunder, dass bei den Strassenmusikanten

der offene Instrumentenkasten den umgedrehten Hut schon seit lingerem verdringt
hat.



Auch wenn der klassische und férmliche Hut weitgehend verschwunden
ist, so sieht man doch, hélt man die Augen offen, eine Fiille von Kopfbedeckungen
im Alltag. So tragen Jugendliche Baseballkappen in allen Farben, teilweise den
Schirm nach hinten gedreht, und einige geben sich dabei durch Farben und Be-
schriftung als Fans des FCB oder anderer Fussballmannschaften zu erkennen. Gele-
gentlich sieht man noch Zimmermannsgesellen (oder auch Gesellinnen) auf Wan-
derschaft mit ihrer auffallenden schwarzen Kleidung und den breitkrempigen Filz-
hiiten, Diakonissen mit ihrem steifen Haubchen oder Ordensschwestern mit dem
Schleier. Ausgesprochen funktionsbetonte, schiitzende Kopfbedeckungen finden wir
auch heute noch bei Feuerwehrminnern, Bauarbeitern, Velo- und Motorradfahrern.
Dazu kommen traditionelle Formen wie der Zweispitz des Staatsweibels, der mit sei-
nem weiten Umhang in den Standesfarben bei offiziellen Anlassen erscheint. Durch
religitse Vorschriften bedingt sind die Kippa der jiidischen Ménner oder die Kopf-
tiicher der muslimischen Frauen.

Zur Auszeichnung gewisser Anldsse tragt man auch heute noch Hut. Bei
wichtigen Familienfesten wie Hochzeiten und Taufen oder feierlich-tragischen An-
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lassen wie Beerdigungen haben sich die klassischen Hiite mit einer gewissen Selbst-
verstandlichkeit gehalten. Und bei extremen Witterungen wie klirrender Kilte oder
sengender Sonne findet das Huttragen eine «Rechtfertigung». Im allgemeinen je-
doch wurden im letzten Vierteljahrhundert Hiite iiberwiegend mit der Extravaganz
des Laufsteges, den etwas weltfremden Reprisentationspflichten der Konigshduser
oder speziellen Anldssen wie den Pferderennen von Ascot assoziiert. Mal sehen, was
das neue Jahrtausend in dieser Hinsicht bringen wird ...
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