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IV. Wollebs satirische Schrift Die Reise nach dem Concerte

1. Entstehung, Erscheinen und Verfasserschaft

Wollebs Concert-Schrift ist, so ihre gedruckte Datierung, im Jahre 1755 ohne
Nennung eines Verfassers und Publikationsortes erschienen. In den Wochent-
lichen Nachrichten aus dem Bericht-Haus zu Basel vom 9. Januar 1755 wurde
sie erstmals angekiindigt, und es wird dabei auch vermerkt, dal sie «bey Herrn
Eckenstein Buchdrucker ... zu haben» sei; wiederholt wurde diese Ankiin-
digung in der gleichen Zeitung am 16. Januar 1755'. Bei Daniel Eckenstein
sollte wenig spdter auch Der Helvetische Patriot gedruckt und verlegt wer-
den; die beiden Veroffentlichungen zeigen auch typographisch eine gewisse
Ubereinstimmung.

Die Vermutung liegt nahe, daf3 die Publikation der Schrift sich in irgend-
welchen Aufzeichnungen Isaac Iselins gespiegelt finde. In der Tat hielt dieser
in seinem Tagebuch zum 8. Januar 1755 fest: «Im Concert ... die Reise ins
Concert — diese Schrift ist eine sehr artige und geistreiche Satire — ich muth-
male, Wolleb ist der Verfasser davon. Sie zeigt unsre Fehler wol, aber ein
bisgen beisend und scharf durch»? Und tags darauf schrieb Iselin etwas
ausfiihrlicher an seinen vertrauten Freund Johann Rudolf Frey dariiber das
Folgende: «On a vendu hier a I’entrée du concert une satire amere contre
nos meeurs & surtout contre notre conduite au concert. C’est une piece
pleine de sel & malheureusement de verités aussi. Elle a pour titre die Reise
nach dem Concert durch einen Vetter des Eidsgenossen. 1755. C’est un vieux
Ministre du Canton de Berne, qui a cidevant ét¢ Aumonier d’'un Regiment
Suisse en Hollande, qui prend fantaisie de revoir le monde. Il s’habille comme
un officier hollandais, vient dans une grande belle ville, ou I'on vit comme
s'il n’y avoit point de bible. il descend chez I'auberge des 13 Cantons —
(le pauvre Imhof y est traité d’'une maniere sanglante) I'aubergiste le mene
au concert, ou mon bon pasteur fait ses remarques. il retourne a 'auberge.
le deuxieme jour il decomte avec I’hdte qui lui demande tant, qu’il perd
tout envie de voyager & retourne dans son Oberland. On fait semblant de
n’en vouloir qu’a notre conduite dans le concert — & c’est bien le but
principal de la pie¢ce. mais on y fait entrer de tems en tems les traits les
plus sanglans contre la plus part de nos autres deffauts. Je soupgonne
le Sgr. Wolleb d’en étre I'auteur & je pense que c’est Rihiner du Bock-
stecherhof qui I'a engagé a ce travail. Je vous I'enverrai quand j’en aurai
I’occasion».
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Iselin faf3t hier bereits das Wichtigste an Wollebs — im folgenden in
ihrem vollstandigen Umfang und ihrem originalen Druckbild reproduzierter —
Schrift zusammen. Auf deren Inhalt wird spéter ausfiihrlicher einzugehen
sein; hier sei zunichst einzig die Tatsache hervorgehoben, dal3 Iselin sogleich
vermutete, ihr Urheber sei Wolleb. Bereits am 24. Januar stand dessen Autor-
schaft fiir Iselin fest, als er «un petit Dialogue sous le titre der patriotische
Schwizzer», den Wolleb eben verfaBt hatte und einige Monate spédter auch
im Helvetischen Patrioten des Jahres 1755 erscheinen lieB3, Frey gegeniiber
charakterisierte und meinte, daf diese zweite Schrift Wollebs «reussira mieux
encore que la Reise ins Concert, ou il y a pourtant bien du bon»*. Frey seiner-
seits war, was den Verfasser betraf, nicht ebenso sicher, und er dulerte, nach-
dem er die Broschiire von Iselin erhalten und gelesen hatte, auch entschiede-
ne inhaltliche Vorbehalte. «J’ai 10 hier la Reise in das Concert», antwortete
er am 24. Januar seinem Briefpartner, «je 1’ai trouvée, comme vous, ass€z
fournie de sel, mais j'ai a remarquer, qu’elle péchoit essentiellement contre
un certain bon gout qui auroit retronché bien du bas comique qui ne signifie
quoi-que ce soit, en un mot ce morceau n’a pas le bon ton. Il faut avouer
d’un autre coté qu’il y regne en general un vrai qui saisit, et souvent une
bonne plaisanterie. Je croirois assés que vous avéz rencontré juste quant a
I’Autheur de cette Satyre; c’est du moins un bon Musicien, a en juger par
plusieurs passages qui roulent sur la musique, et qui ne font pas les moindre|s]
de la piece. Mais ne seroit-ce pas aussi Gernler?»>

Das Folgende wird zeigen, dal3 es unndtig ist, einen anderen Verfasser als
eben Wolleb anzunehmen, etwa — mit Frey — den 1764 jung verstorbenen, aber
nicht unbedeutenden und damals eben Professor der Geschichte gewordenen
Johann Heinrich Gernler®. Auch mit einer, wie von Iselin zunichst erwogen,
Einfliisterung von Seiten des distinguierten Indienne-Fabrikanten, Kunst-
sammlers und aktiven Musikdilettanten Achilles Ryhiner im Bockstecherhof”
braucht man nicht zu operieren: Wolleb selbst war unabhingig genug, eine
solche Schrift aus eigenem Antrieb zu verfassen. Und nach dem Fund seiner
Briefe an Gottsched kann ohnehin keinerlei Zweifel mehr bestehen; am 8. April
1756 schrieb Wolleb namlich nach Leipzig: «Ich habe noch die sogenannte
Reise in das Concert beygefiigt. Es war dif} ein Vorlaufer des Patrioten, von dem
Authoren des Patrioten, allein etwas zu beiflend»3. Dieses eigene Bekenntnis
Wollebs zu der Verfasserschaft an seiner Schrift — denn er war ja selbst der «Au-
thor des Patrioten» — blieb der Offentlichkeit damals natiirlich unbekannt. Erst
in Holzhalbs Supplement zum Leuschen Lexikon wurde 1795 die Satire unter
Wollebs «in Druck ausgegangen Schriften» erginzt®, aber dieser Hinweis blieb
lange Zeit unbeachtet, und erst eine Basler Bibliothekarenhand nach 1900
identifizierte eines der vier erhaltenen Basler Exemplare der Broschiire in
einem Bleistiftriickweis auf Leu-Holzhalb als Werk des Schultheif3en!®.
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2. Das Basler Mittwochs-Konzert

Die Wiedergabe von Wollebs Satire wird zeigen, daf3 ihr Verfasser {iber ein
Konzert jenes Collegium Musicum berichtet, welches das biirgerliche und
weitgehend privat administrierte 6ffentliche Musikleben im Basel des 18.
Jahrhunderts wesentlich prigte.

Der Name «Collegium Musicum» konnte einen zunéchst etwas in die Irre
fithren, denn es bestanden — ebenso benannte — «Collegia Musica» in der
reformierten deutschsprachigen Schweiz bekanntlich schon andernorts, und
zwar seit dem frithen 17. Jahrhundert und unter wachsender Zunahme dieser
Vereinigungen bis ins spite 18. Jahrhundert hinein, so in Ziirich, St. Gallen,
Winterthur, Bern, Chur, Wetzikon und an anderen Orten. Im Gegensatz zu
Basel waren sie gewissermafen Spatfolgen der Reformation; denn der bei-
nahe vollstindige Ausschluf3 der Musik und schon gar der mehrstimmigen
Musik aus dem Gottesdienst durch die Reformation war im Laufe des
16. Jahrhunderts von den musikfreudigen Dilettanten immer stéirker als empfind-
liches Vacuum empfunden worden, obgleich da und dort der Musik in vor-
sichtigsten Schritten doch wieder etwas Raum in der Kirche verschafft worden
war. So kam es zur Griindung verschiedener Collegia Musica, die interessier-
ten Biirgern Gelegenheit zum gemeinsamen Musizieren — und dieses eben
auBlerhalb der Kirche — boten; dall deren Repertoire, jedenfalls im 17. Jahr-
hundert, oft auch aus geistlicher Vokalmusik bestand, macht den Zusammen-
hang ihrer Entstehung mit der Kirche deutlich!!.

Dagegen prisentieren sich die Verhiltnisse in Basel nun etwas anders!2.
Einmal hatte sich die Kirche der Musik im 16. Jahrhundert hier wieder friiher
und bereitwilliger gedffnet als andernorts, und zum andern gab es hier eine
Universitét, in der Musik seit dem 16. Jahrhundert auch praktisch unterrichtet
und gelibt wurde, so sogar noch bis um 1800; dabei gab es auch Verbindungen
zur Kirche und zum Gymnasium. Ebenfalls bedurfte die Universitit der Musik
fiir repriasentative Zwecke wie bei Festakten und anderen Feierlichkeiten.

Ohne daB hier die Vorgeschichte aufgerollt werden miifite, sollte man also
darauf hinweisen, dafl das Collegium Musicum, das im Jahre 1692 in Basel
gegriindet wurde, in der beschriebenen universitiren und teilweise auch
kirchlichen Tradition gestanden hatte. Es litt bald unter personellen Mingeln,
dem Wegbleiben der erwarteten Studenten, schlief3lich auch unter ein Musik-
leben beengenden obrigkeitlichen Vorschriften und ging verhéltnisméBig
bald wieder ein.

Ein neuer Anlauf, der 1708 zu einem neuen Collegium Musicum fiihrte!3
(vgl. Abb. 8), ergab sich aus anderen Voraussetzungen, freilich ohne daf3 die
Universitét ihr musikalisches Unterrichtsangebot ganz eingestellt hiitte. Jetzt
war aber die institutionelle Bindung an die Universitit gelost, und es fanden
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Abb. 8. Abdruck des Siegels des Basler Collegium Musicum; vgl. Kap. IV. 2. mit Anm. 13.

sich Dilettanten und, im Laufe des 18. Jahrhunderts zur Regel werdend, auch
einige wenige Berufsmusiker zusammen. Das musikalische Repertoire diirfte
hdufig, wenn auch keineswegs ausschlieBlich, Instrumentalmusik gebildet
haben; leider werden in den Akten nur im Jahre 1711 die L’estro armonico
betitelten Konzerte Antonio Vivaldis genannt!4,

Die Eintragungen in den Protokollen des Collegium Musicum aus den
folgenden Jahrzehnten's lassen ein Auf und Ab, einige Erfolge und dann
auch wieder schwierige Zeiten erkennen; aus einer Phase der Gleichgiiltigkeit
heraus taten sich 1748 einige energische Musikliebhaber zur Ubernahme des
Collegium zusammen. Es wurden neue Noten und Instrumente angeschafft,
man sorgte fiir eine groBere Anzahl Zuhorerplétze als bisher und fiihrte — hier
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liegen die Anfinge unserer Abonnementskonzerte — das System der
freien Mitglieder, der «<Honoraires», ein: jedes Mitglied zahlte jihrlich einen
Louisd’or in einen neuangelegten Reservefonds ein. Die Neuerungen be-
wihrten sich: 1752 war die Mitgliederzahl schon auf 80 gestiegen. Im Jahre
zuvor hatte man auch die driickende Lokalfrage gliicklich 16sen konnen, in-
dem es moglich wurde, vom bisher genutzten Saal «auff dem netien Bau» an
der heutigen Schifflinde in den «Prytaneum» genannten im Obern Collegium
der Universitdt umzuziechen: das Kapital fiir die notigen baulichen Verdnde-
rungen hatte die Universitdt vorgestreckt'®. Von nun an trugen die bisher
«Musikabende» genannten Veranstaltungen den Namen «Concert»; eine
Kommission leitete die administrativen und organisatorischen Geschicke des
Collegiums. Die Konzerte fanden jeweils mittwochs, am frithen Abend, statt.

Es wird spéter noch Weiteres tiber das Collegium Musicum aus dieser Zeit
mitzuteilen sein. Vorliufig sei hier nur noch festgehalten, daf es sich bei ihm
um eine ganz respektable Institution handelte, wenngleich sie in den paar Jahr-
zehnten seit ithrer Griindung im Jahre 1708 von krisenhaften Anfechtungen
nicht verschont geblieben war. Um so erstaunlicher muf3 uns Iselins oben
mitgeteilte Aussage sein, wonach Wollebs Schrift am Eingang zum Konzert
vom 8. Januar 1755 den Besuchern verkauft wurde! Man stelle sich das heute
vor: Vor Beginn eines Basler Symphoniekonzerts wiirde eine — wie Wolleb
selbst gegeniiber Gottsched zugestand — «etwas zu beillende» Broschiire ver-
kauft, die sich hochst kritisch iiber die Einrichtung dieses Konzerts und das,
was man in einem solchen horen und sehen konnte, duflerte! Aber vielleicht
das Erstaunlichste war, daf3 die Kommission des Collegium Musicum in ihrer
unmittelbar auf das fragliche Konzert folgenden Sitzung, also am 14. Januar,
die Affare um den Verkauf und den Inhalt der Broschiire mit keinem Wort
zur Sprache brachte. Die einzige Reaktion konnte gewesen sein, dal3, wie
im Laufe des 18. Jahrhunderts allerdings immer wieder, iiber das «Geschwiitz
wirendem Concert» geklagt und von der Kommission beschlossen wurde:
«Sollen desselben gleichwie anfangs Zedel ausgetheilt, und wann auff dieses
hin dennoch mit Geschwitz fortgefahren wird, mit der Music eingehalten
werden»!7. Offenbar fiel im kleinen Kreis der Kommission kein Wort iiber
Wollebs aggressive Schrift, obwohl der Name ihres Autors — wohlgemerkt
eines eingeschriebenen Konzertbesuchers des Collegium Musicum - sich in
den paar Folgetagen in den kleinstddtischen Verhiltnissen der Stadt gewil3
hitte durchgesprochen haben konnen! War dieses Schweigen Ausdruck eines
tiberlegenen Dariiberstehens oder baslerischen Humors?
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3. Der Text im originalen Druckbild

Auf den folgenden Seiten wird der Text von Wollebs Schrift vollstédndig
wiedergegeben. Um etwas von der duBleren Form und der typographischen
Gestalt der Quelle einzufangen, ist die Broschiire im Originaldruck repro-
duziert; als Vorlage dafiir wurde das besterhaltene und sauberste aus jenen
insgesamt vier Exemplaren ausgewihlt, die sich in der Basler Universitéts-
bibliothek erhalten haben (Signatur E J IV 31, Nr. 17). Es mag von Interesse
sein, daB dieses Exemplar — bei unveridndertem Satz — auf einem Papier ge-
druckt ist, das von demjenigen der drei anderen Abziige abweicht, weil es
deutlich von weicherer Qualitit ist. Diese Verschiedenheit der Papiere 1af3t
sehr wohl moglich erscheinen, dal die Broschiire damals nachgedruckt wor-
den ist, und zwar bei unverindertem Satz. Man wird dann vermuten, daf3 die
erste Auflage, die der Buchdrucker Eckenstein veranstaltet hatte, nicht aus-
reichte und daB3 deshalb ein Nachdruck folgte. Die Tatsache, da3 die oben
genannte Ankiindigung des Erscheinens der Satire vom 9. Januar 1755 nur noch
ein einziges Mal, am 16. Januar, in den Wochentlichen Nachrichten aus dem
Bericht-Haus wiederholt wurde, konnte diese Annahme bestétigen: vielleicht
war mehr Werbung gar nicht mehr notig, da die Nachfrage schon groB3 genug
war.

100



nach dem

Die

Soncerte

o Durdh einen Vetter

Des
Gidagenoffen.
179 9.

101






B Do ( 3% 3

SN
E%@@@@@@@@@ @@@@%@@t?* g

‘K-K*

N B B o O O R
RS, S e,

w
* *x
L g1

£

§.5%

§ e 887 €D bin ein Wittioer , gefund und
) $ 8% fmt. Bor fdhon mebr als fechssi
S5A2& Sabren fubnd idy ju Mofiricy, in

@@@@- einem Hollandifthen Schreiker-NRes
gimente, al§ Feloprediger. €5 lag eben aud ein
Sichfifches da, deffen Prediger mein liebfter Duys
bruder wav.  RNadh diefem veiste ich wber Paris
in mein Vaterland, und ward auf eine eintragliche
Bfrunde, Hinan Kandelftes, gegen dem Gemmis
und Qentfherberge su, berufen.  Fh darf fagen,
vag i feit so. Jabhren, dem wiften Vuben dem
Seufel, allda viel Cintvag gethan, und unfeve veis
ne NReligion geprediget habe,

Berwichen fchickte miv mein BVetter Cidsgenoh
so. Stude feiner Wodbenfdrift sum Grufe. Iy
empfieng fie mit Freuden, dann ev iff meines lies
ben Bruders fel. Sobhn.  Er verlic fdon in dey
Jugend unfeve Wlpen , und ich habe feit 30. ahs
ven midhts von ihm gehort. Fdy beFimmere mich
onft nicht viel um newe Piicher; unfere alte ves

A2 formirte

ET
» %

%@3%@'

§
.
5.8
58
S

-@*@x}@@‘

l§@§

103



104

4 #HE Do ( 3%

formirte - Kivchenpoftill, und Foffang BVibel mit
Randgloffen, find miv genug, Dody durdygieng
ich diefe Vlatter. b Hatte wobl der Jeit, Det
&dynee war 3u tief den Gemfen nacdsufteigen , die
Bache gefroven , meine Jehnden eingesogen , unh
€5 gieng gegen Weibnacht ; Yudy Hatten fdhon mei
ftens meine Bfarvfinder und benadybavten Vogte
und Weper gefchlachtet , alfo Hielt mich dif micht
mehr ab.  Uberdif Habe ich mehr Predigten alg
meine Nachbarn, Dann ich sehle deven, famt
den $Hyochseit - und Qeichen » Reden , bey Hundert
Benfammen , die idy alle ausrendig weif. Davim
fonnt ich yoobl der Jeit evtibrigen , meines lichen
Betters Urbeit , den Jinter duvcy, su lefen,

Nbey , du lieber Water ! was Habe ich fiir Jeug
davinn gefunden ? Sch dacht in miv {elbff, Haben
fie dann feine Seelforger ? daf alles fo verderbt
ift. £ du guter Vetter ! rodveft du bey uns geblices
benn. b fovchte, ich fovdhte, fie Hoben didhy and
fhon angeftedt ; Pieine Pfavefinder find Engel
gegern Shuen.  Dody ich fonnt nicht glauben, daf
ers nidht abertvicben Hatte. Ty predige audy ju
yweilen mebr , al8 idy denfe, und mein geiftlicher
Mutarbeiter , der Sadyfe in Maftvich , fprach det
Gomnabends oftevs im Gefpaffe su miv: Hew
Bruder; ovgen werde ich meinen Officiers
oie Holle beiff machen,
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tenn die Knechte suerft den Morgenfegen , und dann
iy Bich mit dem Kibhreyhen ufammen , und end
lih miv Das Wilbelmtell » Lied auf den Weg, {0
teoftlich , Daf miv die Uugen wbevgiengen,

Sy Lam 41 Fuf auf Thun, von dar 508 icd mich
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nach der Welt, aud. b lief mir einen blauen
NRod mit vothen Aufidhldgen und anders machen,
pag idy feinem Prediger gleich fdhe, und cinen
Sdnaug wadyfen.  Nieine alten Kleider hinterlegte
ich bep einem Freunde , der ein Pervifenmacher
war.  Diefer beredte mich , audy ein Stud aus
feiner Stuben aufsufeten, und darmit bedecEte ich
meine dinnewr grauen Haave. Wuch lief i meis
nen Degen, den id) feit Mafivicht nody Hatte, auge
pusien 5 € wayr von Stahl, mit Silber eingeleat.
Iy umgtivtete mich damit.  Meinen Hut befahl iy
audh aufsuftusen , wie s jebt der Gebraud ift, und
mit einer Fleinen Vorden zu verfehen, alsdann fekte
idh ibn auf,

Ulfo geviiftet , fah ich in den Spiegel. E8 toay
einer Yon denen, die aus vier und soansig Lleinen
runden Gldfern sufammen gefebt find , und in der
Miitte ein groffers haben. Ty dacdhte nicht gleich
auf deffen Gemadhe , und fabhe mich einsmalg vou
Dict und swangiq meines gleichen umgeben, und
mich in der Mitte , anfebnlicher als Bie andern,
Die Freude, nidy fo braf su fehen , ubernabhm mid
dergeftalten , dag idy etliche Quftfpringe that, yoors
uber mein RVetter Valbiever von Hevgen lachte.
meinte Wirklich , ich fepy wiederrm fiinf und sans
sig iabrig , und gav Hauptmaenn, und diefe um mi
Pevum p meine Company-Soldaten.

Dot



#w Do ¥ 7

Der Freund wuft fhon von meinem BVorhaben,
vaf i meinen Letter den Cidsgenof auffuchte,
Allein Cich weif nidt wie e8 fam ) er wie midy
auf die Strafle NRord-LWeften 51, in die nadfte groffe
Stadt , und wie idy feit vernommen , Hdtte er mich
follen Oftwerts weifen.  Darum verfehlte iy ihn,
und fam swar an einen fiolsen Ovt, aber wo i
feine befannte Secle antraf. €8 fdien miv eine
Refidens - Stadt su fepn. b ward vieler Palld-
fien gewabhr,  Die Kutfchen vollten in Pienge, alles
war pradtig, alles fdien veich , alles glilich , und
iberhaupt that man dovt faft, als wann feine Bir
Bel in Der Welt twdve.

ey fam in cinen Gafthof, ex hie su den dreps
sebn Gantonen, dev Wivth war auch ein Schweis
v, b ftieg ab, v empfieng mich auf das
allevfreundlichite.  €v machte mich , faff ebe ev
mich fabe , sum Capitain, Er wief miv ¢in fhon
Qimmer an, € bot mir ein Glas Burgunder
mit etwas trudnem Juderwerfe. Ev evfrente fich
hochftens , die .Ehre su haben , midy su beherbers
gen , und yoeil er midh fir einen Holldndifchen Of
ficier anfaly (oder fich fo fiellte) fieng ev miv flugs
pon Umfterdam , Untroerpen , Daffvich und ans
dern Niederlandifchen Orten ju veden an.  €r fags
te, ex habe audy den Hollandern gedient. Er trant
mir ein Glas auf BVruderfchaft su, und anerbot
miv davaufhin fein Gefabrt. Nady ciner vicrtels
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fiandigen tnterbaltung, gieng ev feinen andevn Ges
fchafften nach , mit Vitte e it ungut su nels
men 5 e werde bald wiederum aufrvarten,

S habe meinen Tag teinen gefdiftigern Mann
gefeben , und der fich leutfeliger anftellte. b dachs
te, der Himmel Hitte fir mich geforgt, mich an
einem gans unbefannten Ovte st ibm s fithren,
S Hef mich Bethiven, wund wollt in Eenft, fo
lang i) da wdre, Gopitain bleiben. INittlervoeile
fhmectte miv meine Puteille wobl, und id dacht
sum Jeitvertreibe , an meine lichen Nachbarn , die
Schnee-Gebitvge, und den Unterfcheid ifchen meis
nem Kivchivicle, und diefem Ort,

€8 ftubnd ungefelie eine Stunde an, fo Lam mein
lieber Heve JWivth Hauptmann (dant wenigey fonnt
i feiner .Crseblung nach nicht aug ibm maden )
wieder auf mein Jimmer, Niein lieber Here Brus
der Capitain, (waven feine Worte) wir haben
bier verfchiedene Luftbarkeiten, wir baben Cor
modien , wir haben Thieraefechte, wir baben
Operetten ; wir haben ein Toncert ; wo gefins
gen wird,  YDas befeblen fie 2 iein Waden ift
angefpannt , Tie su begleiten, wo fie bin wollen,
Moraen follen fie mit miv auf mein Suftqut
fabren. Die tinftigen Tage werden auch fue
fidy forgen. b muf geftehen , fein Bortrag ent-
sicfte mid). b Beounderte feine Gaftgebigteit ,

und
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und entfdhloff mich sum Concerte. b liehe das
Gingen von Fugend auf.,  Jn meiner Kivche wejf
ih den Baf su allen Bfalmen, b Habe mir
ey Pofaunen angefhafft. Des IBeibels und des
LeutfchersHanfen Sobne und Todbtern, fingen den
ULt und den Tenor wunderfdyon , beym Wein und
in der Kivche; und in meiner gangen Gemeinde,
wird bey Hodyseitr und Schlachtmablern, meiftens
su vier Stimmen gefungen.  Ulfo leitete mich mein
Hevr Bruder Houptmann {elbfi in die Kutfhe, und
der Knedht fuby ywobl zehen Gaffen duvrdy , da far
men wiv sum Mufit-Haufe,

Es ift ein Gebau faft fo grof als meine Pravs
fivche, aber vor dem $Haufe fteht eine Wachtftu-
ben.  Mian lief mich pagiven. Ein Vortner dffne-
te miv gleich die Saalthive, und ich gieng hinein,
Ulle Fremden Haben den Jutvitt umfonft. G
war mir wicder , als wann idy vor fechssig Sake
ven in Mafteich su unferm Genevalen gefommen
bin. |

Dag Mufifsimmer ift ein groffer geginfter Saal,
fo boch etoann alg unfer Shor it. Es fan rooll
bievhundert Perfonen faffen.  Um beitern Hellen
Tage wird finfter daviun gemadit.  Nber g breis
nen davfilr wobl fechs Leuchter von Ehroftall, fo
arof alg ein gwenidhriger gesweigter Kirfhbatm
und o voll Qichter , als diefe voll Viluft find, fo

A 5 vic
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vie” Rivfden gevabien wollen. NRings umber, an
der Iand, fecken nod bey finfiig Kerzen. Wo
fethe find, hangen fhone Gemdhlde von Gefchiche
ten, fo alt, daf fie noch vor dém Sihweikerbuns
de miiffen gefcheben fepn.

Eines frellt den Orpheus vor, wie ex das Ges
thicr , sabmes und woildes, um fich Her lockte. Uns
ter onderm lag ein Kublein fo natiuvlich qemablt
an feiner Seite, daf ich ¢8 faft filv mein Straufs
Tein angefehen Batte. Un einem andern Orte war
diefer Orpheus nodhymalen , wie ihn die Thracifchen
Meiber serreiffen. Gegen 1ber war er wicderum
wie ev in die Holle fubr, und fein liebes Haugs
toeib , die Guridice , Herausholte, Uber in diefer
Holle find die Teufel nicht fo gqraglidy, als fie in
unferce Foffanifchen Bibel nach der Natur abges
fihildert find, S einer Ece war David mit der
$arfe, wie er dem Saul feinen bifen. Geift vers
jagt, aber ein Kaftern, dex dort fuhud, verdecte
ihn mehr alg halb. Gleich davbey hieng Midas/
wie er iber Pan und Upollo vichtet, und auf dey
dritten Maner, ein Eidsgenofifdyes IBilhelmtells
fuc , nebft dem Schreier - Bund im Graitlein ,
und der Unterfchrift : HARMONIA DULCISSI-
MA, darunter ftebt eine andere mit fleineren Bud-
ftaben : Chorda difcors cantum, Rempublicam cor
difcors turbat.

Der
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Der Blak, wo die Spiclleute find, iff exhobt,
und auch wobl mit hundert Kevsen belenchtet. Cv
hat cine Uusladung, wie eine Kangel; Jd) dadht,
man wirde suerft da eine Predigt Halten , ober
der Borfinger werde dovt fichen.  Uber es war
nuy einer mit einem dinnen Stedlein , welder das
mit d)l;l vie Luft obfidy und nidfich {hlug, und ftid
machte,

€s find Nofte sum fiken, wie in den Kivchen,
1Ind auf bepben Seiten fzbr viel fofibave Lehnens
feflel. Doch fiehen die Midnner meiftens , und
uiberlaffen dem Jrauengimmer die Sise. €8 war
ven ¢ben damals fehr viel Weiber dee, und su un-
ferem Unglicfe, nabhmen fie noc fo, viel Blag einy
als bey ung,  Darum fonnten die wenigfien Hev-
ven figen, und ich wdre mich mid genug geftans
Yent, o miv nicht ein Here einen Plag verfchafft
hatte. Gr war ein fehy freundlicher Pann, der
miv alles auslegte , 00 exv midy {chon nicht fannte;
Unter anderm verficherte ev mich, aus Anlaf des
®edrdnges, daf es in den Sonntags Yiovden:
Predigten , wo doch der Plagy nichts Foftes
auch in der Dombivche, ofters ungleich wenir
aer Seute, als difimal hier feyen. €8 oaren
auch Bfavver da, es waven Officiers, es waren
Gtaatsloute, Profeflor, Stubdenten, Kauflente,
Sremde, unter anderen ein Tk und ein reicher
porvtugefifcher ud und andere , jung: und alt,

fonderlich viel Frauengimmer.
Dicfe
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Diefe prangten , mit Sammet und Seiden,
und gemablten Stoffen und Eodelgefieinen, Den
Hevven fehlte e8 auch nicdhts, daf fie nidht faft o
bunt, alg die IWeibsbilder , waren. Uber die mei-
fien Jrauen, auch die judgften Franlein, BHatten
weiffe Haave, bey nabhem daubweif, wic die mei-s
nen.  Jch vervwunderte midh daviber , dann i
fab ihnen Tein Hergenleid an, das fie Hatte fonnen
fo jung grauen macben.  Auch warven fie alle fo
fdon fraus, dag i dergleichen niemals in meis
nem Kivchfpicle gefeben habe, Wber der evfige.
meldte Heve fagte miv, diff fey durch die Runit
gemacht ; die Sarbe aber betreffend, o babe
man fie mit einem weiffen Staube alfo gefdrbt.
Sch fragte warum ? € fagte im Lachen , er wifs
fe es felbft picht, es folle {chon bedeuten, b
eviviederte , man babe vor so. Jabren auch 3zu
Paris nichts biervon gewufit,

Sndeflen betvaditete ich dif WVolf uberhaubt,
tnd fand, daf fie durchaus wohl gemacht wiven,
Rur famen miv die meiften fehy flein vor. Die
Weibsbilder fahen fhon von Gefichte, und faft als
Ie Mildyweif, Ein guter Theil davon batten Bas
cfen, wie die Rofen.  Die nicht fo frifch auffaben,
waven meiftens fo gart , als ob fie fvantlid wds
ren, wie bep ung die IBeiber im IBinter viersehen
Fag nady der Tauffe. Sonderlich aber, fam ¢
miv wunderlidy vor, daf fie alle, fir ihre Tleine
Oeftalt ; unten durd) fo dic€ waven, b bin eln

langey
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Tanger Bagever Mann, aber stoey wie ich Fonnten
Bey weitem Eeine umtlaftern.  €s deudhte midy, in
Anfehung ihrer weiten Rbcken , mifte wag davins
nen ftecken, elches abfchenlich grof ware; &So s
aber nativlich ift, fo fonnte e8 ifirer Grofie nady dav-
gegen Eaum wie ein IBtvmlein feyn, davum fonnt
ich nicht begreiffern, yoorsu ein {o abfchenlicher Ums
fblag nigte. Dann einmal ich wollte aus unfers
WWeibels drey Thchtern , wobl neun vou diefen
Srailein gemacht Haben,  Und meines Niepers
fleinfier Sobn, adbe wohl drep Hervlein, yvie id)
fie dort herum laufen fah, Dod) frangten fie fich
alle, wie dic Groffen. b mufite Davitber lachen,

Der Here faly es, und fragte midy.  Jcb fagte
¢8 ihm natirlich. Gv ervviederte.  IEinige diefer
fchon rvothen Racfen find gemablt , und bey
gicht fieht man die weiffe Schminte auch nicht
wobl. $Fin manches der prachtigiten Rleidern,
oie fie feben, ift noch nicht bezablt, Die fo es
am bejten baben, geben am fittfamiten, Die
andern, trachten fich, durch den Pracht, einen
Schein 3u geben.  Diefe junge Stutserchen, fo
fie es exleben , werden zum groffen Theile, fich
in 3wanzig Jabren, vielleicht weniger briften,
als beute. Die weiten Roce an den Weibss
biloern ; Baben wir unfern Yachbarn 3u vevs
danten. Das fchone @efchlecht bey uns 4 ift
fait navrifch-verliebt, in alles was von dannen

Eommt.
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gommt,  TOiv Manner muffens leiden, und die
meiften, felbft unfers Gefchlechts, fangen an,
der Weibern Aufbuty , wie fie fehen, bey nas
bem zu ubertreffen. Audy baben wir viel Raufs
leute bicr. Die meiften meinen fich, durch ein
folch anfferlich Blendwerk , in Glauben und
Reichachtung 3u {chwingen. Reich feyn, Heifit
bier vornehm. Dif macht cinen Theil der Reis
den ftolz und ausgelaffen. Die Vornehmen
von diefer Gattung fennen alsdann Eeine ans
oeve sBigenfchaft ibrer Hobeit als diefe. Die
Tudgenden der ¥EdIen bleiben ibnen fremde. Daf
aber viel fo {chwachlidh {cheinen, da ift unfere
Weichlichkeit Schuld davan. Die gemeinen
Seute bier, fehen uberbaupt viel ftarfer dvein;
Sonderlich die Wohlhabenden. Tene aber vers
ocrben fich felbit. Sie 3dvteln fich 3u viel, Sie
forchten fich vor allen vier Elementen. Sie
Laufen nach dem Arzt um jede RleinigPeit; dif§
febwdchet die Liatur, und jenes ftaret fie nicht.
sEinige effen 3u wobl. Die mandyerley Spei-
fen, oie fie taalich auf ibrev Tafel feben, rveis
zen ibren Gefchmac. Dif befchwart den Yias
aen. Der Laffee mags allein nicht verdauen.
Darum tochen fie Bein aut Gebliut, Difi Ean
feinen quten Llebrfaft , und diefer feine gute
Srucht zeugen. Die fremden eine tragen
auch bey, Diefe trocknen den Lebensfaft duvch

ibre
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ihre Hige entweders auf, oder treiben ibn 3u
gefchoind , und nidht dgenug 3ubeveitet aus,
sEnolich weiff ichs, bey ibnen ifts eine Schans
oc feiibe an dic Licbe 3u gedenfen. DBey uns
gebts jung an.  Im Zwaenzigiten Jabre ift ein
mandher fchon faft entBrdftet. Und erbolt man
fich ja wieder, fo Bdnnen doch die Sprofien ,
oie aus folhem Stamme {chieffen s nicht baums
ftart wachfen. b fovady, GOTT bebut uns
unfeve liehe sEinfalt , an den Brénzen des
allifer Lands baben wir hievber nody nidyts
zu Elagen.

Sndefien gieng bas Concert an,  TWol ibrer vier:
3ig foielten mit einander auf verfehiedenen Fnftrue
menten , grob und vein , Pfeifen und Geigen , Tleis
ne Baffe und groffe, fo Hoch als der grofte Mianm,
und anders, das ich nicht habe untevicheiden Lonmen.
lles gieng untereinanver , aber fo laut, daf der
gange Saal evfchallte , und o fhon, daf idh faft
aus miv felbft war, b horte , wie wann dHie
Racvtigallen fingen, oder fich die Wogel in unfern
Walbern paaren. BDald wars wie ein Schdfers
Lied , und als wann der Gudgud darunter {thrie,
alles {0 fanft, dag es mir fo lieblich war, als wenn
ih Des Gemmy NRudis IVitti6 bey miv Datte,
Mandymal wars wie cine Leper, snweilen wie dey
Kabrephen , und bald davauf gieng was wieder fo

ges
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gefchivind , yie unfer TWallifer Siebenforung, Dif
wahrte eine gute Vievtelftunde,

Darnach Tam einer alleiy, der fang ein Jtalids
nifch Licd , da iy in meinem Kivchfpiele nichts fo
{chones gehdrt babe; feine Sunge war wie von loys
ter Radlein , und fein Hals o glatt, als wann e
gefchmiert wive. Bald fang ev traurig, Hald et
stent, bold exfbrad er, bald ‘adpelte er, als wann
er was angenehmes fabe oder Hoffete. b vevfubnd
nicht wobl alle Worte , nur Hivte ich ihn Hfters for
gen : Il mio Tormento ; biff fang ev trauvig; fo ev
Crudele fang, fovach ev Beroifch; wann er Speran-
za fagte, {o fab und vedie ex vexguigt; und wann
er Mio Caro ausfprach , o that evs licbreich. Das
andeve verftubnd idy nicht; diefes aber wicderholte e
wol funfiigmal.  Wann ev gang allejn gefungen
Yatte, fo wdve alles gany verftandlich gevoefen, aber
die Snflrumenten dampften su viel, und die Jubhos
ver waven audy nicht allsu fille, €5 wahrte dif
sufammen etwan eine halbe Stunde , dann folgte
cine Paufe, und federmann fieng an tberlout su flat.
fchen und s fchwaten,

Sndeffert fpradh der freundlicdhe Heve ju miv: I
fab mit Sveuden ; wie entzucft fie zuhdvten,
Sdy antroortete : Jn der That babe ich lang
nichts o fchones gebdrt,  Uber wie heifit man

oas !
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oas ; fo suerft gefbielt iff worden ? G verfesite :
Fs war der Srubling des Heren Vivaldi; er woll
te diefen vorftellern , und hat es o 1ibel nicht ge-
troffen.  Huch fchickt es fich fie diefe Jeit, Fs
ift fchade, dafy man nicht in andern Jabrszeiten
feine tibrigten fielt ; ev hat fic alle vier gemadt
wnd war um {o viel groffer als er die Mufik 3u
aft empor gebracht Hats nur Corelli trifft ibn
an Harmony vor. I ermwiederte : YDerden wir
was von ibm Hoven 2 Ach nein , war feine Unt-
wort, des Jabrs Baum einmal ziebet man diefe
groffe Midnner 3u sEhren. $Bs regiert eine ges
wiffe Pedantery unter den Miufibanten , daf fie
verachten was alt ift ; wdve es noch fo {chon,
fo finden fie es nicht fo, wann es iber zehen Jab-
v bat. b forach : sBin junger Niann liebt eine
Ulte nicht ; weil fie nicht mebe {hdn ift, und ci-
nen ferndrigen Calender wirft man wed ; weil
dic Jabre dabin lauffen , und er oardurch) un-
brauchbar geworden,  Ullein unfere Obren wer
ven ja nidht alle zeben Jabr anderit, und was
einmal vecht fchon ift , bleibts allzeit. $Fs £on-
nen wobl verfchiedene Schonbeiten bepfaimmen
befteben;, und wwann eine neue Bdmmt , fo follte
man die alte deRweden nicht verwerfen, Eben
varin (antwortete er) fteckt die Pedantery bey den
jungen Mufitanten. Sie meinen, es Eonne nichts
vehts feyn, als yoas au ibren Jeiten jung qes

D Wors
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worden. Theils von ibnen wollen davin e
{chickt fcheinen ; wann fie viel aufgeldfte Diffos
nantien loben , und o es einem andern nicht e
fallt, fo meinen fie fich gar gelebrt, die Runfi
einzufeben ; welche die Umwiffenden nicht einmel
begreiffen Eonnen.  Aber die wabren YIRifter {ind
biertiber cus. Diefe fuchen das AUngenchme,
und oen Jubdrern 3u aqefallen, gleichvie aud)
Moliere dem Volk, nicht {ich , 3u liebe {chrich,
Da indeffen die Halb-und quart-Divtuofen, theils
aus LTeid , theils aus Hochmubt, wollen 1iber
alle Alten feyn.  1nd warum nidht 2 Sie {ind
ihrer Sache gewiff, wo das Yleue,; nuv daruim,
weil ¢s neu ift ; den DVorzug Hat.

S verfeste: Dif verftehe ich nicht genug,
mein Herr; aber wavum fpiclten die andern {0
ftark, als dev Herr da fang? Bey uns zieht Oev
Difcant vor, denn Edmmt der Baf, der It und
Tenor aehen evft nach. Darum haben wiv eine
Difcant und eine BafPofaune in unferer Rivd)e,
oic Gefang-Stimmen, famt dem Vaffe, werden
poraus gehort. YYiein Herr, war feine Antwort)
¢s follte Dier auch fo feyn.  Diefe Herven machen
put oie Begleitung des Gefangs , {ic haben nur
ie Cicbenthone zum ausfullen, der Sander hat

oic Hauptitimme,  Jn den Jtalianifchen Opera
3l
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s Turin, Piayland, London, Dresden, hort
man jene neben diefer nur als entfernt : es macht
nue ein angenehmes {tilles @etofe , welches die
Yielodie der Singenden bezaubernd erhdbt. Nian
bort, daff es nur eine Regleitung ift. Bey uns
aber will ein feder {ich feben machen ; und days
ourch verdeckt er das Seinfte. Bin jeder fiivchs
tet, fo er nicht gewaltig subaue, er bleibe unber
Fannt.  $Ev bat Peine deraleichen Opera qebort;
ev bat etwas barte Obren , denen das Piano
nicht genug eingallt ;5 darum macht e eine YYer
benftimme sur Hauptftimme , der Sanger mag
tichutfchen fo viel ev will.  Und zulett meinen
alle, fie haben Tunder gethan , weil fie {ich vor
andern gebort baben. b fihwieg 5 der Hevr
auch s und o faben tir dem Gervible su, bis die
Mufit wieder angieny, voelches nicht lange anftubnd.,

Gie war faft wie suvor, nur fpiclte man ¢in ans
ber Stud. Hevnacy fam eine Sangevin, dic ein
furses fued fang, €5 gefiel miv ved)t wolyl, und
flang febr luftig, wann nuy ibre Stimme vor dem
Gethofe veht hatte duvchdvingen Eonmen. Ui fie
aufhorte, Elatfhte wicder jederman,  Uber ehe man
die Jeit hatte et su fhwasen , fam ein fchdn ges
pugtes junges Herrlein, mit einer Geigen hervory
und fekste fich suvorderft auf einen Stuhl ; die ane
vern Opielleute fafien binter ihm , und fpielten gans

D 2 leife
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feife mit. Der gute Hevr evsappelte fich entfefslicy,
vaf der Schoeif Dinunter lief. v madte langs
fom und gefchwind. Cr fab suweilen surad auf
vie Hintern, und diefe auf ihn,  Einer derfelben
fiampfte cinmal febr bdg s ich hovte ibn fagen:
Oricht fo aefcwind.  Davous fhlof idh, e habe
auf fic gefeben , daf fie ihm nadfommen follen ;
and die andern auf ihn, daf ex ihnen warten folle.
G$ war jederman ingwifchen maufeftill.  Endlid
Borte e auf, und man Flatfchte ihm viel mebyr als
man dem Sanger und der Sangerin  getlatfchet

hatte.

Sy feagte den Heven: War i etwan von
ser neumodifthen Yiufit , davon fie fprachen?
Wit wdre fie nicht o Tie als die alte. Jch horvte
was ; ¢ls wann eine Yllaus veste, denn horte
idy fic vollends {chreyen. $Er machte manchmal
fo vein, aff es miv in den ®bhren webe that,
{yein , evwicderte er, die Viufit it an fich qut,
aber er bat fie nicht wobl defpielt. Dergleichen
vermieinte Yeifter nebmen Stide vov, die tiber
ibre Rréften {ind s und ibre Sebrer felbft meinen

manchmal , fhwér fey fbon.  Jch bedaure ibn,

fcady ich, ich fah daf ev arbeitete, 1nd es aut
machen wollte,  Diefern 3u liebe nun hatten dit
Miitfpieler fich follen vor ihm hoven laflen. Uber

(fubr i) fovt) was bedeutete dann oify allgemeine
und
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md ftarke Rlatichen? Dif it (vevfeste er) der
Zuborern YWoblzufriedenbeits-Leseugen. $Es ift
¢in Sebler, daff mans jederman thut; ein manz
ther meint es feye der @Gebraud) auf diefe Weife
vas Zied zu enden.  Difimal wars entiveder eine
grobe Schimeicheley, oder ein Befpott, oder ein
Unverftand ; dafy man diefem DVioliniften nicht
darmit ver{chont hat. $Es gebubrt nur Divtuor
fen s wir aber geftattens allen. Alfo mumtern
wir oie Gefchickten dardurch nicht auf, und die
fo nichts taugen werden befchimpft, die fremden
Renner aber haben Recht uns darvuiber 3u verlas
chen.  Damit lief mich mein Freund etiwas allein ;
idy aber feste mich su hintevft in eine Ee, und be-
trachiete ingoifchen die Leute.

Sy fab mit Berwunderung , wie alles durd eins
ander ywimmelte, Gleich vor miv faf eine Gefells
fchaft von jungen Mdagdlein, die Wwaren wie Ouecks
filber. Doch blieben fie fiken, aber fie jucten alle
Augenbli auf und fahen um fich , fie dreheten fich
linfs und vechts , fie drudten die Haave eilig in die
Oronung , fic bewdbten fih mit einem faft dreys
ecfigen gemablten Papier 5 bald sifchten fie einander
ing Obr, und faben auf diefen oder jenen, obder
jene, bis endlidy ein halb Dusend junge Hervlein
famen , Dic budten fid) faft b6is an den Voden.
b Tan nicht fagen was fie eigentlich forachen; ich

D3 fob
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fab nur, daf fie gegen einigen gar freundlich ryas
teny gegen andern, als wann fie fie nicht Lenneten,
qang forode.  Eine madbte einem o ein freundlich
Geficht, 1ie ein Engel; da fam ein anderer, im
Augenblict vor fie wie umgefehrt, famer , verddis
lich, 605 ; alles durd) einander, nfers veichen
Joften ZTochter Hatte den Hivten Heinvich niemalg
fo fhmach empfangen fonnen.  Gin Baar faben ein
paar Hevven von weitem, fie winkten ihnen, iy
Stopfe giengen Beftdndig fir fich und binter fich,
wie die gipfenen Sa-Mdnnlein, ywann man ihnen
Den Sopf foft.  Andere faben und fpdttelten hins

terviifs fber diefe, da fam qug Berfehen cin andes

ver, dem fic nicht gerunten Haben , aber diefer
oar bey eitent nicht gemeint , da fdhdmten fie
fih, und ev auch.  Mebr als die halben ladhten
tiberlaut , und nahmen einander vor Freuden bey
den §Hdnden , druckten und Eiften einander, oder
ftiefen die Kopfe sufammen, over fehlugen fich auf
den Schofe, oder beugten fich im Sachen faft uns
ter dic Knye.  Dif madvte den jungen Herrelein
audy Luft sugugreiffen, fie mifchten fich darunter,
und fifiten bey diefer Gelegenbeit links und redhis
berum, und anders. Dif verurfachte cinen fols
e Lavmen , foldy) Geldcbter und ein fold) Ges
fdbrey, daf ich mid) dariiber veviounderte. Wir
beiffern Dif vumpufen,  llein es fam miv bor,
als fihe iy Kinder mit einander fpiclen , 1oaun
1) dargegen an unfeve junge Qeute aedacht, ugnb

¢y
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Bey tng vumpufen fie nicht , wann Alte varbey
find, fie thuns nur unter fich, und mufen dabey
noch ein Glaflein Kivfcdroein im Kopf Haben.

Sngoifchen frubnd ich auf, meinen Freund 3u fits
den. b fand ihn bald , mit einem Heven fpres
den.  Ghe ich ihn angetroffen, mufte i) bey Vies
len SBeibshildern vorbey achen, [y grufite fie,
aber fie danften miv nicht, nue faben fie midy feif
an , einige fbieven miv etwas mit dem Kopfe gu
gifen. Ul dev Heve mit meinem Freunde ausges
pedt Batte, fam diefer gleich yoieder i miv, und
wich miv einen Sis, mit Vevmelden , s voerde
Bald wicder angehen, IBiv fepsten uns; da fragte id)
ibn, obs bier nicht der Gebraud) ware die Leute
au qeiffen 2 € fprach, warum nidyt ? Da fagte
ih: $Es ift dann nicht der Gebraud) 3u danken?
Wie fo ? Verfekte er, Da ersehite iy ihm, was
ih an den Weibsbildern in Acht genommen Habe,
Gy evicdevte. O mein licber Herr , diff Uns
fchauen beifit gearufit. Es ift ia Ebre genud,
fo man uns des Unblics wurdiat, Das Liis
£en aber Dedeutet auf das allevfreundlichite aes
oankt., $Es gibt aber SreundlichEeite-LTiten, es
qibt fchmdbes , es qibt ehrerbietiges , es gibt
vertrauliches , es gibt aleichgultiges ; alles ber
deutet griifien, nachdem der Yliann ift. s it
ftarker oder fcpvdcher, ic nachoem man betann
ter oder vornehmer, oder nicht ift. Begen ets

' D 4 nem
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nem Sremden dorfen fie es defwetten nicht ftart
machen, weil die BeBanntfchaft mangelt, Yllein
fo fie ibn vor etivas anfeben, o4 ift eine Eleine
Ropfbewegung eclaubt, Jn diefer Uchtung
toaren fie bey denen, diemit ibrem Haupte, et
wann einen Thalers dick, gegen ibhnen 3u nas
bern gerubten,  Darmit way ich sufrieden, und
bald darauf fchlug der Herr mit feinem Stiblein,
und das Piuficiven gieng wicder an,

€s foielten nur drep mit einander , namlich

ey Geigen und cin Baf.  Mein Freund fagte
mir, man heiffe Dif ein Trio, und alle drey fenen

nur Licbhaber, Wber fie fpielten meifterlich, und fo
fonft, daf es immer fchade war, dag Gewnhl dex
Juboveren darnehen u hoven.  Doch ward es nod
gvofie ,  alg fie aufaebiret Haben, und einer aufs
trat, der ein vechter Mieifter auf der Violine war.

Er fieng ‘o, und niemand alg ¢in Baf Yalf
fhm.  Gr 3og vedt englifdhe , lange, fatte Shone
aus feiner Geigent.  Sein Vogen fprang auf den
Geiten herum, und dariber , wie die Gemfen auf
die Klippen,  Man fonnte einen feden Thon unters
fiheiden, und mandhymal hovte man deven wohl viers
3g nacheinander, aus cinem Juge forvingen , cinen
iedent fo abgebrodyen , bag man alle Batte zehlen Eone
nen, voann e der Gefchindigleit twegen moglich
geroefers wave, und fie lieffen fich boven, algann
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eitt jeder mit einer Paufe nachlief, Wany ev vein
madite, wat es wie ¢in Vogelgefang , und die une
teen Eeiten Elepften und FHongen wie cin dichter
Sedernthaler , den man auf ein ficinern Fifdblatt
wirft. Die langfamen FWeifen waven fo anmi»
thig, als unfer Willhelm - Tell »Licd, aber mweit
mehr Thone darinn, und die Gefthwinden mad»
ten einem die Seele drevfig Fabhre leichter und jims
qer.

Bey einer gewiffen Stelle, qriff er feine Bios
line Hart an, und fpielte auf allen vier Seiten mit»
cinander, Ev wiegte {o fhon darvauf herum, daf
idy gefchrooven batte, ich bovte auf jeden Jug drenfe
fis Thone mit cinander aus jeder Saiten Hipfon.
Gie drangen Heraus, wann er nur den Vogen be:
Wwegte, als wie die Funlen aus meinem Feuervfiein,
wann ich Tabad anftecen voill , aber fie giengen o
hubfeh auseinander, und [bfiten einander durch als
le viey Stimmen o fchon auf und ab, daf id wie
entsudt wav,

Der Baf fchivieg indeffen, und der Vivtuos griff
die Biolin sum Verlieven allseit minder an, o dab
idy e sulest faft nicht unterfcheiden fonnte. Wllein
e$ war nicht feine Schuld. Die Leute machten ins
defien cin foldyes Geranfde , dag ich in einen vedy
ten Jovn gevieth, Jch fchrie uberlaut, ftille! Dann

DS i

125



126

26 w2 Yo ( 2¥

ich vergaf , daf ich ein Fremdling roar, und meine
te, idh ware s Haus unter meinen Leutenr,  Ju
allem Oliike, adtete e8 vor dem Getofe niemand,
als mein Freund, dev dichie neben miv faf, Dies
fex forach leis su miv, bravo, aber sugleich wing-
te er mich lachelnd aus meiner Cntidung. Dod
fcheints Dex Bivtuos Hat ¢s wahrgenommen, dann
ev aviff nach und nach, wie unvermertt feine BVios
Tin wieder mehr und mehy an, bis ev in die Stars
fe fam , wie ev dif Harpeggio ({0 nennte ¢8 mein
Greund , ) angefangen botte, alsdann gieng der
Raf wicder mit, und beyde fpielten nody eine seits
{ang fo sielidy fort, Daf ich ifnen Die gange Radi
Bitte suboren mogen.

Mls biefer abgetvetien voay, Tamen sroey Jungs
frn mit dem Singmeifiéy hevoor, und eine BVafs
Stimme.  Diefe lieflen uns ein Jtalianifd) Lied
Boven, viel fchoner , alg eines unfever allerbefien
SReihnadts » Gefangen, und man war ¢in wenig
fliller. Der Hove fagte mir, dif aefchebe 5 weil die
Qungfern vornehme Tochtern yodven.  Ju day
That, Hatte man nicdht unvet , dann fic fangen
alle oie die Cngel. im Paradiefe, aber dif vevdrof
mich, daf man nicht Recht fiir et gelten lic,
SRarum dann hvten fie dem Bivtuofen nicht audy
sut, wnd Elatfchten ibm audy? Da man diefen Vies
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ven it Handen und Fiffen fblug, daf die Quft
bartiber Baite evsbrnen migen,

Hiermit Yatte dag Concert cin Cnde, und jeders
mann gieng nach Haufe.  IWalhrend diefern 1 forach
mein Freund : I verfichere Sie, ich bin vecht
bofe tiber die Undesoqenbeit unferer Seuten. sEs
ift wabr , nidht der fechste Theil Lommt der YTiu-
fit 3u Gefallen, Die eibsbilder erfcheinen, {ich
feben 31t Lafien ; die MWannsbiloer , fie 3u fehen.
Diele auch {chamen fich, nicht vom Concerte 31
feyn, damit fie ja auch unter die fthone 1Delt es
3eDIt werden. Wllein anderswo Fommen auc
Leute an folche Orte , nicht eben der Darmony
3u @efallen ; doch find fie 31t belebt, ourch ihre
Unart den Ziebhabern ihre Sreude wegsuitehlen.
Ulle diefe Schwdtser vevachten der Battern Grobs
beit. @Blauben fic nur , ibre Auffishrung 18ht
nicht bervifeh; das Rleid allein machts nicht aus.
Das Herrifchthun und Gedenten adelt, Tene
febon geputiten Affen, da man ibnen Thiffe vor-
warf, verviethen gleich ihren Thierdeift , und be-
fhmitsten dabey ibre prachtige Rleiouma, e
hatte bald gefat , 1mfere Fubdver aleichen ih-
nen. Sie haben ja Jeit genug 3wifchen dem
Muficiven 3u {dwatgen , fo Ednnten fie dann
wobl, andern 3u Gefallen, eine Vievtelitund i
Miaul ubalten, wo nur eines gegen dem andern
die gevingfte Hochachtung bhatte,

Indefs
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Sndeffen (fuby e fort) ift miv leid , mein Herr,
nicht beffer mit Jhnen beFannt 3u werden. YYieis
ne @efchaffte ruffen mich fir etliche YNionate
aus der Stadt. Dif verdrof midy vedht angubdren,
doch Dedantte iy mich auf vas Hoflidfte fie feine
Qentfeligheit, nafhm Wbfcheid von ihm, felte mid
in meinen Wagen, und trdftete midy an Ddiefes
Herrn Statt , meines gefalligen Wivths dev 13,
Cantonen, :

Miein Hevr Bruder und Hausherr empfieng
midy auf das hoflichfte. €S war eben Jeit sur
Nachtmahlzeit. Wiv waven nicht viel Leute, aber
diec Sradbten defto niedlicher. Der Herr IBivth
fiubrte das IBort faft allein, und Burgunder und
Champanier {chlof die Mablseit.

Des andeven Tags fithrte ev mich die Ravitds
ten der Stadt su befehen s den dritten bat idy ihn,
mich auf fein Qandgut su begleiten. b weif auf
Diefe Stund nody nicht, ob er eing hat.  Ev fuby
mit miv auf ein Dorf, in eine offentliche Hevbers
ac.  Ullein e fchien nicht, daf diff fein Eigew
thum war. Daun der Gafiged madyte uns die

Reche siemlich derbe. Dif dfnete miv die Angeny

vaf mein weuer Heve BVruder vielleicht ein Gelds

- Greund mochte feyn.  Uuch fdoieg ex von Thiees

Syefechten und andeven LQuftbarfeiten der 6’%13;.
7
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Darum fordevte ich, des vievten Tages frihe meja
ne Recdhnung, Nach vielen Cevemonien, ervffnete
e miv endlich , weil idhs ware, yoollte er aus BPes
trachtung der Hollandifdhen Confraternitdt (wie exs
nennte) fich mit nuy fieben und Hvongig Gulden
Reichsaeld begniigen. Miiv gefchwand faft 1iber der
Unforderung s doch lief ichs nicht mevfen,

&b hatte von Buvgdovf drenfig Cronenthaler
mitgenommen , darmit gedachte ich wenigftens finf
Wodhen augzufommen,  Dann von dovt yweq, big
st Diefern meinem lieben Bruder, Dabe ich views
jig Stund weit, nicht gor swey darvon verthan,
Sdy fah aber , o ich fevners blieh, wirde ich in
wenig Tagen das Pferd und midy vevfesen muifen,
Davum lief icy fatteln, und. verveiste felben Niors
gen wieder Vurgdorf su.

Dort legte i) mein Cavallivs » Kleid wieder bey
meinem Petter ab, verfilberte es, und DLesahlte,
was ich nody davan fhuldig war ; famt dem Peerd-
Lohue.  Darauf nahm ich meine Prediger-Geftalt
von nettem an, und fegte den Weg auf apoftolifch
fort, wie ehedeflen.  Fh fand unteryvegs in den
fetten Vfrundhaufern, bey meinen wabren Confras
teen vooblfeile und gefunde Koft bis nady Haufe,
va ich nady Berflicfjung drey und swanzig Tagen,
aliwflich antam. Sie nahmen mich mit allen Freus

oen
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der auf, nuy verwunderten fie fich #ber die Kivse
meiner NReife.  Nun bin ich entfchloffers, obne die
elt , und meinen licben Wetter Eidsqenof fevners
su fuchen , meine alte Tage , bey unferer Cins
falt, und in meinem Vaterlande rubig
s Cnde su bringen,




4. Moralische Hauptabsicht und literarische Darstellungsmittel

Zum Verstdndnis des Zwecks und der Einordnung von Wollebs Satire erscheint
dessen bereits mehrfach zitierte AuBerung an Gottsched wichtig, wonach
die Schrift «ein Vorldufer des Patrioten», also der eigenen moralischen Wo-
chenschrift von 1755, war. Diese Verbindung traf schon in chronologischer
Hinsicht zu, denn nur einen Monat nach der ersten Publikationsankiindigung
der Reise vom 9. Januar, ndmlich am 6. Februar 1755, brachten die Wochent-
lichen Nachrichten den ersten Hinweis auf den Helvetischen Patrioten und
das Erscheinen eines ersten Bogens davon am bevorstehenden 13. Februar!s.
Die Nihe zu einer moralischen Wochenschrift ist aber auch in der Erkldarung
auf dem Titelblatt der Broschiire bezeugt, wonach diese «durch einen Vetter
des Eidsgenossen» verfertigt worden sei, und auf deren originaler S. 3 wird
«mein Vetter Eidsgenof3» sogar als Absender von «50 Stiicken seiner Wochen-
schrift» genannt. Auch wenn Wolleb auf S. 7 seinen Berner Pfarrer erzihlen
1aBt, daf die falsche Wegweisung, die schlie3lich nach Basel fiihrte. ihn seinen
«Vetter den Eidsgenof3» verfehlen liefl, kann dieser «Eidsgenof3» nur jene
moralische Wochenschrift bzw. deren Herausgeber meinen, die unter dem
Namen Der Eidsgenofs, eine moralische Wochenschrift in den Jahren 1749 und
1750 durch den schwierigen Professor der Geschichte Johann Jakob Spreng
in Basel publiziert worden war!?; dal Wolleb mit seinem Verfasservermerk
so etwas wie eine arglistige Spitze gegen Spreng beabsichtigt hétte, ist aller-
dings unwahrscheinlich. Da zum Zeitpunkt der Veroffentlichung der Reise
der Plan des SchultheiB3en, eine eigene Wochenschrift herauszubringen, noch
nicht bekannt war, konnte das Lesepublikum den Zusammenhang ihres
verschliisselt benannten Urhebers mit dem bevorstehenden Helvetischen
Patrioten zwar noch nicht begreifen, aber zumindest eine gewisse Spannung
diirfte die ritselhafte Verfasserankiindigung beim Publikum verursacht haben.

Die erwihnte enge Verbindung zwischen der Reise und dem Helvetischen
Patrioten manifestiert sich aber auch und sogar besonders in der moralischen
Absicht, die beiden Druckwerken eigen war. Wenn Wolleb, wie oben schon
erwihnt, gegentiber Gottsched zu seiner moralischen Wochenschrift erklérte,
«die wahre Ursach» dafiir sei gewesen, «einen und den andern politischen
Fehler zu ahnden und unsere verderbte Republic in ein und anderem wo
moglich zu verbessern»?’, so darf man eine solche Absicht, reduziert einzig
um ihr politisches Element, auch der Concert-Satire unterstellen: Wolleb,
selbst ein im Mittwochs-Konzert abonniertes Mitglied und deshalb {iber diese
Veranstaltung durchaus informiert, suchte in seiner Schrift in erster Linie das
Verhalten des Publikums anzuprangern, das thm nicht gefiel. «On fait sem-
blant de n’en vouloir qu’a notre conduite dans le concert — & c’est bien le
but principal de la pi¢ce. mais on y fait entrer de tems en tems les traits les
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plus sanglans contre la plus part de nos autres deffauts», hielt Iselin sogleich
nach der Lektiire treffsicher fest?!. Was an diesem Publikumsverhalten Wolleb
moralisch miBfiel, ist dem Text ohne weiteres zu entnehmen: Die Bedeutung
des Eitlen und iiberhaupt des AuBerlichen, wie es sich im Gepriinge der Klei-
dung, bei den Damen in Fauxculs, Krinolinen, im reichen Gebrauch von
Haarpuder und Schminke zeige, kurz einer Pracht «als wenn keine Bibel in
der Welt wiire» —so Wolleb auf S. 7; die Verweichlichung, Uppigkeit des Essens
und sonstige Ausschweifung der Bevolkerung: sodann die Lust am rein
Modischen, Selbstiiberschitzung und Vordriangen, der Rang des Reichtums
sowie mangelhaftes und unfreundliches Griilen; schlieBlich das riicksichts-
lose Lirmen und Reden wihrend der Musik, das kapriziése Verhalten
der Backfische und die indezente Intimitidt unter den jungen Leuten. Die
Reihung dieser Vorhaltungen endet in einer allerdings iiberaus bdsartigen
Zusammenfassung auf S. 27, die nun nicht mehr davor zuriickschreckt, das
Publikum sogar mit «schon geputzten Affen» zu vergleichen.

Es erscheint unnotig, diese moralischen Vorwiirfe hier zu verfolgen,obschon
sie dem Verfasser Wolleb ganz offenkundig von groBBter Wichtigkeit waren
und obwohl ja auch Iselin ihnen einige Berechtigung einrdumte. Interessanter
ist vielleicht noch die Frage, welcher formal-literarischen Mittel sich der
Verfasser bediente, um seinen moralisierenden Text moglichst glaubwiirdig
gestalten und mit ziemlicher Hérte formulieren zu kénnen.

Das Anlagemodell der Schrift zundchst ist keine Erfindung Wollebs,
sondern hat seit dem frithen 18. Jahrhundert Tradition. Es operiert damit,
einen Fremden, einen entschieden AuBlenstehenden, auf irgendwelche Weise
in die eigenen Verhiltnisse zu versetzen, um an ihm einen Gewédhrsmann zu
gewinnen, der unvorbereitet und vor allem unvoreingenommen die Méngel
und die Verderbtheit der Zivilisation erkennen, in der gleichen Weise fragen
und berichten konne. Der Vergleichsbeispiele sind Legion, von Charles de
Montesquieus Lettres Persanes bis zu Herbert Rosendorfers vor einigen
Jahren erschienenen Briefen in die chinesische Vergangenheit. Gewil3 haben
das 18. Jahrhundert und seine moralisierenden Neigungen dieses Modell be-
sonders geschitzt?2, weil auf diese Weise vieles gesagt werden konnte, was
der Autor mit eigenem Mund nicht so direkt hitte aussprechen konnen. Wenn
Wolleb dariiberhinaus seinem aus der rauhen Natur der Alpen kommenden
und mit etwas einfacherem Gemiit ausgestattetem — eine andere theologische
Lektiire als die «alte reformirte Kirchenpostill» und die glossierte Bibel des
Paulus Tossanus aus dem 17. Jahrhundert interessiert ihn nicht mehr — Pfarrer
auf seine angeblich lauteren Wissensfragen durch einen etwas geméBigten
und wissenden Stiddter antworten ldBt, so kann er sich selbst so wiederum

aus der Frontlinie direkten Angreifens zuriicknehmen und es jenem Ge-
spriachspartner iiberlassen, auch harte Antworten zu geben.
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Und schlief3lich verdient noch ein Wort die Tatsache, daf3 die Stadt Basel
als Ort der Handlung nirgends namentlich genannt ist. Aber gewil3 mufite
eine Lokalisierung in Basel nicht nur durch den Verkauf der Schrift am
Eingang des Basler Mittwochs-Konzertes, sondern auch durch deren Inhalt
gewihrleistet sein, damit das entsprechende Publikum angesprochen werden
konnte. Wolleb [46t zwar den «Eidsgenossen», wie schon erwihnt, auf S. 7
in eine andere Stadt ausweichen, aber «die Straf3e Nord-Westen zu», auf
die ihn der Perlickenmacher in Burgdorf wies, war doch schon einigermalien
deutlich, und der «stolze Ort», an dem der Pfarrer dann ankam und der «viele
Paldste» und «alles priachtige» erblicken liel3, bestitigte das weiterhin. Offen-
bar galt das auch fiir den «Gasthof zu den dreyzehn Cantonen» und dessen
Gastwirt, die der Verfasser beide ebenfalls vorfiihrte. Die Identifikation dieses
Hoteliers, die Iselin mit «le pauvre Imhof» ganz rasch und sicher vornahm?? —
also mit Johann Christoph Imhof, der das Basler Haus mit dem ganz dhnlich
gebauten Namen «Zu den Drei Konigen» seit 1739 fiihrte —, scheint zu zei-
gen, dal} hier fiir Leser keinerlei Zweifel an dieser Identifikation moglich
waren, umso mehr, als Imhof fiir hohe Rechnungen bekannt?, wenn auch in
Wirklichkeit vielleicht nicht so geldgierig war, wie Wolleb dies am Schlusse
seiner Schrift, S. 28f., darstellte. Allerdings mag man sich hier ebenfalls fra-
gen, ob diese Geldgier vielleicht aus literarischen Griinden ibertrieben
wurde, denn sie konnte ein bequemes technisches Mittel sein, den Berner
Pfarrer nach Abschluf3 der Basler Konzerterfahrung sehr rasch in seine
Alpenheimat zurlickkehren zu lassen und die Satire konzentriert auf die
Darstellung der moralischen Mil3stinde im Basler Konzert zu beenden, ohne
ihr durch neue Elemente der Erzdhlung die beabsichtigten scharfen Konturen
zu nehmen.

5. Raum und Publikum

Man braucht nicht zu bezweifeln, dal Wolleb, um sein Publikum wirksam
anzusprechen, sich in seinem Text auch sonst so ausdriickte, daf3 die Iden-
tifikation mit dem realen Mittwochs-Konzert leicht fiel. Das diirfte bereits
bei den dufleren Verhéltnissen begonnen haben.

Wer in Basel das Mittwochs-Konzert besuchte, muite am Eingang zum
Oberen Collegium in der Augustinergasse erst einmal einen militdrischen
Wachtposten passieren. Das vermerkt Wolleb auf S. 9; auch die Jahresrech-
nung des Collegium Musicum von 1753/54 hilt Ausgaben fiir die «Soldaten
an WachtM[eiste]|r. Beck» fest?>. Der vom Schultheifen sodann genannte
«Pfortner», der die Tiire zum Saal 6ffnete, war der in den Protokollen des
Collegium Musicum verschiedentlich genannte «auffwarter Brandlein». Die
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Kommission hatte 1739 seine Aufgaben einmal ausdriicklich festgelegt: Er
sollte allwochentlich den Saal sidubern, «winters Zeiten das Ofelin an dem
Musictag zumittag um 12 Uhren einzufeuren anheben, um 2 Uhr das Feur
under das Camin machen und solch Feur an diesen beiden Orthen so lang
das Collegium wehret, erhalten», nach dessen Ende «Lichter und Feur ge-
wahrsamlich versorgen». Auch hatte er dann Ordnung zu machen. «die
Instrumente und [Noten-]Biicher helfen in die Kiasten thun», bewegliche
Gegenstinde wie zum Beispiel Lichtstocke reinigen, den Saal zuverlissig
abschlieBen, die Besucher beim Konzert kontrollieren, «seine Pflicht ... die
Einlassung der Frombden betreffend. verrichten», und so fort*¢. Mutatis
mutandis ist dies nach dem Wechsel der Konzerte ins Obere Collegium gleich-
geblieben?’.

Der von Wolleb auf S. 11 und 24 genannte «Herr mit seinem Stidblein»,
der «damit in die Luft obsich und nidsich schlug, und still machte», war nicht
etwa ein Dirigent — das Dirigieren mit Taktstock kam erst im frithen 19. Jahr-
hundert auf; vermutlich war das Einleiten eines Konzertteils nicht Brindlis,
sondern des jeweiligen Prisidenten oder eines Kommissionsmitgliedes Auf-
gabe, denn 1750 waren fiir diese Amtsinhaber derartige Aufsichtspflichten
festgelegt worden?s. Der Aufwirter sollte aber, wenn das Publikum zu laut
sein oder gar «under den Zuhorern ein Tumult entstehen sollte», «die so
schwitzen abmahnen».

Der Saal selbst war einigermaBen gerdumig, nach Wolleb mit mythologi-
schen Wandbildern, iiberdies mit einem «Grofen Leiichter», wahrscheinlich
aus Glas, und verschiedenen «Wandleiichteren» ausgestattet; 1751 ist von
ganzen «18 Stuck» solcher Appliquen die Rede?. Der Saal konnte, nach
Wollebs Darstellung S. 9, bequem 400 Personen aufnehmen. Die fiir 1753-56
erhaltenen Jahresrechnungen des Collegiums nennen etwa 120-145 abonnier-
te Mitglieder; wie 1751 ausdriicklich festgelegt worden war, waren diese Mit-
glieder — sie sind immer nur unter den Ménnernamen aufgefiihrt — befugt,
«Frauenzimmer mitzubringen, Ingleichen Frombde Persohnen, hingegen aber
keine Einheimische». Als «Fremder» fand nun auch Wollebs Pfarrer ohne
weiteres Eingang; gleiches galt tibrigens fiir die Professoren der Basler Uni-
versitit, soweit sie nicht ohnehin Mitglieder waren.

Die erwihnten Rechnungen geben mit ihren Namensnennungen recht
willkommene Auskunft, wer eigentlich zahlendes Besuchermitglied im Colle-
gium Musicum war. Die hier genannten Namenstriger gehorten fast aus-
schlieBlich «altbaslerischen» Familien an, was bei der so lange Zeit neubiirger-
feindlichen Basler Politik des 18.Jahrhunderts auch nicht besonders erstaunlich
ist und die Geschlossenheit der Basler «Gesellschaft» in jenen Jahrzehnten
bestitigt. Wer im Collegium Musicum abonniert war, hie3 damals vor allem
Battier, Burckhardt, Faesch, Iselin, Merian, Mitz, Ortmann. Ryhiner, Sarasin,
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Socin, Thurneysen, Werthemann, Zislin und dergleichen. In ihren Berufen
waren die Genannten in der Regierung, im hoheren Beamtentum, in der
Universitiat, dem Kaufmanns- und Handelsstand titig, seltener waren sie
Pfarrherren oder vielleicht auch gewesene Offiziere, noch seltener schlieflich
Vertreter einfacherer Berufe, also etwa Handwerker. So findet man in den
Jahren 1753-1755, um nur cinige fast zuféllige Beispiele zu geben, die Namen
von im Amt befindlichen, schon gewesenen oder es spiter noch werdenden
Oberstzunftmeistern, wie Felix Battier und Johann Rudolf Faesch, den Biir-
germeistern Emanuel Falckner und Samuel Merian, den Professoren Johann
Ludwig Frey, Hans Heinrich Gernler oder Abel Socin, den Arzten Hans
Heinrich Burckhardt und Johann Rudolf Geymiiller, den vermdoglichen
Kauf-, Handelsleuten und Fabrikanten Jakob und Lukas Sarasin, Markus
Weil3, Achilles Leissler oder Peter Werthemann, den Pfarrherren August
Johann Buxtorf und Theodor Burckhardt oder auch dem Apotheker Emanuel
Ryhiner. Der Schultheifs Wolleb ist natiirlich ebenfalls genannt, genauso wie
[saac Iselin, ja selbst der Drei-Konige-Wirt Johann Christoph Imhof, der von
Wolleb so schméhlich dargestellt wurde, ist unter den Mitgliedern vertreten.
Sozial rekrutierte sich das Konzertpublikum in Basel also ganz weitgehend
aus Vertretern einer ausgesprochenen Basler Oberschicht aus in der Regel
ratsfihigen Familien, und man fragt sich, ob es vielleicht schon damals das
baslerische «me» gegeben haben mag, das diesem Segment der Basler Ge-
samtbevolkerung die Teilnahme an einem gesellschaftlichen Ereignis der
Stadt wie dem Mittwochs-Konzert sogar zu einer ungeschriebenen Pflicht
machte. Besucher, die allein aus Neigung zur Musik ins Konzert gingen, sind
als solche in den Akten nicht zu erkennen; bei Lukas Sarasin, Achilles Ryhiner
oder eben auch Wolleb, die auch sonst als Musikfreunde bekannt sind?3!, wird
man ein solches Motiv erwégen, aber auf der anderen Seite gleich wieder in
Rechnung stellen miissen, dafl eben auch sie alteingesessenen Familien ent-
stammten. Nicht-Basler sind sehr selten als regelmidBige zahlende Mitglieder
bezeugt, es gilt etwa fiir den Freiherrn Johann Karl Joseph v. Marschall, der
damals Oesterreichischer Resident in Basel war??, aber natiirlich ebenfalls
einer Oberschicht entstammte.

Von der oben erwihnten Méglichkeit, «Frauenzimmer» ins Konzert mit-
zubringen, machte dieses Publikum offenbar reichen Gebrauch; Wolleb laf3t
seinen Gewidhrsmann S. 11 «sehr viele Weiber» vermerken. Dazu gehorten
sicher auch die «jungen Mégdlein», iiber deren Unruhe S. 21 Klage gefiihrt
wird. DaB die Frauen einen wesentlichen Teil des Publikums bildeten, kann
auch nicht erstaunen, bildete das Konzert fiir die Frauen doch eine der ver-
hdltnismédBig wenigen Gelegenheiten, auler Haus und «unter Leuten» etwas
zu erleben, was nicht durch kirchliche Vorschriften oder Normen der Sitten-
zucht verboten oder doch verpont war; die sonntéglichen Kirchgénge diirften



dieses Bediirfnis ja nicht eben befriedigt haben. Ganz gefiillt wird das Publi-
kum den Saal nicht haben, und dies um so mehr, als ja nicht, wie heute im
Konzert, das Sitzen auf Stithlen allgemein iiblich war. Wolleb hilt auf S. 11
fest, dafl die Ménner im allgemeinen stiinden und den Frauen die Sitzplitze
iberlieBen; das stimmt ungefihr mit dem Protokoll-Beschluff des Collegium
Musicum von 1751 iiberein, wonach einigen Mitgliedern des Collegiums die
Aufgabe lbertragen wurde, «den ankommenden Frombden, ingleichen dem
Frauenzimmer, oder sonst Persohnen von Distinction, den Platz anzuweisen»33.
Ubrigens war es auch in vielen anderen Stidten iiblich, daB die Herren im
Konzert standen, ja sogar im Saal umhergingen, selbst wihrend der musikali-
schen Darbietungen. Aber man war von Seiten der Kommission doch darum
bemiiht, fiir eine hinreichende Zahl von Sitzgelegenheiten zu sorgen: schon
1750 hatte man «zwey Dotzend strohener Sessel verfertigen, sodann fiieteren
und mit Zeug liberziehen» lassen, und 1751 wurde neuerdings Auftrag ge-
geben, «<wegen Jonc Sesseln nachzusehen, damit ein Zahl so vieles wohlfeiler,
als die Pariser wiren, dergleichen angeschafft werden konnte»34.

Der heutige Leser von Wollebs Broschiire wird vermutlich iiber die heftige
Kritik staunen, mit welcher der Autor verschiedentlich das Reden und Lirmen
des Publikums im Konzert anprangert: Wihrend der Musikstiicke wurde
offenkundig riicksichtslos «geschwitzt». Die Protokollbiicher des Collegium
Musicum in Basel zeigen, daf3 diese Unruhe wihrend des 18. Jahrhunderts
gewissermallen ein Dauerdrger der Kommission war: sie beriet und unter-
nahm eine grofle Zahl von Abstellversuchen gegen das storende Gerede
des Publikums — offenbar ohne jeden dauerhaften Erfolg. Aber auch hierzu
muB man festhalten, daf} sich das in den Konzertveranstaltungen anderer
Stéddte oder auch Hofe dhnlich verhielt; 1783 ging man in Basel sogar so weit,
dall man im hinteren Teil des Saales, «xum mehrere Liebhaber zuzuziehen»,
Spieltische aufstellte und das nun gewi auch nicht lautlose Kartenspiel
gestattete® — auch dies damals keine vereinzelte Mallnahme3¢. Aus alledem
ergibt sich deutlich, dafl das Liebhaberkonzert des 18. Jahrhunderts letztlich
fir sehr viele, ja vielleicht den grofiten Teil der Besucher vorab ein Gesell-
schafts-, nicht ein musikalisches Ereignis war, und Wollebs Kritik bestitigt
das ja uniibersehbar. Man darf aber darauf hinweisen, da3 auch ein inner-
musikalischer Grund fiir dieses Verhalten verantwortlich war. Wer sich aus
den aus etwas spéterer Zeit erhaltenen Notenbestinden des Collegiums, mit
Werken von Johann und Carl Stamitz, Christian Cannabich, Ernst Eichner
und Giuseppe Toeschi, von Johann Christian Bach, Nicolas Chartrain, Fran-
cois Joseph Gossec, Valentin Roser, Friedrich Schwindl und Johann Baptist
Wanhall, ein Bild des Konzertrepertoires zu machen sucht, wird bemerken,
daB hier —und noch lange ins spétere 18.Jahrhundert hinein - vor allem Stiicke
von Mannheimer, Pariser und sonstigen «Vorklassikern» gepflegt wurden?’.
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Diese Komponisten hatten die musikalische Entwicklung vom freundlich
verspielten und galanten vorklassischen Stil der zweiten Jahrhunderthilfte
zur reifen Wiener Klassik noch nicht durchlaufen, an deren Ende, und auch
hier nur bei den ganz groBen Meistern, so gepriigt personliche, ja bekennt-
nishafte Musik stand, wie beim spiten Mozart, Haydn oder dem mittleren
Beethoven. Die Musik dieser kleineren Komponisten war oft weniger indi-
viduell und in ihrer Wirkung unverbindlicher, und sie iibte in den meisten
Fillen nur wenig oder iiberhaupt keine «Bannkraft» auf das Publikum aus,
wie das die Werke der genannten Grof3en spiter tun sollten. Demzufolge war
auch die Absicht oder gar die Gewohnheit, sich von der Musik im Konzert
beeindrucken, in seinem Innern beriihren zu lassen, beim Publikum damals
in der Regel nicht vorhanden, und die Zuhorer fiihlten sich auch zum stillen
Anhoren der erklingenden Musik keineswegs verpflichtet, obwohl um 1750
die Konzerte lingst keine zuhorerlosen, reinen Musizierkreise, wie die Colle-
gia Musica des 17. Jahrhunderts, sondern auf die férmliche Darbietung von
Musik und somit auch das Zuhoren eines Publikums zielende Einrichtungen
geworden waren. Eine Ausnahme von der beschriebenen, wenig riicksichts-
vollen Haltung zur Musik gab es nach Wolleb in Basel aber offenbar doch:
Wenn ein «schon aufgeputztes junges Herrlein», wenn «Liebhaber» oder
«vornehme Todchter», also Angehorige baslerischer Familien, auftraten — so
S. 19, 24 und 26 —, hielt das Publikum mit seinem Ldrm etwas oder sogar
ganz zurlick, verhielt sich also um einiges disziplinierter als bei auftretenden
Berufsmusikern; dazu wird gleich noch mehr zu sagen sein. Auch beim Ap-
plaus wirkte sich das aus: dem vornchmen Dilettanten gegentiber klatschte
man in Basel viel intensiver und kriftiger Beifall als dem Berufsmusiker.

6. Die Ausfithrenden

Seit 1731 war der Leiter des biirgerlichen Collegium Musicum der Candi-
dat der Theologie Emanuel Pfaff (1701-1755): er war gewissermalen der
«Kiinstlerische Leiter» der ganzen Einrichtung’®. Auf seine Empfehlung hin
hatte die Kommission 1750 Joseph Dorsch aus Freiburg im Breisgau als
«Singmeister» eingestellt3: er sollte einigen Gesangsunterricht erteilen, offen-
bar um es dem Collegium zu erméglichen, mit eigenen Kriften auch vokale
Kompositionen aufzufiihren. AuBer ihm wurden weitere Berufsmusiker in
Dienst genommen: der auf verschiedenen Instrumenten erprobte Friedrich
Waltz, Vater Isaak Jakob, Sohn Jakob Christoph (vgl. Abb. 9) und Enkel
Peter Kachel. offenbar alle drei gewandte Geiger, der Violinist und musik-
theoretisch erfahrene Johann Rudolf Dommelin, der Musiker Friedrich
Schwab, der Flotist und Instrumentenbauer Jeremias Schlegel und andere
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mehr; von auswirts, vielleicht aus der Militdarmusik, wurde 1754 regelmiBig
ein Hornist Baetschner herangezogen. Offenbar im Rahmen jenes Neuanlaufs
in der Jahrhundertmitte trug Pfaff der Kommission 1751 erstmals auch Uber-
legungen zur kiinftigen Organisation des Konzertbetriebs vor, und am
11. November 1752 lag endlich auch sein schriftlicher Bericht dazu vor. Darin
hielt er unter anderem eine Zahl von insgesamt 18 notwendigen Berufsmu-
sikern fest, und er schlug ihre Einteilung in drei Klassen vor, offenbar je nach
Fihigkeit und natiirlich bei unterschiedlicher Vergiitung. Der Blick in die
entsprechenden Jahresrechnungen lehrt, daf3 diese Dreigliederung in der Tat
eingefiihrt, aber die Zahl von 18 Musikern nicht erreicht wurde; es mufl
deshalb fiir den Vortrag orchestral besetzter Stiicke zum Heranzug auch von
Dilettanten-Musikern gekommen sein, wie sie ja auch in Wollebs Schrift auf-
treten. Uppige Saliire fiir die professionellen Musiker konnte man freilich
nicht zahlen, und man war sich auch bewuf3t, dall «dif3 Collegium nicht in
genugsamen Krifften, des H.[errn] Cand.[idaten] Pfaffen bemiihungen, nach
Meriten zu belohnen, und genugsam bewullt, daB3 derselbe diese Direction
hauptsichlich als ein Liebhaber der Music und zum Besten dieses Collegii
tibernommen»*!. Zum Gliick hatte Pfaff auch Einkiinfte aus Musikunterricht
und als Orgelinspektor der Stadt.

Wie genau sich das Verhiltnis zwischen Berufsmusikern und musizierenden
Dilettanten gestaltete, ist nur undeutlich zu erkennen. Wollebs Text konnte
andeuten, dafl man damals dazu neigte, die beiden Gruppen nicht gemeinsam
auftreten zu lassen. Fiir eine klare Trennung wiirde auch sprechen, dall man
sich 1752 vornahm, «wann von den Salarirten Musicanten ein Solo gespielet
oder gesungen wird, das aplaudiren» abzuschaffen*’ — offenbar fand man
den Applaus da, wo ein Saldr gezahlt wurde, nicht auch noch noétig, anders
als bei den auftretenden Dilettanten, die allein den Beifall bekamen und aus
der Sicht der Kommission dann auch verdienten. Und ganz dhnlich muf3 man
sich die oben erwidhnte unterschiedliche Aufmerksamkeit des Publikums
erklaren: professionelle Kréfte schienen keines besonderen Stillehaltens der
Zuhorer zu bediirfen; dieses war nur notig, wenn unbezahlte Liebhaber sich
musikalisch produzierten.

Gewil sollte noch ein Wort zur Qualitit der Basler Konzerte des mittleren
18. Jahrhunderts gesagt werden. Zunidchst muf3 man darauf hinweisen, dal3
unter den Berufsmusikern kein einziger Name ist, der eine erkennbar tber
Basel hinausgehende Wirkung oder Bekanntheit gefunden hat. Wer hier
Anstellung fand, bewegte sich ja auch nicht in einem etwa von einem Landes-
oder sonst hohen Herrn splendid geforderten Musikleben: Basel war eben
keine Residenzstadt wie etwa Mannheim, Berlin-Potsdam, Wien oder andere
groflere Stddte, in denen ein entsprechend brillantes Musikleben stattfand.
Das braucht nun nicht unbedingt zu heif3en, dafl einzelne Musiker in Basel
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Abb. 9. Franz Feyerabend: Der Geiger Jacob Christoph Kachel; Aquarell.




nicht auch Betréchtliches leisteten; wenn nicht alles Lob, das Wolleb in seiner
Schrift einzelnen Musikern nachsagt, allein ironisch zu verstehen ist, darf
man wohl von daher bisweilen auch auf gute, ja sehr gute Leistungen schlieBen.
Insgesamt sollte man sich aber hiiten, den Basler Konzerten eine allzu hohe
Qualitdt zu unterstellen, wenn sie in dieser Zeit vielleicht auch so etwas wie
einen kiinstlerischen Hohepunkt innerhalb der Geschichte des Collegium
Musicum im 18. Jahrhundert bildeten: Dagegen sprechen die Protokolle des
Collegium Musicum, weil sie verschiedentlich Gleichgiiltigkeit, Unzuverlis-
sigkeit, auch allzu raschen Wechsel der Musiker andeuten, und dagegen spricht
ebenfalls Wollebs Text, wenn er ausdriicklich Mangel an Priizision, an Zuriick-
haltung der Begleitung, wenn er das Vordriangen einzelner Spieler oder auch
die Wahl allzu schwieriger Kompositionen fiir den Vortrag tadelt. Die Schrift
Wollebs, die fiir diese Dinge die entschieden aussagekriiftigste Quelle bildet,
laBt thren Pfarrer S. 18 das Gehorte an dem gewil wenig behutsamen und
differenzierten vierstimmigen Psalmenvortrag in der Berneroberlinder Kir-
che messen; um so ernster wird man die Kritik des SchultheiBen an der in
Basel vorgetragenen Konzert-Musik nehmen miissen, selbst wenn er das
virtuose Spiel des Geigers gegen Konzertende in hohen Tonen preist.

7. Die Musik

Pfaff trug 1752 auch vor, wie er sich den Aufbau und Verlauf eines Konzerts
vorstellte. Danach soll «das Concert in 3 Actus getheilt werden; der Erste,
mit einer starken Symphonie mit Waldhorn etc (sofern Leuthe die es spielen
vorhanden) angefangen; Nach derselben eine Arie von einem Discipul Herrn
Dorschen, oder von IThme selbst abgesungen, und dan koénnte von Herrn
Kachel ein Solo auf der Violin gespielt werden.

Nach diesem Actu finde hochst billich daB man denen Auditoribus, inson-
derheit weibl. Geschlechts, nach einer so groBen fatigue, der Music still-
schweigend zuzuhoren, eine Rastzeit von /> Stund lang erlaubt, damit sie
sich durch das Liebe Geschwiitz widrum erholen.

Der Anfang des Zweyten Actus kan widrum mit einer starcken Symphonie
ohne Waldhorn gemacht, darauf eine Arien von H.[errn] Dorsch gesungen,
und dann ein Concert von Flutes oder Hautbois gespielt werden.

Worauf wider /2 stiindiges Silentium der Music erfolget.

Der Dritte Actus wird mit einer starcken Ouverture mit Waldhornen etc.
angefangen, und darauf mit einem Duetto zu 2 Stimmen. oder mehreren,
auch vollstimmigerem Choro beschlossen werden»+3.

Diese Vorstellung Pfaffs wurde damals ebenfalls von der Kommission ak-
zeptiert, und diese tat offenbar auch einiges zur Bereicherung des Noten-
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bestandes, der hierfiir nétig wurde: verschiedentlich wurden Vergiitungen
an Musiker bezahlt, die Musikalien handschriftlich kopierten. Leider sind aus
den fiinfziger Jahren noch keine Musikalien aus Collegiums-Besitz erhalten,
und die Protokollnotizen verraten nur, daB 1748 «16 Stuck Concert vom Kam-
merlocher», also von dem siiddeutschen Placidus von Camerloher, erworben
wurden und 1750 «auch ein Halb- oder Gantz-Dotzend Concert Quadro von
guten Meistern aus Italien»*, also wohl italienischen Quartett-Symphonien,
kopiert werden sollten.

Schriftliche, auch gedruckte Konzertprogramme sind in der Mitte des
18. Jahrhunderts tiberhaupt noch nicht {iblich und, selbst wenn aus den Fol-
gejahrzehnten einmal irgendwo erhalten, durchaus eine Raritit*s. Um so
willkommener ist, dali Wollebs Schrift uns, wenn auch indirekt, ein solches
Programm bewahrt; es i3t sich wie folgt rekonstruieren:

L.
Konzert Der Friihling, op. 8, Nr. 1, von Vivaldi — Italienische Arie fiir
eine Médnnerstimme

I1.
[Italienische?] Ouvertiire oder Symphonie — Lied fiir eine Frauen-
stimme — Konzert fiir Solovioline und Orchester, vorgetragen von einem
Dilettanten

I1I.
Trio[sonate?] fiir 2 Violinen und Basso Continuo, vorgetragen von drei
Dilettanten — Sonate fiir Violine und Basso Continuo — Italienisches
Vokalquartett [oder Chorstiick?] fiir zwei Frauen- und zwei Miinner-
stimmen, vorgetragen von zwei «vornehmen Tochtern», dem Singmeister
und einer Baf3stimme

Es ist lehrreich zu sehen, dal Wollebs Programm sich der Anlage nach
ungefdhr an die Konzerteinteilung hilt, die Pfaff kurz zuvor vorgeschlagen
hatte. Es spiegelt eine Art von Werkfolge, wie sie noch weit ins 19., ja 20.
Jahrhundert in Konzerten praktiziert wurde: eine Art «Mischprogramms»46.
Orchestral und kammermusikalisch besetzte, instrumentale und vokale Stiicke
wechselten also in bunter Reihung, wo heutige Musiker vielmehr dazu neigen,
geschlossene Programme zu entwerfen, deren Stiicke im Verlauf des Ganzen
eine gewisse Einheitlichkeit, sei es der Besetzung, des Tonartenraums, des
Stils und dergleichen aufweisen. Immerhin ergab sich bei Wolleb mitunter eine
Art Steigerung der musikalischen Krifte: der Schiiler trat vor dem Lehrer auf,
und das einstimmige Gesangsstiick gelangte vor dem mehrstimmigen zur
Auffithrung.

141




8. Wirkung der Schrift

Dal} Wollebs Satire direkt nach ihrem Erscheinen mit einer gewissen Spannung
gelesen wurde, zeigen die oben wiedergegebenen AuBerungen Iselins und
seines Freundes Johann Rudolf Frey. Und wenn die Vermutung, dall sogar
bald ein Nachdruck des Textes stattfand, stimmt, dann muf3 die Broschiire des
Schultheif3en in Basel auch in einem weiteren Kreise unmittelbares Aufsehen
erregt haben. Aber nur eine begrenzte, zeitlich auf den Anfang des Jahres 1755
eingeschriankte Wirkung zu erzielen, war sicher nicht das, was Wolleb mit
seiner Schrift beabsichtigt gehabt hatte. Wenn schon eine Wirkung, dann
sollte sie doch von Dauer sein, sollte zu einer Verdnderung des Verhaltens
im Basler Konzert-Publikum fiihren. So, wie sich die Quellenlage prasentiert,
ist etwas Derartiges allerdings nicht zu erkennen: Das Collegium Musicum
lebte, nach Aussage der Protokollnotizen, dhnlich weiter wie bisher, mit den
alten Problemen von Musikerunzuverlissigkeit, von Publikumsldrm, von
bisweilen empfindlicher, dann wieder tragbarerer finanzieller Einschriankung.

Immerhin ist eine zeitgenodssische Antwort auf Wollebs Broschiire fal3bar.
Es ist dies eine anonyme, auch von den Schriftziigen her nicht bestimmbare,
etwa fiinfseitige Aufzeichnung An den Verfafser der Reyse nach dem Concert*;
angesichts einiger freigelassener Rdume auf den Blittern dieser Niederschrift
fragt man sich allerdings, ob hier eher ein Entwurf, weniger ein abgeschlos-
sener Text vorliege.

[hr Verfasser ist unbekannt und auch aus dem Zusammenhang nicht sicher
erschliefbar. Er gibt sich von Anfang an eher drgerlich, vor allem weil er es
fiir untragbar hilt, dafl sein Adressat sich «auff Unkosten des Geistlichen
Standes» Luft und lustig gemacht habe; in der Folge nimmt er einige Einzel-
heiten aus Wollebs Broschiire auf, die er fiir unpassend oder fiir unlogisch
hiilt, und es werden daran etwas griesgramige Uberlegungen angeschlossen,
die gegen den Verfasser der Reise-Schrift gerichtet sind. Der fragliche Text ist
insgesamt nicht besonders originell, er ist in Gedankenfiithrung und Formu-
lierung eher kraus, und tiber Musik selbst wird konkret gar nichts gesagt; es
erscheint deshalb auch untunlich, ihn hier abzudrucken oder gar genauer zu
kommentieren.

Wer sich bemiiht, trotz aller Unsicherheiten einen Verfasser zu eruieren,
wird feststellen, da3 dieser ein einigermafBen gelehrter Mann gewesen sein
mul3, denn er verweist prizise auf eine Stelle in den Schriften des zeitgendssi-
schen Satirikers Gottlieb Wilhelm Rabener; am Schluf fiigt er, ohne engere
Verbindung mit dem Vorangegangenen, ein kurzes Lobgedicht auf Rauraciens
«himmlisch schonen Gesang» an, womit er anscheinend ganz allgemein die
im Mittwochs-Konzert aufgefiihrte Musik meint. Wolleb als Verfasser der
Reise diirfte ihm bekannt gewesen sein, denn er fragt diesen Verfasser ziem-
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lich unzimperlich gleich zu Beginn: «So sind Sie ein Witwer? Wenn Sie noch
ohne Jungen sind, so missen Sie denn wieder hetirathen:; denn es wire ja ewig
schade, wenn Sie dem Vatterland nicht ein paar junge Reise-Jiinger hinterlies-
sen, welche den lieben Papa noch an Witz tibertrifen.» Vielleicht kommt aus
der Kombination aller dieser erwidhnten Eigentiimlichkeiten am ehesten der
schon verschiedentlich genannte Professor Johann Jakob Spreng als Autor des
Briefes in Frage: einmal war dieser ja im Titel der Reise als «Vetter des Eids-
genossen», wenn auch nicht einmal bosartig, apostrophiert worden; dann
hitte er deshalb, aber dazu noch als urspriinglich studierter Theologe und
Pfarrer, vielleicht Grund gehabt, sich zu Wort zu melden und eben auch den
geistlichen Stand in Schutz nehmen zu wollen; vielleicht hétte er sich auch
fir das Collegium Musicum wehren wollen, weil dessen Kommission ihm
im Jahre 1752 den freien Eintritt ins Mittwochs-Konzert namentlich gestattet
hatte*®; die unfreundliche und auch unelegante Argumentation ferner lie3e
sich damit erklédren, dafl er Wollebs Reserven ihm gegeniiber spiiren mochte
und qua moralische Wochenschrift in ihm sogar noch einen unwillkommenen
Konkurrenten gesehen hiitte; die Pose des Dichters schlieBlich wiirde sich
thm leicht aus der Eitelkeit ergeben haben, welche die friithe Kronung zum
«Doctor der Dichtkunst» in ihm erzeugt hatte’ — das alles konnte, wenn iiber-
haupt zu jemandem, dann am chesten zu Spreng passen, jedenfalls gewil3 bes-
ser, als — was zunichst auch erwégbar wire — zu Wolleb selbst, der dann einen
Brief fingiert hitte, den er zunichst zum Abdruck im Helvetischen Patrioten
vorgesehen, dann aber doch nicht ganz ausgearbeitet und abgedruckt hiitte.

Wie auch immer: eine weitere Wirkung von Wollebs Schrift bezeugt auch
dieser kuriose und in mancher Hinsicht unklar bleibende Text nicht.

9. Vorlagen und Parallelen

Man wird sich schlieBlich fragen diirfen, ob Wolleb sich in seiner Reise auf
eine Tradition von Musik- oder Konzertsatiren abstiitzte, die sich in denkba-
ren Vorlagen und Parallelen manifestierte. Die Antwort wird, wenn nach einer
konkreten, von ihm irgendwie nachgestalteten Vorlage gesucht wird, negativ
lauten miissen; jedenfalls hat sich in der ersten Hailfte des 18. Jahrhunderts
und vor 1750 eine solche bisher nicht finden lassen. Das diirfte uns freilich
besonders dazu ermutigen, in Wollebs Schrift den sehr direkten Niederschlag
der Basler Konzert-Verhiltnisse dieser Zeit zu erblicken. Erkldren wird man
das Fehlen einer Vorlage aber auch damit, dall dem Verfasser der Reise, wie
schon oben betont, doch vor allem die moralische Verbesserungsabsicht, we-
niger ein fachmusikalischer Beitrag, die Feder gefiihrt hat. Damit werden wir
freilich wieder auf die literarische Gattung der moralischen Wochenschrift
und deren Tradition, schon seit ihren so wirkungsstarken friihen englischen
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Belegen, zuriickgewiesen. In der Tat finden sich satirisch-kritische Ausein-
andersetzungen mit Musik und Musikdarbietung schon in Addisons Spectator,
etwa 1711 iiber die italienische Oper in England>': vom Witz, vom Scherz-
haften und Spielerischen her, das fiir die Gattung der moralischen Wochen-
schriften in England schon friith, dann auch in Deutschland, kennzeichnend
ist und sein wird, lieBe sich auch das formlich Ironische und Satirische ohne
weiteres erklidren, das die Reise erfiillt. Aber Wollebs Schrift unterscheidet
sich dann doch wohl in der Form eines «gestalteten Ganzen», hier also einer
Reiseerzihlung mit Anfang und Ende, von den meisten kritischen Musik-
beitrdgen in solchen moralischen Wochenschriften: diese du3ern sich mehr zu
einzelnen musikalischen Sachverhalten oder Gebriuchen, die Spott verdienen,
ohne um diese Kritik herum nun férmliche Erzdhlungen zu legen, die ein-,
weiter- und ausfiihren. Und dort, wo im Deutschland des mittleren 18. Jahr-
hunderts jene Periodica der Musikkritik entstehen, die zumindest formal ihre
Bindung an die traditionellen englischen Vorbilder der moralischen Wochen-
schriften noch verraten — also etwa der Critische Musicus von Johann Adolf
Scheibe (1738ff.) oder der gleich betitelte von Friedrich Wilhelm Marpurg
(1749f.) — ., liegen sozusagen musiktheoretische Fachzeitschriften vor, die schon
aufgrund ihrer spezifischeren Einzelgegenstinde fiir Ironie und Satire kaum
mehr Raum bieten. Wollebs Schrift ist deshalb noch nicht befriedigend ein-
geordnet, wenn man ihren Witz und ihren Sarkasmus allein aus der Tradition
moralischer Wochenschriften erkldren wollte. Es mufl doch wohl ein Weiteres
dafiir wirksam gewesen sein, ndmlich eine grundsitzliche Eignung von zum
gemeinsamen Musizieren zusammentretenden Musikern zur ironischen, ja
karikierenden Darstellung, und dies namentlich dann, wenn ihre kiinstlerische
Leistung nicht iiberzeugte: ja, es gilt wohl sogar die Regel, dal} jene Eignung
um so unverkennbarer und zum Spott provozierender war, je miihevoller,
schweiBtreibender und quilender das Spiel war. Belegt ist solcher Spott liber
schlechtes Musizieren nicht erst im 18. Jahrhundert, sondern schon vorher,
und vielleicht am hiufigsten in bildlichen Darstellungen, etwa von karikierten
Monchsgruppen vor Singpult in einer mittelalterlichen Buchillumination bis
zum Bierfiedler-Ensemble in einem hollindischen Genrebild des 17. Jahrhun-
derts; und daB so etwas selbst musikalisch-kompositorisch verarbeitet wurde,
zeigt akustisch und geradezu spektakuldar Mozarts berithmtes Dorfmusikan-
ten-Sextett KV 522, das die argen Folgen eines Musizierens einkomponierte,
fiir welches die Krifte der Musiker nicht reichten.

Fiir diese karikierende Praxis diirften auch zwei Texte des 18. Jahrhunderts
stehen, die, ohne in die Tradition der moralischen Wochenschriften zu gehoren,
musikalische Konzertdarbietungen satirisch darstellten; auch in der Anlage
eines — fingierten oder tatsachlich zugrundeliegenden — Reiseberichts stimmen
sie, obwohl beide erst nach Wollebs Schrift entstanden, mit dieser iiberein.
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Im Jahre 1762 verfalite ein sonst unbekannter, in Dijon wohnhafter Autor
namens Ducharger einen dreiteiligen Text>3, der zunéchst ein schlechtes, dann
cine Art ideales Konzert beschrieb und schlieBlich das Lob des Musiklebens
im wenngleich provinziellen Dijon nach 1760 anfiigte. Diese Anlage war of-
fenkundig gewdhlt, um aus zwei entschieden kontrastierenden Fillen heraus
am Ende die besondere Qualitdt der Konzertsituation in Dijon anschaulich
zu machen; cine moralische Absicht fehlte. Formal war Duchargers Text als
Reiseerfahrung eines russischen Adeligen und Musikdilettanten namens
Stalkoff dargestellt, dem in Dijon der Verfasser selbst als kommentierender
und erkldrender Gewihrsmann zur Verfiigung stand — die Ahnlichkeit mit
Wollebs Personengeriist ist ganz unverkennbar. Der erste Teil bei Ducharger
muf} hier besonders interessieren, und er vermag in der Art der Darstellung
oftmals an Wollebs Schrift zu erinnern: schon das Stimmen der Orchester-
instrumente vor Konzertbeginn um 17 Uhr war furchtbar, der erste Geiger
fehlte noch; das erdéffnende Violinkonzert wurde von einem Solisten vorge-
tragen, der die Saiten kaum zu greifen vermochte, die Streicherbegleitung
spielte einen Dreitakt, obwohl die Komposition im Viertakt stand; die Cel-
listen «exécutaient le premier concerto du livre, tandis que le violon jouait le
sixieme». Auch die folgende Stamitz-Symphonie taugte nicht: «L’enfer en joie
ne ferait pas un plus grand tapage»; zwei Arien wurden von einem Sénger
dargeboten, der bereits im zwolften Takt patzte und nicht mehr zuriickfand,
sowie einer Sdngerin, die von Musik iiberhaupt nichts verstand.

Das war natiirlich alles sehr tibertrieben formuliert; es kann aber, zusam-
men mit Wollebs Schrift, doch wahrscheinlich machen, daB es so etwas wie
cine literarische Tradition gab. die es liebte, méBige oder gar untaugliche
Konzertauffithrungen in hochst ironischem Ton zu kritisieren. Und dal3 aus
dem Jahre 1782 nochmals ein in diese Richtung weisender, nun sogar ge-
druckter Text tber Das Wiener Dilettanten-Konzert erhalten ist>, muly die
Annahme einer solchen Tradition weiterhin bekriftigen; er stammt von einem
sonst ebenfalls unbekannten Benedikt Schwarz und wurde, wie die beigefiigte
Verlegeradresse lehrt, dem interessierten Publikum zum Verkauf angeboten —
gleich wie bei Wolleb. Auch bei Schwarz liegt ein Reisebericht vor, denn der
Verfasser nennt zuniichst die vorziiglichen Konzerte, die er auf secinen Reisen
vor allem in Leipzig, Dresden und Frankfurt gehort habe; jetzt sei er nach
Wien gekommen, und vor jenem Hintergrund kontrastieren nun die unbe-
friedigenden Vorgéinge und Leistungen, die dort dem Publikum im Dilettan-
ten-Konzert dargeboten wiirden: Es folgen bittere Bemerkungen iiber das
schlechte Stimmen der Instrumente, den volligen Mangel an dynamischer
Differenzierung, an der tiefen Unordnung des Musizierens iiberhaupt; schon
die Aufstellung der Instrumente und eines Geriistes sei ahnungslos und sto-
rend, ein gemeinsames gutes Musizieren durch «falsche Scham, stolze Demut,
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Abb. 10. Franz Feyerabend: Gruppe von Musikerfiguren aus dem Blauen Haus [?]; Aquatinta;
vgl. Kap. IV. 9. mit Anm. 54.

Abb. 11. Anton Sohn: Musikerfiguren aus dem «Kleinen Orchester» (Zizenhauser Figuren),
nach der Vorlage Feyerabends, vgl. Abb. 10.
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Abb. 12. Emanuel Burckhardt-Sarasin: Konzert des Basler Collegium Musicum; lavierte Tuschezeichnung.



die Rangsucht» unter den Beteiligten tiberaus erschwert; auch hier fiithlt man
sich an Aussagen Wollebs erinnert. Gewif3, dieser Text ist nicht so iiberspannt
wie derjenige von Ducharger, vermutlich, weil er stdrker auf der konkreten
Erfahrung im — ja auch im Titel ausdriicklich genannten — Wiener Dilettan-
tenkonzert basiert; gleichwohl reiht er sich in mancher Hinsicht in die hier
entworfene Tradition kritischer Konzertbeschreibungen des 18. Jahrhunderts
ein.

Innerhalb dieser drei zugehorigen Belege ist Wollebs Schrift die friiheste.
Dal} es im Basel des 18. Jahrhunderts auch sonst ironische Darstellungen von
Musizierenden gab, zeigen schlieBlich zwei bildliche Zeugnisse33. Das eine ist
eine stark karikierende Zeichnung von Franz Feyerabend, die vier Musikan-
ten, drei Instrumentalisten und einen Sdnger, sowie eine vielleicht singende
Hausbedienstete zeigt (vgl. Abb. 10). Daniel Burckhardt-Werthemann glaub-
te in der Person links Lukas Sarasin zu erkennen, der in seinem Blauen Haus
bekanntlich ein intensives, auch orchestrales Musizieren betrieb. Die darge-
stellten Personen sind mit weiteren Musikanten (die hier fehlen) Modelle fiir
die Zizenhausener Terrakotta-Figuren des «kleinen Orchesters» von Anton
Sohn geworden (vgl. Abb. 11). Und das zweite Zeugnis trifft direkt ein Kon-
zert des Basler Collegium Musicum (vgl. Abb. 12); das entsprechende Aqua-
rell 1st um 1790 von dem damals erst vierzehnjihrigen Emanuel Burckhardt
(-Sarasin) gemalt worden. In der linken Hilfte sind die Musikanten, rechts
ist das Publikum dargestellt; wie sehr sich der Kiinstler iiber dieses Konzert
und die Beteiligten lustig machte, ist auch ohne weiteren Kommentar leicht
zu erkennen.
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